हिन्दी काव्य को शास्त्रीय प्रवृत्तियाँ : 
भक्तिकाल के सन्दर्भ में 


( सन्‌ १२७५- १७०० तक ) 
[ इलाहाबाद विश्वविद्यालय से डी० फिल्‌० की उपाधि के लिए प्रस्तुत ] 


शोध-प्रबन्ध 
डरे 


निर्देशक: 
डॉ० योगेन्द्र प्रताप सिंह 
निदेशक 
पत्राचार पाठ्यक्रम एवं सतत्‌ शिक्षा संस्थान 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद 


च्ब् 
#पूर 


प्रस्तृतकर्त्री 
बविमा गुप्ता 


हे 
हिन्दी विभाग 


इलाहाबाद विश्वविद्यालय 
इलाहाबाद 


१६८६ 


8] 





_विषयानुक्रम णका 
प्रा क्कथन ( कृूमन) 
अध्याय » ६ * 3-० ५० 


मारतीय काव्यशास्त्र के उन्तर्गत "निश्चित शास्त्रीयता 
का स्वरुप और प्रवत्ति - 

पाश्चात्य काव्यशास्त्र में शास्त्रीय चिन्तन का स्वरुप । 
हिन्दी के भक्त कवि और उनकी रचनाएँ ( विजय 
कसतु की सीमा ) | 

जानाशयी शाखा कवि तौर काव्य - 

मामदेव, कबीरवास, रेदास # परमबास, गुरुनानक, 
दादुदयाल, युन्दरदास, महूकदास, एज्जबदास | 
प्रेमाजमी शाखा - कवि और काव्य 

कुतुबन, संकेन, जायसी, उसमाग, शेखनवी, 
कासिसशाह, नूर मुहम्भव | 

रामाज्यी ज्ञाखा कि और काव्य - तुलसीदास 
कृष्णमक्ति शाखा कॉबि आए काव्य - 

पुरदास, कुम्ममदास, परमासस्ददास, कृष्णदास, 
नम्ददास, गोविन्द स्वामी, च्ुमुंबदास, ढीतस्वामी | 
इस्द 'िबान, शेढ़ी विधान, का व्य-रूर्पों के सम्यर्म में 
का व्यकृड्ियोँ के सम्दर्म में । 


पक्तिकाज्य और शास्त्रीयता की प्रसुख्त समस्याईं 
( विषय की आवश्यकता ) | 


ह२। 


० ० मे ओ 
2५- (४ 


अध्याय-२ : 
9, 'हिन्दी के बकक्‍त कवियों की शास्त्रीय मान्यतारें * 
कबी रदास -- काव्य प्रयोजन, काव्य हेतु तथा 
अन्‍य शास्त्रीय तत्व 
दादूबयाठ -- काव्य प्रयोजन, काव्य दैतु तथा 
तन्‍य शास्त्रीय तत्व 
युल्दरवास “+ काव्यप्रयोजन, काव्य ऐेतु तथा 
जनय शास्जीय तत्व 
मंकस -- काव्य प्रयोजन, काव्य हेतु तथा 
अन्य शास्त्रीय सत्य 
बायसी «- काव्य प्रयोजन, काव्य ऐंतु तथा 
अन्य शास्त्रीय तत्व 
तुछसीवास>« काव्य प्रयोजन, काव्य हेतु तथा 
तमन्‍्य शास्त्रीय तत्व 
बूरदास +« काव्य प्रयोजन, काव्य देतु तथा 
जम्य शास्त्रीय क़त्व 
मस्द॒दास “« काव्य प्रयोजन, काज्य देतु तथा 
अन्य शास्त्रीय कत्व 
'मिछकर्ण -- 
अध्याय «३ ! ११७३- १५८ 
स्वरूप रब अभी 
अप्रस्तुत (विधान रुवे काव्य मामप 
मक्तिकाण्य के सुफल्युतों को वर्योकिरण 





हु ३ 


विषय ला 
(१) मानव वर्ग (२) प्राकृतिक बर्ग, (३)पशुपक्षी) रुव 
दी बर्गन(४) काल्पनिक वर्म | 
संत काबि 
कबी एदास, दादुबयाक्, युस्दरवास 
अप्रस्तुत -> मानव की, प्राकृतिक बने, पशु-पढ़ाीी 
शव जीव वर्ग, काल्पनिक वर्ग । 
प्रस्तुत «« उपमा, रुपक, उल्प्रेल्ञत, सांगरूपक, 
जवास्तरस्थास, धन्योजित,विमावना, 
उदाहरण, इष्टान्स ,उल्हेख ,कुकार । 


“सुफीती कवि 
बायसी एवं मकन 
जपस्तुत » मानव वर्ग, प्राकृतिक वन, पहुल्‍पढ़ा रवे 
बीज वर्ग, काल्पनिक वर्ग | 
प्रस्तुत « उपमा, रुपक, उत्प्रेतत,अतिश्यो कित ,प्रम, 
श्ढेंष, यबक , कुप्रास, अहका 7 | 
“राममक्त कॉँगें 
गोस्वामी तुी दास - 
अप्रस्तुत « मागव बने, प्राकृतिक वर्न,पलुपद्षात रुव जीव बर्ग, 
का ह्यमिक वर्ग | 
प्रस्तुत -« उपमा, रुपक, उत्प्रेतग, अतिश्यौवित ,अनुप्रास, 
छुष्तोप्मा, वष्टान्त कंकार । 
"कृष्ण का व्य-घारा के कवि 
युरदास और नन्‍्दवास 


ब्ये, काल्यमिक वर्ग | 





शव बोव 





है ४ ॥ 


विषय पष्ठ संख्या 


प्रस्तुत-- उपमा, उत्प्रेदाप, सांगरुपक,सन्देह , 
निदर्शा, फ्रीप, दुष्टान्त ऋछकार । 
निष्कर्ष «- 
कध्याय - ४ : 


"का व्यरूप वर्णन रूृछ्धियां, कवि समय तथा वर्णक-परिषा्ी' 
(क) 


१५९० - 2९४६५ 


का व्यरूप 

का व्यरूप और उसके हृदाणन से सम्बद्ध परिषाटी 
महाका व्य 

काव्य छदाण सर्व मक्तिका स्य 

बण्डका ज्य 

तुलसीदास ढारा एचित खण्ड कार्व्यों की व्यास्था 
एकार्थ काव्य, गीतिकाब्य, मुकतक काव्य, मंगल काव्य 

ध्ल) 

"मक्तिकाव्य एव बणन रूफियाँ " 

परम्परा स्व ज्यास्था«- 

(१) हौकप्रपलित पविश्वार्सी से सम्बद्ध रूफियों । 

(२) देबी-देकता तथा उनन्‍्य आडोंकिक प्राणियों से 

सम्बद्ध रूपियों । 
(३) पशुपत्षी से सम्बद्ध रूड़ियों । 
(४) भूत-प्रत, एादास तथा वन्य अमानवीय शक्तियां से 
सम्बद्ध राडियों । 
(४) कॉवि-कॉल्पत तथा ढौकप्रिव क्थानक रूष्ठियाँ । 
(६) स्फुट रूढ़ियों । 
(म) 

"कि समय रण मक्तिकाण्य | 

अर्स रब परम्यरा | 

कावि समय के प्रकार । 


(३) देवों से सम्ब स्थित कृति समय । 








विषय घपथ्ठ सख्या 


जाके! बाक॥ खत: वाहक फल . सके साड्रए' लाते सकहर धमाके कोमन पड: 


(२) दानवों से सम्बन्धित कवि समय । 

(३) मनुष्याँ से सम्ब-म्थित कवि समय | 

(४) पक्षी वर्ग से सम्बन्धित कवि समय । 
(४५) वनस्पति व से सम्बन्भ्धित कॉवि समय | 
(६) वर्णअविथय कॉव समय | 

(७) सख्या>विरयक कवि समय | 

(८) आकाश वर्ग से सम्बन्धित कॉविसमय ।॥ 
(६) एलन वर्ग से सम्बत्वथित कविसमय । 


*बणैक एवं सक्तिका व्थ 

वरज'मात्मक 'जिवेशन | 
(१) व्यक्तिगत सम्बन्धित बरणक | 
(२) बस्तु बणेक सम्मत्््यित वर्णक | 
(३) कार्य व्यापार सम्बन्वित वणेक | 
(४) युद्ध सम्बन्धी वजैक । 
(४) रूप बणक सम्जन्बित वणैक | 
(६) विविध बणैन सम्बन्धित वणेक | 


अहंकार वर्णन की पतिषाटी' 

परत वर्णन की पॉरिषाटी 

इन्द एव काव्य-्सैदी वर्णन की परिषार्टी 
काम्य गुणा की परिपाटी क्‍ 
शब्द शक्ति की परियाटी 


'विष्कृश | 


[६ 


विजय पष्ठ संख्या 


परछह खडे ऋषाहक वापत॥ छा अकक अमल उंधत किए आमका: प्रसिक वकाल पलक मॉिकी 


अध्याय - ४ : डड७०-० 570 


साड़ी बहता पा ग्रेशक खत आकेंड अआड जाकर अंक मोकक बिके 
च है] 
एस चिद्धान्स 


रस का शास्त्रीय स्वरूप | 

मॉक्तिरस का शास्जीय स्वरूप | 

रस संख्या । 

मक्तिसस एवं काव्य एस । 

माक्तिकाव्य में त्रभिव्यक्त - मक्तिस्स रवे काव्यूस । 

गोस्वामी तुछक्षीदास -« मक्तिरस रुवे काव्यरस । 

बुरदास एव नस्यदास » भक्तिएस रवे काव्यरुस | 

कवी रदास -- मक्तिस्स एव काव्यरस । 

पदुमावत - शाध्याल्मिक मावव्यणना ( समासौजित 
पद्धति के कारण ) शव काव्यरस 


| 
| 


'निज्कर्ण 


अध्याय ६ * 


जल! आप वकषक संत आओए 92 पक्का जाओ! आकर 


“का व्यमाण पं ८१४- ६४६ 


कावज्यार्थ का स्वरूप और सम्प्रेित करने के माध्यम | 
बुलती दास-- सादुर्य विधान, कल्पता विधान, कूपक, 
'बिबाग, प्रतीक विधान | 
यूरदास रवगे मल्ददास »« साइश्य वविवाग, कल्पना विवान, 
रूमक विधान, प्रतीक विवान | 





हु ७५% 


विषय घव्ठ संख्या 


अंक माफ़ जया पंगक धन हक पतक समा अालीर यो शोक बड़, 


बायती एवं भंकान -« साइश्य विधान, कल्पता विधान, 
रूपक पविधाम, प्रतीक 'विधान। 


की रास -« सादस्य विधान, कल्पना विवान, 
पक विधान, प्रतीक विधान | 


उपसब्वर कट क 


सहायक ग्रन्थ सूची न जज 


न्टल्ननलनन 


मध्यकालीन मकत कवि मुलत! साथक और मक्‍त थे । कविता के को 

उन्‍होंने केवक अभिव्यक्ति का माध्यम बनाया था | मक्तिकालीत काव्य की समीक्षा 
सामान्यतः समाज, सस्कृति, मनौविज्ञान और अभिव्यलना 'शिल्प के उपादारनों के 
आधार पर होती है। प्रस्तुत प्रबन्ध मे 'हिल्दी काव्य की शास्त्रीय समीक्षार्थों 
का उद्घाटन करने का प्रयत्न कया गया है। मक्तिकालीन कवियों की रचनाजों 

में समाविष्ट काव्यविषयक मस्तव्यथों का तफ्ता स्क 'विशिष्ट स्वरूप है । काव्य- 
रखता में प्रवत्त होते के कारण हन कवियाँ की काव्य के सम्बन्ध में कुछ घारणार 
कवश्य थीं, जिन्हे अपनी एचनावों में अनायास कप से व्यक्त किया है । 





सत कवियों के विभय में जवरय कुछ विद्वानों ने आपत्ति उठायी है और 
उ्हें कवि मानने तक से इस्कार कर दिया है क्योंकि इस कवियाँ की रचनत्तों से 
उर्म्हें काव्य तत्वों के दर्शन नहीं होते हैं। परस्तु बारणाएईं दर्वधा प्रास्त सिद्ध हुईं 
ई। सन्त मी कवि हैं बौर उनकी पचनाजोँ में काव्य तत्त्व के दशन मी हुए है | इस 
कवियाँ से अपनी बाणी आर भार्वों के साथ्यम से सफल विचारों कौ जनता तक 
पहुत्राने का प्रयत्न किया है । 





मुख्यतः: मक्तिकालीन प्रत्येक कवि सत्य और सोॉम्दर्य कौ एक साथ ठेकर 
कहे हैं। इन कृतियाँ से बम, बन, नीति, समाज तथा साहित्य को गवीन दृष्टि... 
प्रदान की' है । सरहता, स्पष्टता, 'निमौकिता तथा सहदयता के कारण सक्तिकालीन 
कवि जनश्ाघारण में सदेव छोकपरिय एहे । इनमें तुछसीदास का स्थान अगनण्य पहा.. 
है। शोब-प्रबन्य में इस बात कौ स्थष्ट करने का प्रथल्त किया सवा है कि भक्त 
कवि संस्कृत की वेंधी-बेंथायी का व्वशास्ज्ीय मतोवृशत्तियोँ के समर्थक नहीं थे । संस्कृत 
के आरम्सिक आवायां मे हम रचनाओं कौ कहाल्मक काव्य की खंजझ्ा न देकर हसे 
सका व्य भौजित किया है । मेब्णाव नाक्ति काव्य के आरम्म में भक्त आजारयाँ ने 





« हैं 


मकति काव्य के मानक प्रस्थों को रच्ता को, जिनमे जी मधुदुदन सरस्वती, रुप 
गौस्वामी, कवि कर्णपुर यौस्वामी, जोवगोस्वामी आदि का नाम ठाता है | 
जता कि विद्वानों ने स््वोकार किया है कि मजित धर्म की रसात्मक तमिव्यक्तित 
न होकर, हरेवर को उसात्मक अनुमृत्ति है | हशैवर विजय हसी ससात्मक वनुमृति 
की अभिव्यक्ति रब इसी अभिव्यावित को माक्ति काव्य की संज्ञा दी गईं है | इसी 
दुच््टिकोण को सामने एसकर हन आवायाँ में मक्तिकाव्य के मानक जर्न्थों के प्रति 
समेब्टता दिलायी से । फल्त: उनके 'सिद्धान्तों का पुनर्मृल्थाकम एवे मजित काव्य 
में विवधित रस-विज्यक मान्यतातजों का परस्पा सम्बन्ध निरुषण” इस शौध कार्य 
में विवेचित है । मक्तिरस से सम्बन्धित अध्याय में हस परम्परा पर सौ विद्ञार 
किया ही यया है साथ ही साथ मक्तिकाव्य में मक्तिकालीन कवियाँ हारा उसकी 
अमभिव्याक्ति को भी अभिव्यकत किया गया है | मक्तिकाव्य से सम्बस्-पित रक तध्याय 
काव्यरुपों रवे एक . अप्रस्तुत विधान से सम्बद्ध हे । संस्कुत साहित्य शास्त्र में जिन 
सिद्वान्तों की व्यास्था को सह है मात काव्य में उसको ज्यों का त्थों स्वीकार 
नहीं किया भा सकता | सवितिकाज्य उन्हीं काव्यकर्मों को स्वीजुत करता है नौ 
उसे अपनी परम्परा में प्रास्‍्त है। फटत: 'सिद्धास्त नियोचन में माक्तिकाथ्य की 
प्रति शव उसकी वास्तविक यरस्परा को ही आधार सागा जा सकता है | सक्ति- 
कालीन कवियोँ की रच्या्जों का अप्रस्तुत वविषान की दुष्टि से तब्ययस में यह देखमे 
का प्रयास किया गया है कि हन कॉकियों में अहंकार किस रूप में प्रयुक्त किए गह हैं 
आर हसका' स्वरुप क्या है । 

मक्तिकाहीन काँयियों ने तपने काव्य कौ अप्रस्तुतों के माध्यम से और भी 
अधिक सरक्ष, प्रभावषुण रव आकर्जक बना दिया है। प्रस्तुत शोध-प्रवन्य में छः 
अध्याय है | 

इस शोज-प्रभम्थ को प्रस्तुत करते के थोड़े पूरी की पुरी दुष्ट यह रही 
है कि शास्त्रीकता का आवार केक पाश्यात्य 'सिद्धास्तों लक ही न कैल्टत पह।. 
गारतीय परिस्थिति में संस्कृत का व्य-तास्त्र के अन्‍्शनत 'लिस शास्त्रीय प्रवात्ति का विकास 
हुआ है उसने हिन्दी सा रहित्व के आधुनिक युग तक रचना की प्रेरण्णा को है ।हिन्दी 


कर 


साहित्य का मक्ति युग मुठतः अपने कछात्मक चेतम की दुष्ष्टि से इसी विशाल 
शास्त्रोय चेतना से प्रमाक्ति रहा है । यह सत्य है कि 'हिन्दी मक्तिकाण्य में 
लौकात्मक प्रवात्ति हमें बहु्ता के साथ 'दिखायी पढ़ती है 'फिर मी हस का व्य 
खण्ड के कवियों की कछाल्मक सबगता कौ उपेक्षा की दुष्टि से नहीं देखा जा 
सकता | इस कलात्मक दुषच्टि की व्याख्या के छिए संस्कृत काव्य-शास्त्र के शास्त्रीय 
जेतन कौ साइथय के रूप में स्वीकार करता होगा । हस शौब-प्रबन्ध के माध्यम से 
हस स्थिति पर स्पष्टता पुर्वक विचार करने की बेष्टा की सह है । 


शौघ प्रबन्ध का यह विषय मुफे ढा० योगेन्द्र प्रताप सिंह बी ने 
दिया था | में विभागीय गुझज्नाँ में डा9 राजेन्द्र कुमार कमा के प्रति आभार 
व्यक्त करती हैँ। उनसे प्राप्त सत्‌ परामर्शों का प्रयोग मैने यधास्थान अपने शौत्र- 
प्रबन्ध में (किया है । अप्रस्तुत विधान विणय पर ढा० बेनी बहादुर सिंह के शो घ- 
प्रबन्ध से मुफे' जो सहायता मिह्ती हे में उसके प्रति उपबुस हैं । 


प्रयाग विश्वाविधाल्य के पुस्तकाह्य से मी मैने बहुत अधिक सहायता 
प्राप्त की है। साथ ही "हिन्दी साहित्य सम्मेह़न' के संग्रहालय के प्रति मी में 
अपना आमार प्रकट करती हूँ। यहाँ मुफे अपने 'विधय से अनुकृ सामग्री प्राष्त 
करने तथा मुह ड्रल्थों के साथ ही साथ कुछ इस्तकिखित गर्त्थों की मुह प्रतियाँ कौ 
भी देलने का अक्सर प्राप्त हुला है | "केन्द्रीय राज्य पुस्तकालय , "घाज्छक 
छाहब्रेरी , के साथ-साथ में "भारती मबन छाइड्रेरी" के प्रति मी आामारी हैं। उन 
विद्वान छलका के प्रति भी कृतज्ञता-प्राशन आवश्यक है जिनकी पुस्तकों से में 
ढामारवत हुईं हूँ । 

में उन ज्ञात रुवे अज्ञात जुमेच्छुकों के प्रति भी कृतज्ञता ज्ञापित करती हैं 
पजिल्होंगे किसी मी रुप में मेरी सहायता करके मेरे कार्य की समाच्ति में सहयोग 


प्रदान किया है । 
(06 
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पारतीय का व्यशास्त्र के बन्द निश्चित शास्त्रीकता का स्वस्प और पृ 
संस्कृत काव्य-शास्त्रीय चिन्तन अत्यन्त प्राचीन है - इस 'विधय में 
विद्वानों में मतभेद नहीं है । मारतीय मतीणत के साथ उत्पन्न उ्तेक शास्त्रों के 
साथ का व्य के लिए जिस शास्त्र की व्यवस्था की गईं है उसे ही काव्य-शास्त्र के 
नाम से तर्मिषित किया जाता है । राजशेखर ने तपनी काव्य मीसांसा में इसका 
नाम साहित्य विधा दिया है। उन्‍य विधाओं रुवे उपधिषातों की जपैञञत उत्होंते 
साहित्य विया की वत्यन्त व्यवस्थित रूप में स्पष्ट किया है । 


राजशेशर ने शास्त्र की दो प्रकार का माना है «- 
अपौकभेय ओर पोश्बेय - 
"“सच्छ दिया » अपोठतयेय पौछचेय व । उपौक्तजेये बुति: । रसा 
थब मस्तव्राहमंण विकतक़ियातन्ता मन्‍्त्राः ॥ मन्‍्त्राण स्तुतिमिन्दा विभियोगग्रस्थी 
ब्राइमणम | 


अपोकुजिय शास्त्र को राजहेशर मै त्रुति या वेद कहा हे चचिते हम 
परम्परा से सुमते जा रहे है। वेद के मी उल्होंते दो मान बताएँ हैं -.- मस्त्र 
मान जौर वराह्मण-साग । यज्ञ सम्बन्धी क्िया-काप को बताने बाढ़े मास को 
उन्होंने मन्त्र कहा है तथा हन ममन्‍्त्रों की स्तुति, गिन्‍वा, सिरवचन, विधि नि 
शत किया में विभियौग आदि करने बाला भाग ब्राज्मण' कद्छाता है| इसके साथ 
ही साथ राजरेलर मे वेद के छः अतों का मी वर्णन किया है «- 


(६) शिक्षा, (२) कल्प, ( ३) व्याकाण।, (४) िशकल, 
(४) बम्यत, (६) ज्थीतिथ । 


इसके साथ>साथ उन्होंने अहंकार शास्म को सातवां वेबास सामना है | 
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अहंकार शास्त्र के बिना उन्होंने वेदारथ के सम्यक्‌ ज्ञान कौ अ्वम्मव माना है| 
क्योंकि यह वेद के कये ज्ञान का साथन है । 


*जिल्वत, कल्पों, व्याकरण, निरकते, इन्दोविपित:, ज्यौतिय 
बे बडुगागि हत्याबायाँ: | उपकारकत्वावछहू-कार: सम्तमममहन्सभु " 
हति यायावरीय: । ह्ते व तत्स्वरूपप रिज्ञानादेदार्थभवगतलि: | 


इस प्रकार काछान्तर में लक्ष्ार का महत्व अधिक बढ़ बाने के काएण 
बेद के सप्तम अंग के रूप में लकार की शास्त्र रूप में कल्पसा की महँ । उद्सब काल 
में जह़कार का विवेवन व्याकरण की सहायता से परन्तु निरूक्‍्त के अस्सर्गत किया 
गया था । वेजशानिक अध्येतार्ों भे काव्य के प्रथम हृदिल प्रमाविक धर्म को आकार 
की संज्ञा दी क्योंकि घर्में का फल काव्य का जढठकरण था| वारॉम्मक ग्रन्थों में 
* अठकार पद का प्रशौग इस बात का खूचक है कि समहत का व्य-शास्त्र अकार 
माम से प्रभात रह बुका है। राजशेसर ते साहित्य को पाँववी पक्या साना हे 
को चारों क्वाजों *आाम्वीदिंकी, ज्यी, वाता सवे वण्हनीसि' का सार है। 
वर्म एव अभे की प्राप्ति हन 'विधाजों का मुख्य फक़ है, रानशेलर ने हल दिया 
की व्याल्या करते हुह कहां है +- 


“ झब्दाथबी यैधा वत्सइ्मावेन विधप साहित्य विधा । उपजिषस्तु ऋतुः 
बॉष्टि | हद तर कछा हलसि विवग्मवाद: | ख आजीव:ः काव्यस्थ । तथाषमिय"वबिके 
वकयाम' । 


शब्द और अ्थ के सहमाव को बताने बाड़ी सिम सारहित्थ विधा 
कराती है । इस किन की चासठ उपचिवारें ह, दिम्में विद्वानों हे कछा नाम 
से अभिरित किया है तथा इन उपकिवषाजों ओर कारों कौ काख्य का बीवन माना 


सह आक--यमने जो कोर कमा सके आकर तल! सास किक शक अंक जाक' गेल: बॉ लिका पाक: के भीके 
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शीमांसा, ख्धीय अध्याय, श० रह 








है । आपके इन मतों से यह स्पष्ट हो बाता है कि मारतीय वाहन मथ में 
अपौफुभिय शास्त्रों एव विधातों की प्रतिष्ठा हो जाने के पर चातु क्रमश: अछंकार- 
शास्त्र, काव्यविया तथा साहित्य 'क्धि का विकास हुआ । सर्वप्रथम यह अलंकार 
शास्त्र के रूप में प्रतलित हुआ, पुनः प्रयोग के परच्रात्‌ काव्याक्धा के रूप में बाता 
गया और. अस्त में सम्पृणे विकास कर हछेने के परचातु उसे खाहित्थ किया की 
उपाधि मिली | 


मारतीय विन्तम की सर्वतोत्कृष्ट उपलल्य है विथय से सम्बद्ध जस्तिम 
सत्य को पकड़ना तथा उसे प्रतिष्ठित करता । रेसा ढर कैज में देखने कौ मिला 
है। चाहे बह व्याकरण शास्त्र का ढैेज हो या निरुक्ति, ज्यौतिथ शास्त्र 
का या इत्द शास्त्र के आजायाँ ्रारा निष्कणं के जम्तिम बिम्दु लक पहुंचने की 
बेब्टा की गह है। काव्य-शास्त्रीय चिन्तन में भी इसी प्रवात्ति का व्युमसमन किया 
गंवा है । काव्य-शास्त्रीय चिस्तम के 'विविष सम्प्रदायों में हम इस प्रवाचि कों देख 
सकते है '-- 


उदाइरण के खिए यदि हम मरत के नाट्य शास्त्र के हस सूत्र कौ हे - 
“+वमाबानुमावव्यामशारिसियोगा द्‌ एस मिष्यात्त: । हस सूत्र में कहीं मी दहेर>फेर 
'किह जिना इसको इसी रुप में वाज भी प्रमाणिक माता बाता है| मरत ने इस 
सुत्र की व्याख्या इस प्रकार की है कि - माट्य-बगतु में वविभावादि का यह 
संयोग एस का बगक उसी प्रकार है; लिस प्रकाह छोकिक संसार में नाना प्रकार के 
ज्यजमों, मिण्टानल्नों और रासायनिक द्ब्यों का पारस्परिक संवोग हथ ल्यादक 
अहुरतास्वाद को उत्पन्न का देता है । स्थायवितावों में यह एस तभी सम्भव है 
लव मानामावामिनय से पुकट किए गए हाँ और वाजिक आगिक तथा सात््यिक 
तमिनयों से संयुक्त हो । मरत के इस मस्तज्य का विश्केभण करते पर यह स्पष्ट 
हो बाता है कि सरत का रस विधयक्र डब्टिकोण वस्तुपरक है, मे रस को 
जास्वाध-्तत्व के हुए में स्वीकार करते है। सरल के "रस स्वकृप में जाकोकिकता 
की गन्य नहीं है, वह कौकिक बरातक पर ही ब्ष्टव्थ है । इस कथन में विमाव, 
कुमाव और व्यमियारिवाव का वो रूप सख्त को अ्मीष्ट है, वही आगामी 


आदार्या कौ मी मान्य है। हस सूत्र की व्यवस्था में कहीं भी परिवर्तन हम 
आचारयों में नहीं किया है । मारतीय सनीजत के उन्तसत शास्त्र के सत्य का दर 
करके उसे प्रति।डठत करने का माव यहां मी तदवतु वर्तमान है । 


रस के पश्मातु हम ठछकार 'सिद्धास्त को छैते है यहां मी वाभायाँ दारा 
'मिथ्कण के अस्तिम जिम्दु तक यहुंबने की प्रबाश्ति दुण्टिगाचर है। बाहे यह आधार्य 
मामह हों या दण्डी, वामत हाँ या फयुयक | आठकारों को काव्य में जावश्यक 
पानमै बाढे वाचायाँ का शक बढ़ा समुदाय था, हस समुदाय में मी जिन्‍्तन में निशद्वित 
मुठ तत्त्व को पकड़ने की हज्छा ही सर्वप्रथम थी । आचार्य मामह में बढकारों की 
पर्िमाणाएँ वढ़तानुकुम में दी है, दण्डिन से स्वामावोजित कम में अथात सहवता 
को अहंकार का मुह तत्व माना है औौर बामन सादुश्य कौ अलंकार का मूह ऐेलु 
मानते है। यह सबब चिम्तक इस तत्व को दी' घ्रतिच्ठित करने के लिए प्रथत्नशीत 
रहे कि अन्तिम सत्य क्या है। इसके 'छिह उन्होंने अहुकारों की क्वैक पत्रिवाजाएएँ 
प्रस्तुत की । आचार्य बामन ने जथाकुकारों का मुक सत्व उपसाठुकार को साता है । 
श्ाभीनों के मतानुतार कंकार ही काव्य के शुवास तत्व है। मामह अभिवावादी 
आजा माने बट हैं। इसकी अमिया में छद्णत तक सकेत अवश्य पमलते #ई 
परन्तु इसके आमे यह नहीं बड़े है अधातु स्थजना को हल्होँते कोई व्याख्या नहीं 
की है। अभिषा-कृदाणय संपत्त शब्दार्थ ” ही इस अक्काएवा दियाँ का का व्य- 
शरीर है। अहकाशबादी आयायाँ मे काव्य में ित्त सब्द ओर वर्ष का समावेश 
किया है वह अभिषा तौर छृषा जग से ही बुढ़ा हुआ है । मारतीय काण्यशास्त् 
की महत्त्म उपठा ज्य झब्य'ं सथा अर्थ “ को वदुविष पकड़ और उसकी गब्भीरलम 
मीमासा है। भागमह के अनुसार अककार की एसना तभी सम्भव हे जब शब्दाधार्मिक 
उरब्ति दकुलासपन्म हो । शब्यार्थ की ढोकौ ता रुप से जवस्थिति ही' वढ़ता है । 
उन्होंने अधनुयायी शन्द सौकर्व को काव्य का जाषार माना तथा परम्परा से चहे 
जा रहे गुणा, पाक, श्ेेवा, छत ण, रीति कौ जस्वी 
क्ये है ऐसी कमता नौ काव्य में ल्थ बाएलतग तथा ककार्नक 
करती है। इण्डी की वाएणा है कि अढकार काज्य के "शौसाका रक वर्म' ई 














अत्य कुछ भी नहीं । दण्डी में खहंकारों को दो प्रकार का सासा हेनसापारण 
और असाधारण | इस प्रकार उन्होंने विज्वयगत सौन्दर्य कौ सामान्य बलेकाए 

के अन्तर्गत मामा है जर शेह्ीयत सौल्दर्य को विशेष अठकार के उम्तगत । काव्य 
के छिए अमिवाय में आपने माधु्वे, झरेम, साणत का कावण्य, 'चित्त का सौन्दर्य 
हत्यादि तत्वाँ पर बल दिया है । दण्डी को मामह का पुर्वेवर्ती आचार्य बताया 
गया है और मामह की परक्‍ती । बामससन में मामह की सांति तछकार शब्द का 
प्रयोग सोल्दर्यी तथा "सौंम्दर्यताघनो दौनों के लिए किया है परस्तु अम्य विचारों 
में वह मामह से अहृग भी है । 


मारतीय काव्यशास्त्र में वस्तुमिष्ठ सिद्धान्त का मुह प्रतिपादन काव्य 
के शब्दार्थ नियोजन ते एहा ह। यह इसकी एक महत्वपुणै दुष्ट है । हस 
शब्दार्थाद की प्रारम्सिक पश्ठमुमि इस संस्कृत काव्यशास्त्रीय |विधारवारा में शब्द 
और उथे पर केल्ड्रित देसते ह। संस्कृत काव्यशास्त्रीय विधारबारा अपने आर म्मिक 
रुप में शब्दार्थ से प्रत्थदा रूप में सम्बन्धित है । अढ़कारवादी आयाय मामह, वामन, 
फड़ट आदि ने इस प्रवात्ति का पुणैततः समर्थथ किया हे | बढ़ी बितिवादी आजाये 
कुम्तक भी इसके समर्थक है । मारतीय काव्य-झास्त्र में बठकार का अफा महत्वप॒णे 
स्थान है। काव्य कौ बुरक्षित करने वाढ़े उपादान के रूप में कक़कारों का विवेचन 
सौ अत्यन्त प्राचीनकाड से होता ही जा पहा है, परस्तु जागे चछकर कुछ आचार्यों 
ने इसे काव्य के प्राणमृत तत्व के रुप में प्रतिष्ठित किया है। वामत मे * सौन्दर्यम- 
कुंकारं कश्कर अुकार को सोल्दर्य का पवायिवायी माना है । मायह से जब अहंकार 
शब्द का व्य के बाइव जौर आम्तारक दौनों रूपों को अहृकृत करते बाले सभी उपायानों 
के 'छिए पयुकत होता था । गामह की मांसि बानन ने भी सुन्दर काख्य के 'छिर 
प्रीति उदेश्य कौ अनिवार्य बताया है। इस प्रीतसितत्य आनन्द से शुक्‍त काव्य के 
'छिए सालकारता, दौघमाव तथा 'निशिक पदावढी, उसके वाहव रचना शुवरुष के 
समर्थक हैं । आश्स्लिक आचायाँ के इस धव्दार्थ विवेचन ने यह स्पष्ट किया "कि 
शब्दार्भ ही काव्य है। मामह की वॉतिसामप इस कथन कौ साथैक करती है । 
मामह ने काज्य को शत्द और जर्ष सहित बताया है । दण्ही मे काव्यादश 





के अनुसार अव्यवच्छित पदावढ्ी गुण तथा उलकार से युक्त होना काव्य का प्रमु 
छद्ण' बताया है। फड्ट और कुम्तक ने भी शब्दार्थ की अनिवायता को स्वीकार 
किया है। इस प्रकार यह वर्णित है कि काव्य शब्दार्थ से ही अलकत होता है और 
इस अहकार का मुठ कारण सौन्वर्य की अभिव्यक्ति हे बेस की वामत ने काव्यारुकार 
का अर्थ सॉम्दर्य से ग्रहण किया है । हस जाबार पर यह कहा ना सकता हे कि 
काव्य की मुढु व्यंबना आकार मुल्क है क्योंकि काव्य और बलकार दोरतों ही शब्द 
ओर अर्थ है | काव्य का प्रतिपादन शब्दार्थ से सम्बन्धित है और यही शब्बार्थ 
कठंकार का मूठ जआावार है। हस दोनों दष्टान्तों से स्पष्ट है कि मारतीय 

का व्यशा स्त्रीय चिन्तन की प्रथम विशेषता है सिद्धान्त के मुठ तक पहुतने तथा उसके 
अस्तिम सत्य को पकड़ने की । 


मारतीय काव्यशास्त्र के विवैवम का यही' दाच्टि हम रीति, बढ़ोति, 
घ्यगि, तौर वोजित्य लादि सम्प्रदाय में मे देखते ई। सामाल्यता काव्यशास्त्र 
चिन्तन के रविविव सम्प्रदायों मे इस प्रवात्ति का कही सी उत्हंधन नहीं किया है । 
*हमारै क्रभयों मे सृष्टि को आदि से छेकर कल्ज़ा की । उसका रूप पहचाना । 
ताज समी यह स्वीकार करते है कि सुष्टि के जारम्म में केंचह दाद था, ध्यति 
थी । ध्यगि से शब्द बने जिसे पाणिमि ने अफी ज्याकाण ने "बज ह ठ ठा * 
आदि के रुप में 'पिरौ दिया । ढतसी साद कौ हमारे मुर्निर्याँ मै सुच्टि के लावि 
से ठेकर वन्‍्त तक सर्वव्याप्त माना | बाजिनि के व्यकरणीय चिस्तन के बाद 
विद्वानों मे फिर उस पर मर ढेंग है विचार करने की आवश्यकता नहीं प्रतीत की ।' 
उदुमव काह में लहुकार का विवेषस व्याकरण की सहायता से परन्तु िरूक्त के 
अन्त्ंत होता था | काहास्तर में कंकार का महत्व बहू जाने से वेद के सच्तम अग 
के कप में अछकार की शास्त्र रूप में कल्पता की यह । ऋंकाएय- विवेशन की यह दुच्चट 
काण्ा के सौनन्‍्चर्य-अम्वेश ज से सम्वस्थित है । जाने चहका वामन शादि आवभाया ते 
तीस्चर्य को ही आकार मानने का तक एसा । मुहतः यह भी रुक प्रकार की शास्त्रीय 
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बेतना हे, जो रचना के माचिक तथा उ्यगत सौन्दर्य को सर्वोपरि मासकर चलती 
है | पाश्यात्य चिनन्‍्तकों की भाँति यहाँ भी यही दुष्ण्टि मिछती हे कि काव्य में 
सर्वोच्च एवं स्ंधा प्रमुख सम्पल्न की प्रतिष्ठा कराहँ बागी चारिट | यह दुष्च्टि 
मारतीय काव्यशास्त्रीय चिन्तन की मूल क्ेतना से सम्बद्ध है । यही आमिवात्य 
पिन्तम का सूछाबार है । इन विद्वानों ते काव्य को छच्तित बलकाएर की सज्ञा दी 
क्यो कि इनके अनुसार घर्म का फल काव्य का कठंकरण है | विद्वानों ने अर्कार्सो 
को शब्द एव अर्थ के जाथार पर शव्दाठकार रव अधिकार वर्गों में स्‍विमकत किया | 
राजशैखर के अनुसार कहकार कवि दौ प्रकार के होते हैं -- शब्दारुंकार कॉवि तथा 
स्थाह्िकार कवि । एक जोर तो उछकारों के मेंद शब्द-वर्थ के लाथार पर किए 

गए दुसटी और उछकारों का बगीकिर्ण सी शब्दाहकर एव अथालिकार मे किया 
बा पहा था | अतः काव्य सम्बन्धी समझत पविशेगताजों का वैन शब्द €वे खरे 
के शीर्थकों में करना उचित भी है । इस प्रभाए इत कार, रीति, ब्यमि, 
वक़ों क्ति जोर आजित्य के का ओो मे वविसक्‍्त काव्य चिस्तम मृहृत: रक ही बरी 

पर धूमता ज़तीत हुआ है और वह हे अतिशय की बुरी, ऋंकतित्व की घुरी' । यह 
कटंकुतित्व एक सामान्य और व्यापक तत्त्व है, काव्यात्मा का । वढ़ोजितकार ने 
वो चित कौ काव्य का क्याँतु शब्द ओर तय का बठंकार कहा है । आकार रचना 
तभी सम्भव है बन श्ज्दाधात्मक उचित वक़्तासस्पत्स हो | कढ़ता की स्थाफता 
सापित्य में वेदस्थ अथवा कॉवि-करोंश्ह की प्रतिष्ठा से सम्बन्सित है । हिस्दी 

हा दित्य में बढ़ता सम्बन्धी चिन्सन पन-णन दुण्टव्थ हे लथा अपने व्यापक रूप में 
फेढ़ा हुआ दे । मस्तियुन के गिवुण' कवियों में मी बढ़ता का बढ़ प्राप्त था । 
प्रतिमावन्य विषग्यता के दर्शन कबीर में प्राप्त होते है | पश्स्यवाद की साकेतिक 
जैडी तथा क्ीक 'विदान में मो बढ़ता के द््षन होते है । ध्रममानीव कवि ने बायसी 
तथा अन्य कृवियों के काव्य में वस्तु विधान को समासौकित में बने वाढ़ी हनकी 
पेछी पुनस्ध-गड़ताप का ही उदाधरणा है । समुण मॉक्त काव्य वर्भाव युणैसा 
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रसवादी काव्य रहा, माव समद्ध होते हुर मी कृष्ण की' ब्रीड़ाजों ने कवियों के 
लिए वकुता-विछास का वपार दा त्र प्रस्तुत किया । चुर ने शब्द ओर कर की 
वसत्य वक़ताज़ों के साथ आत्म>विमोर ढोकर इस छीला का वर्णन किया है | 
तुछ्सी की प्रवान्ति मवाँदित थी 'फिर मी उन्होंने ककुता की उपेक्षात नहीं की 
उसका प्रत्यक्ष तथा अप्रत्यक्ष दोनों रुपों में बणैन मिलता है । 


मारतीय काव्यशास्त्र की एक और महत्वघुणी विशेषता है ककि उसमें 
रचनाकार के वेवक्तिक्ता की उपेक्षा सिछती है | रचनाकार उप व्यक्तित्व को 
नगण्य दशाते हुए अपनी रचना की प्रमाणिक्ता, विश्वतनीयता तथा उसके चिन्तन 
को उच्च ठदराते हुए उसे प्रतिच्छित करता है | अपने क्राव्य को बह किसी उच्च 
कुलीस सायक या उसके दिव्य तत्व से बोह़ने का प्रधास करता है | 


मारतीय शास्त्रीयता की प्रमुत प्रवात्रि लानन्द या रख को सर्वोच्च 
रुप में स्थापित करने की डुच्ष्टि से बुड़ी' है । आचाये विश्वनाथ ने एस को अहण्ड, 
स्वप्रकाश-स्वरूप आानस्द॒रूुप, पचिल्मय, बहमास्वादसहौदर एवं छौंकोत्ररचमत्कारप्राप् 
कताया है । आजार्य विश्वनाथ की हस रस वविशवयक मान्यता मैं उपने धुर्ववर्ती 
आजायाँ की मास्यता समाहार है । हस मान्यता मे पर्रिगणिल एस की आनन्द- 
रूफपता सवालिक पिवाद का विजय मी जनी | मारतीय काथ्यशास्म्र दे वनेक रेस 
आयार्य दुढ़ जिस्हाँति एस को अनिवायत: लानस्वरूप गहीं मान | रुक तरफ 
रसबादी आाभाज यह मासते ई 'कि एस व्रृहमासवाव-सदौदर, जनिवार्यतः आमस्वदूण 
ट्ये कहौकिक हे, वहां रश-विरोवियों का विचार है सस्रि रस ब्रहमास्वाव-सहेदर , 
वबगिवायत! आनस्वरूष तथा अछोकिक महीं है | 


रस को क्रशानस्द सहोदर कहते गया है, क्रम्मा्सद महीं | उस स्वष्ण- 
प्रका हस्वकूप है, इसका अमिप्राय यही है 'कि द्रत्थेक स्वयं ही इसानुमत्रि करता है 
उसे अभिव्यकत्त करने की आवश्यकता नहीं होती । रस पाठक के हदय में स्व 
पका जित डो बाता है क्त: वह स्वप्रकाश स्वरूप है | "एस अनिवार्यतः आनस्दरुष 
है। यह सिद्ध दो बाने पर इस पर विधार करता आवहयक हे 'कि इस आसस्द का 








स्वरूप क्या है ? जाननद के ( मोतिकन रेन्ड्िय, मावात्मक, नोडदिक, आल्मिक 
आदि ) उनेक स्तर है । वस्तुत: काव्यानन्द छोकवाश्य रुव ज्तीन्ड्िय उ्लुमुत्ति 
नहीं है, यह 'निरशिच्त हे । वह रेन्द्रिय- मानसिक उमुमृुति है । काव्यानन्व की 
स्थिति लोकिक आनन्द बोर आध्यात्मिक आनन्द की मध्यवर्तिनी है | के 


मक्तिका व्य की परम्परा' में उस का सम्बन्ध हुद्ध काव्य से ही ते रह 

कर उसकी थार्भमिक परम्परा से भी है। घार्मिक परम्परा से सम्बद्ध एसात्मक प्रवात्ति 
को मॉक्तिसस के सास से सम्बोधित किया लाता है | मकक्‍त कवियाँ से भी एस का 
बय आनन्द से ही लिया है। उनके अनुसार लौकिक जगत से प्राप्त कमुमृति, रख 
के स्तर पर जाध्या्मिक्ता से पुष्ट होकर आनम्द की उपल्ब्य करती है । इस 
प्रकार मक्तिका व्य पृणैरुपेण आमम्द का समर्थक है | इस आनन्द के युद्धाधार 
श्रीकृष्ण” एवं राम है - इस प्रकार सक्ति काव्य यूणैडुपरैण रस का समर्थन करता 
है। जाचाये दण्डी काव्य में माथुरय के आस्वादन को एस कहते $ इस एस का अर्थ 
उन्होने यहां आनन्दित होने से ही दिया हे । परल्तु आस्वादन कौ उन्होंगे एउस- 

प्रकिया से सम्बन्धित नहीं किया है । आास्वाद के सम्बन्ध में उन्होंने वामम शव 
मामह को बुहराते हुए कहा है «« 


“काव्य सद दृष्टाइब्टाश श्रीति कीति देलुत्वात ।* 


यहाँ उन्होंने प्रीति ( आनन्द ) को काज्य का पर्िश्याम कताया है । आबार्य 
भास३ एवं बामम जिसे प्रीति! शब्द से स्पष्ट करता चाहते दे उसके 'छिए आचार्य 
कुन्तक ने अन्तर चमत्कार शब्द का प्रयोग किया है । उत! यह कहा वा सकता 

है कि रस मान्यता की व्याप्त के पूर्व काव्य की गिष्यत्ति के किए काव्यशास्त्रय 
की दुच्टि शब्दा्थ रचना के कोतुकपुणे व्येजगा्तों तक ही सीमित थी । जाने 
चढ़कर तठकारवावियाँ ने इसके (किए अहसय-सठग सज्दों का प्रयोग किया । 


१० ह0 गनेम्दु, एस पिदधाम्त, शत १९७ 
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प्राररिस्‍्मक आचायाँ मे रस चेतना के हम दोनों त्वोँ पर विशेज बल 
दिया है; प्रथम सहृदय ( पाठक ) रव 'डितीय अदेतुक फाछ 'मिष्पात्ति । आधाये 
मामह, दण्डी, वामन आदि जब छोौक शब्दार्थ से का व्य-सम्मत शव्या्थे की घृथकता 
की चसा करते है तब वह 'उडाल्यदा रूप में उससे मिण्पल्न होने याढ़े. वहेतुक 'निज्पन्म 
आनन्द की जोर संकेत करते ई । जाचाये मरत ने रससौक्‍ता के 'छिर "सुमनस ” 
शब्द का प्रयौग किया । हस प्रकार शब्यार्थ के आनन्द के लिए वास्वादों और 
उसकौ ब्रहणा करने वादे पाठक के लिए "सहदयों रुवे उसके प्रमाव के 'छिए एंजक जाडि 
शब्दों का प्रयोग किया गया । आवार्य आनन्दवर्थन ने ध्वस्थालोक के तम्तर्गत 
सर्वप्रथम सदन शब्द का वर्णन किया । आने बहकर अन्य आयायाँ मे भी हस 
सहदय शब्द को मान्य ठहराया | इस विवेचन से यह स्पष्ट है कि शाचायाँ मे 
अपने पुणे 'जिवेक के फठस्वरुष काव्य के मुठ तत्व को फड़ा और उसे प्रतिषष्टत 
किया | 


मायतीय काव्यशाइत्र ने मुक्त: काव्य के बस्तुनिष्ठ विवेचन को प्रस्तुत 

किया है । शब्दार्थ और उसके परिणाम झवरूप जआानस्द या एस का गम्भीर विवेशन 
मारतीय काज्य-्शास्त्र की उपक्न्य है । रस का विवेचन यहां शब्द और अर्थ पथगा 
की गहनतम प्रवत्तियों कौ उदधाटित करते के प्रवास में डुता है । इस शास्त्र की एक 
महत्वपूर्ण: उपकज्य मानव मनोविज्ञान के आथार पर, विमाव, जनुमाव, संवार 
एवं स्थायी मायों की सृष्म वशार्जों का शास्तदद्ध निरूपण” है | काय्य-रखता मात 
काति का वस्तुनिष्ठ प्रयास गही है गरव बह शब्द एचसा के माध्यम से कॉवे की 
पचनात्मक आल्चिकाा की भहचानम है। संदेशय में माउतीय काव्यशास्त्र के जाघार 
पर यवि शाहतीयता के विन्युओं कौ स्पण्ट किया बाद तो वे थे है '-- 

३- शब्दार्थ एचना की प्रारॉम्मिक उपादान के रूप में स्वीकृति | 

२ पचना के मुछ सत्य को पकड़ने तथा विश्लेजिलत करने का 
दृष्टिकोण । 

३» प्रतिषावन का वस्तुनिष्ट दुष्टिकोण | 

. ॥* दस को ब्रवोपार महत्व देकर स्थापित करने का दृष्टिकोण । 
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पाश्चात्य काव्यशास्य मे शास्त्रीय चिन्तन का' झपरूप 


अदशाह शा फीलिए शेमसे जशक बांदा, भड़क साधक बंद जानी; महक: अगग शांदिक मेज । अशोक नाक भंक वाइफ मेडल मं मात शक केला, आलाके मगनाअंकाः 4धाक गाहँए आन पथ सका भाव अकनों फाइल शलल कमर आका 


पुरातम काछ में यूनानियाँ में यह घारणा बहुत प्रचद्धित थी कि 
कावि देवाज्ञा से प्रेरित छौता है जार उसी के कारण उसमें रुक ( कवित्वपुण 
विज्ञेघ ) की मावबना बस्स ढेती है पर इस वारणा को सर्वपथम निरश्च्त 
शब्दावत्ी' में व्यवत करने का जैय प्हेटो को है | 


सभी अच्छे कवि- महाकाथ्यकार हां या गीतिकाव्यकार अपने 
जैब्ठ-का व्य की रचना कहा के द्वारा नहीं करते बल्कि इसछिए करते है कि वे 
प्रेत्चोित और आपिष्ट होते हैं। वह ( कवि ) सब तक कहें उदमावनाश नहीं 
कर सकता जब तक बह जातेस प्रेरित और क्तना विहीन सन हो । जब तक वह 
इस अवस्था कौ प्राप्त महीं कर छेता तब लक वह सर्वधा अशक्‍त होता है, और 
उसकी वाणी प्रूफ टित महीं होती | 


कृजि के काव्य और पाठक की सहदयता के सम्बन्ध में लाप्स्टाटिक 
के टीकाकार बुचर ने सी 'छिल्ा है कि-- प्रत्येक सुकुपार कछा रुक हेसे दुष्टाः और 
जौता से आत्म-मिवेदन करती है थो परिष्कुत ऊफिन्सम्पनन तौर शिदित समाज 
के प्रतिनिषि>सवकृप है । वह उस कहा का सर्वेक्षवाँ समकयः बाता है । जेंते कि 
बेतिक दु।ब्ट-सम्पन्न व्यक्ति नीतिशास्त्र का तथिकारी होता है| 


मा 6 उद्ेक) अछसए0 07 छक जब, भ्रोफ ३.8 8 28% 0७4 
ओरॉजिककों भी, डक बडी, अधूरा अत्यके॥ आंउ उैअप्रपटपक्रोकओ इज डक धालाड 44.8 #ी। 
$$962.₹, 39 आए 9४ बह3.3, ७9 िाक अध3,6 काम ऑस्उआवंबत 68 पके छत; 8 विस आल 
कटी जो, 4.3 डु0ओ 38 86 प्रएाछ).॥ * 


मिलने आल अंक महल रथ भय जाग लक: जले बंता, मेड ततिक गंवा ककाानाछंड कमा साडश-॒का। मोड 


६० हा० सावित्री सिल्दा, पाश्यात्य काव्यशास्त की परम्परा, मुमिका, 
घ०२। 


२- डा» सावित्री सिन्हा, पाश्वात्य काव्यशास्त्र की परस्यरा, मृभिका, 
घड़े है | 


१2८ 


हस प्रकार हम देखते है कि कवि, काव्य बोर पाठक में घनिष्ट 

सम्बन्ध है किन्तु, इस सम्बन्ध को व्यापक दृष्टिकोण से ही ग्रहण करना 
भेयस्कर होगा । प्रत्येक मनुष्य बीवन में जान्द की कामना करता है| बानन्द 
प्राप्ति की काम्ता के कारणा ही बीवन में बर्म की महत्ता स्वीकार की गयी है । 
काव्य में अध्यात्मिकता के सहारे आनन्द की प्रतिब्ठा करके बीवस की पृर्णाता 
को पुर्णाता के दहन प्राप्त होते है जोर उसके आस्वादन से वह ठप्ने 'विथाव 
कौ मुठकर किसी दिव्य छोंक की' काम्ता करने लगतग है । हमारी लोकिक 
इच्छाईं काव्य में मावना का रुप घारण कर परिष्कत हो जाती है | उपरिष्कत 
मावनाजों का परिष्कार ही कवि, क्राव्य जौर पाठक के सम्वस्ध की व्याफता 
है पर परम सॉन्‍्दर्य का बर्शन तथा चिदानंद-रस की अनुमति मगवान के सनुग्रह 
पर निर्मी है । परमततु «- दवारीप्रताद 'डितेदी के ऋुसार -« सतुचित-अनन्द 
क्या आकार है । आनन्‍्य से ही उससे सब्टि पत्नी है। वह स्वय सानस्थरूप है, 
तमुतड़प है, आानन्दरुपममुत यद्धिमाति, बह रस-हुय हैं -« पसो से सः, औप 
फफिर मी रश्स्थ यह है कि वह एस पाकर ही तानन्दी होते ई । इस आनन्द 
में खीन्दर्य और रस दोनों सतुत्फित ह। अभधिव्यकित से, मुर्तरूप में बह सौल्चरय 
की संज्ञा प्राप्त करता है । ज्यूमृति में तथा तमूर्त रुप थे उस की । आनन्द कै 
वविधय में पाश्चात्य काव्यशापस्क्रियों वे हाइडेन का तात्मव क्षाणक हस्ड्रिय सुल 
से न होकर हुदय के उल्कास से था | पाश्चात्य विधारक ह्राइठेन की दुष्ट मे 
कछा' मुछ की सुन्धर अनुकति हैं। कल्फाा ही कावज्य और का से बीवन का 
स्पन्दम भरती है | कवि को वह अशच्य के हृप में वेशतत है । 'बजिस प्रकार माया 
वृक्ष की शक्ति है। उसी प्रकार कल्फा कवि की । द्वाइडन चर तानाशमत के 
विचारों की दया सुपष्ड दुष्टिगोचर होती है | 'चिल्त प्रकार कुम्हपर के हाथ 
में पढ़का मिटुटी गवीन बोर सुन्दर रूप घारण काती है उसी प्रकार प्रकृति और 
बीजन कागि के हाथ में पढ़कर मूतन और बुल्दर रुण थाएण करते ई | इस प्रकार 


हल आयार्य हमार पा व्‌ है 7: 


हे कं ही 
ड़ . थे  अटओ ४ ४ 


ढीज्ा और नाक । 











वे 


प्राय: सभी पाश्चात्य काव्यशास्त्रगों ने उपी-ठफी शास्त्रीय व्याख्या प्रस्तुत 
की है । इस शास्त्रीयता को ही बी में *क्ठेसिक " कहते है। वास्तव में 
काब्य-पएचना के 'छिए आवचायाँ द्वारा जो नियम निर्धारित किये बाते हैं उन्हीं 
के आुसार काव्य की समीक्षा की बाती है। बब ढोंक द्वारा रचनाजों का 
'विश्केथण कर सिद्धान्त और नियम स्थाप्ति हो बाते है तो यही शास्त्रीय 
शैी के नियम होते ॥ क्योंकि ये शास्त्रीय शैली के नियम काव्य के आावार घर 
ही निर्मित किये बाते हैं । मारतीय काव्यन्शास्त्रियाँ में मी यह शास्त्रीय पद्धति 
अत्यन्त प्राचीन है और इसी शास्त्रीयता के जाघार पर वागागी कावियाँ ने 
अपनी पचनाये की' | 


योरोप में इस शास्त्रीय पद्धति का प्रभार या तौ मानववाद़ अथवा 
प्रावीन जच्ठ साहित्य के स्युकाण की व॒त्ति के कप में हुजा या अरस्तु के प्रासिद्ध 
ब्ल्थ पोयर्टिक्स' के प्रभाव के रूप में, या तक द्रायाम्य के कारण हुला । 
सासवबाद ज्रावीन प्रौख जार रोस की सासक्ता की सौल, प्राजीस साहित्य की 
सोब, प्राचीन साहित्य के आुवाद जौर उसके अध्ययन के रुप में व्यक्त हुजा । 
फठ्त: प्राचीन पचनाजों से प्रेरणा व्रहष्य कर साहित्थिकों ने काव्य मीसमांसा- 
सस्यस्थी ग्रन्थों की रचना की और इस प्रकार शास्त्रीय अनुकरण की परम्परा 
का बन्‍्न हुआ । | 


इस क्ठासिक शक्द की' व्यास्था मी अनेक प्रकार से की गयी है, 
परल्तु उस शब्द के अब में भी समय के परिवतन के साथ-साथ परिक्‍्तन होता 
गया है | जाशुनिककाक में यौरोौप में ( कठासिक ) शब्द का प्रयोग प्राचीन ग्रीक 
लौर रोम की महान कृतियाँ के धर्घ में किया जाने कृवा है । हस सन्दर्मे में इस 
शब्द का प्रवोग ( कढापिक ) मध्ययुंग और पुतवॉगिएण काढ़ से ही हौने छुसा 
था। हा पूुर्वे दूसरी शताब्दी में इसका जय अभिवार्थ कृति से समकतः बाते 
छया था | 


जकीके आकााबाक अफि पाए अंफालदकओबका 


₹- दा+9 हतवीदागर वाज्जेव, मरिचमी वाढ़ोचना शासब्र, पु २६६ 
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क्छठा सिक रचना सामान्य पाठक की पहुँच के बाहर की समकी जाती 
थी । थे बहुसंख्यक् छोगोँ को तानम्द देमे वाली न होकर अल्पसंख्यक छोरगोँ तक 
ही सीमित थी । काफी समय बाद हम शब्द का यह उर्थ हो गया था कि वही 
कृति बलासिक है जिसमे स्थायी गुण है वही रचमाकार कछासिक कृति का 
रचनाकार कष्य जा सकता हे जौ सभी बुर्गों में सम्मान पाने यौगय हो जोर 
जिसकी कृति इस यौग्य हो, पर सोलर्वी शताब्दी तक आते-जाते इसका अर्थ 
महानतम साहित्यिक कृति हो गया था । साधारणत: क्छासिक का जर्ष लिया 
बाने छगा था कि जो मेष्ठ है, और जिसमें रक वेशिष्टय है । 


पाश्वात्य काव्य-शा स्त्रियों रवं आछोचकों में हलियट का स्थान प्रमुल 
है । हलियट का मत है कि कवि या कछाकार सियारों में स्वतंत्र हौता है, वह 
अपनी स्वेज्छा से काव्य का निर्माण करता है| काज्य निर्माण में रक्ाकार का 
अपना विशिष्ट दष्टिकोण हौता है | हलियट ने सपने कौ शासूक्वादी घोजित 
करते हुए बछासखिक को एक गया हुष देने का ख़यत्न 'किम्रा है | अपने इस प्रवत्म 
में बह फ़ांस के फ्रीकवादियों से अत्याविक प्रमभाक्ति है। इक्ियट ने छेटिन 
कि वर्णित को व्यापक अंधे में क्लासिक माना है, क्योंकि उसके सम्मुख किसी 
रक युग या बाति का हतिहास नहीं था, वरत्‌ एक सर्वव्यापक चेतना सोंबुद थी । 
अमभिष्ठए शब्द का प्रयोग सबसे पहके रोमियोँ मे किया था। जुहू शुरू में सभिजात 
ह।दित्थकार ब्राचीन कवियाँ कौ ही माना बात था । रुक सामान्य परिसाजा 
के खयुसार यह कहा जा सकता है कि अमिबात साहित्यकार तह ग्राचीस कवि हे 
नौ प्रशंसा का पाज होगे के कारण सम्मास्य जैणी में प्रतिष्टित हो चुका ही 
और जिसे जपनी विशिष्ट शेठी के कारण प्रमाण्य-स्वरूप स्वीकार किया बाता 
है। ओठ्स बेलियल ने अभिनात शब्द का प्रयोग आहका रिक सर्थों में केसक के 
'छिर, क्रिया महत्वपुणे बोर उत्कृष्ट ढेखक के लिए, लिसर्स सार शो, जिसमें 
यथार्थ मुण हो वो यथार्थ सस्पाद्र का स्वामी हो जौर नो जन-्सावारण के 
मध्य जफ्नी पविशिष्टता को न बेहे, इस रूप में किया हे | मेटे के अनुसार युशातन 


९० ढक साविजी सिन्हा, पाहनात्य काव्यशास्त की परस्थरा, घ७ १८४६ 
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कृतियाँ अभिबात है »« हसहिए नहीं कि वे भुरातन हैं वरन हसलिए 'कि वे 
प्राणवान, चिरमीव, आइछावदायिती रुव स्वस्थ होती हैं ।* हसी के 
परिणामस्वकहृप प्रटास' के लेखकों ने अमिजात साहित्य को स्वस्थ और स्वज्छम्द 
को करण माना है| अधिकांश आधुनिक रचनाएं स्वच्छल्द होती हैं -« हसलिर 
नहीं कि वह नह छोटी हैं वरत हसहिर क्योंकि वे दुर्बछ, वविक्त तथा फृरण्ण 
होती है । नेटे ने *मिमेदंगेमहीटीं ( १३ वीं शती की शक बमैस कविता ) को 
इतमी ही उमिनात कृति माजा है जितनी हछियट, क्योंकि दोनों ही स्वस्थ 

स्व ऑजपुण है । धमियात बनत का आादि पुरुण हौमर को माना गया है | 
ब्युफाी मे कल्पना, अग-विस्यास और प्रतिपावन की अस्वित्ति कौ रुक प॒र्णा 
अमियात कृति का गुष्ण माना है | 





आरम्म में युवान वाह लप्ने देश के साहित्यकारों को ही अभिवात्य 
साहित्यकार बानते थे जौर रैम वाढे खिसरी कौर वर्चि बेसे महान ठेखकों के 
बाद अफो यहां के साहित्यकारों को मी अमिवात्य मानने छगे थे । यह सावना 
मध्ययुम के छोगों में सम्तुछ्रन जार कवच का आामाव होगे के कारण जेेध्टतर 
अमभिनात साहित्यकारों के मुल्यांक्न में गछती के फ़स्वरुप हुई | शए भी व 
१९६ वीं शताज्दी में बन अराजकता का अन्त हुआ और उसके स्‍थान पर व्यवस्था 
जाई तब सबकी उच्छि स्थान फिहा। तत्यरवात प्राचीगकाछ के सत्ने ग्रीक और 


ढेटिन अभिवात्य साहित्यकार जअवतारित हुए । 


१६ वीं शताल्दी में अमियात सम्यल्धी मा्यताओं में पररिक्तन हुआ 
जौर फलस्वरूप अभिवषात कृविकार की जो पष्तिमाणय हुईं बह कुछ इस प्रकार थी -- 
+ आए वीाबएछ करयएआक आतंल 5 48 काश अप्र्राग्पद्ुक 2 प्रॉप्थोकए जा, 
हसके बाद जो भी परिमाजपरें आह उनमें "बाद्श' , * चना तर सैठी के 
निरिच्त पियम, कहा के मे कठोर नियम जिनका अनुसरण दोसा ही चाहिए 
इस अकार की जब्दावही का 'निरस्तर प्रवोग होने कमा । इस प्रकार अमिमात 
गिर्पाए7 अत सकीज हो गह जौर उसमे नियम पाल्य पर अत्यायिक बढ दिया 
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बाने छगा रेसे ही समय सेन्त वज्यव ने आमिनात्य साहित्यकार की परिमाणा 
दी -- वह रुक रेंसा कृतिकार हो जिसमे मानव-मत को समद्ध किया हो, उसके 
ज्ञान-मंढार की अभिवाद्धि की हो और उसे रुक सग अग्रसर किया हो ; जिसमे 
किसी संदिग्व सत्य का नहीं, नेतिक सत्य का अस्वेशण किया हो ; अथवा 
उस हुदय में, बहाँ सब-कुछ अधिज्ञात जौर जनावत फ्रतीत होता था, किसी 
शाश्वत-मावता' का 'दिग्दशन कराया हो ; जिसने अफी विचार, परवैदद्यण या 
आविष्कार व्यक्त किए हाँ | यह अभिव्यक्ति किसी मी रुप में हुईं होते, पर वह 
अपने आप में उदार आर महाव, परिष्कुत और युक्तियुक्‍त, स्वस्थ ओर सुन्दर 
होनी चाहिए ; शिसमै अपनी विशिष्ट शे्दी में सब को सम्बोधित किया हो «- 
रुक ससी शेठी में, जौ सम्पुण 'विश्व की शेली प्रतीत हौती हो, और वौ गईं 
शब्दावली के बिना मी हो ; वो नहीं भी हो वृराती मी ; और नौ किसी 
एक युग की शैठी भी हो, और युनन्‍्युत की भी ।* इस प्रकार उससे व्यवस्था 
और सौन्दर्य के सस्तुछत की पुनः स्थापना के मार्ग में जौ वाबारं थी उर्हें हटा 
दिया । सेस्त व्यव ने उक्त पत्तिमाणण के सम्तगंत अस्य बातो के साथ-साथ 
शकहूषपता, मनीअग, सयस और विवेक हम मसुण्णों का होना आवश्यक माना है 
क्यो कि हन मुष्णों में अस्य सभी गुणा समाहित रहते है । 


सैन्‍त ज्यव के कनुतार अमियात्य के सम्बन्ध में कसी मी प्रकार की 
घारणात कमाने से घुर्व ससाए का श्रमण” करके विभिन्‍्म सा्ित्यों का अध्ययन 
करके उनकी प्राणवत्ता लौर अन्त 'विविक्ता कौ समता बाहिए । किसी शुग 
विशेष की घारणा के आवार घर अभिवात्य सम्बन्धी बारणतग बना उच्ति 
गई होगा क्योंकि ये बारणारएं समयानुसार परिवर्तित हौती रह्सी हई । 
उद्ाहरण्णाथ -« शेक्सपियर को लिया जा सकता है | जाज इमढेण्ड जौर विश्व 
के 'छिछए वह आनिवात्य साहित्यकार है धरन्तु पोष के समय मे उन्हें यह क्थान 
प्राप्त नहीं था, गौष और उनके मित्र स्वव ही तामिनात्यथ साहित्यकार थे उनकी 


अंक: मावाः जान आफ! कक कक अलए आफ कक आजा बोडिअकंजाक़ अंतेशमाक जी 


रभ हा9 ब्रावित्री विल्हा, पाश्यात्य काव्यन्शास्ज की परम्वरा, पक १८६- १६८७ 
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मृत्यु के बाद कुछ समय के 'दिए ऐेसा समकत बाता रहा कि शायद वह शमेशा 
बामिनात्य साहित्यकार बने रहेंगे, परन्तु समय के परिवर्तन के साथ-साथ यह 
धारणा मी पितर्तित हो गह । आज सेक्सपियर प्रथम गैणी' के ताभिवात्य 
साहित्यकार हैं, पोंप भी तमिवात्य साहित्यकार ईं परन्तु ितीय ओेणी के । 


जआामिवात्य साहित्यकार बनने का कोई मुस्सा नहीं होता । यह 
घारणा बना ढेगा कि खगर कोई ढेशक चिहुद्धा, संयम, अस्यर्थतत और प्रांजडता 
आदि भुण्णों का अनुकरण करके खौर हैही' तथा द्रेर्णा से निरफा दोकर 
आ'भिवात्य साहित्यकार बन बारगा तो यह उसी प्रकार होगा केसे «- यह मान 
ढेता' कि रासीन के बाद उसका स्थान उसका पुत्र है कैगा । 


इडियट ने जआामिवात्य काम्य की परिमाजत देते हुए कहप कि अगर 
में आामिवात्य काव्य को एक शब्द में व्यक्त करना भाहईँ तो भो शब्द मेरे मनतवथ्य 
की व्यकना करता है गह है प्रोक़ता “० . अधधाप ४१ 


372 भार 40 8#4 धर एक जाए.क0 भरत क्क्व पिंड, हा छा 
चय33, ऋषड&०॥ फैडेक आशारजदक 04 आधी 4. आवक के केक फैसयओआ "| | छो40आो.67 


|. 
+$ $॥ ऐैकैक भत्ता अलाएईड 


ह डिवट के अनुसार कछासिक कृति की सुत््टि तभी सम्भव है जब सम्यतत प्रौड़ घो,, 
बन माजथप और साहित्य ब्रोड़ हो तभी उसमें अभिवात कृति की रचना इन सकती 
है और वह कृति प्रौड़ मस्तिष्क को ही कृति होगी । हनत तौर हपाणनों को 
उन्होंने मस्तिष्क को प्रोड़ह ( अशकक ० आआ.. ) शीत को प्रौद्ता 
९ अक्रंब्लपड ०४ अकधणाक..) पैंया माजा की प्रोड़ल ( ॥6००५३ ०४ 
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मुकइए पंडके! कीििआधक! लि आहलितीलिक 
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१५ बउआकडों,8 088 0705 00क्राड' भोछ ॥ दा ए,34. को 08 3३ अत्2 ४] 
प्रॉडकक ॥ उड़ामपकढुर वो 4 3300४ 928 #70 आरा क छाए 5 आओ पक साल फाड़: 
97 | को प्रडऊ' ७ को,28.. * 


यदि हमारा मस्तिष्क प्रौड़ है हौए हम शिक्षित ई तो हमें सम्यता 
और साहित्य का ज्ञान हो सक्‍सा है| सारित्य की प्रौद़ता जिस समाल में उसका 
प्रतिजिस्य होता है उसकी प्रौज्ता का प्रति|विम्य होती है | माजत के विकास 
के किए भी कवि गहुत कुछ कर सकता है पर यह तथी सम्मव है जब उसके पर्वेवर्ती' 
ढेशकों' में उसकी' मुभिका तैयार से की हो । अतः प्रौड़ स्ारदित्य के पीछे एक 
हतिहास होता है तौर यह हतिहास कौरा हतिहास नहीं होता तौर न ही 
यह मॉँतिन्मॉति की रच्याजों रवे पाहुलिपियों का सभ्य मर दी होता है बरन 
बपनी पॉररिसोीमाओों मे अपनी दामताजों को सिद्धि के निमिय रुक मालत की 
व्यवस्थित और अभेतन वनति है । 





समाज की प्रौड़तन' के 'छिए यद बावश्यक है 'कि पुर्व जुग में महान 
कवि तो हो बुके हो, 'करित्तु उसकी कृतियोँ में माणत पराकाब्ठा तक विकसित 
न हुईं हो। गाज को पराकाणज्ठागत विकास तो कहासिक कि बारा ही 
होता है । हडियट के कुतार पदात कि कठासिक हो यह ववश्यहमावी महीं 
है । महान कि केक विधा में सवों त्म सितर पर पहुंच कर सदा के लिए उसकी 
संगावता को समाज्त कर केता हे भगकि कछासिक कवि रुक लिया को ही नहीं 
अपने समय की भाग को थी सर्वात्तिध 'झिलर पर पहुचाकर उसके 'जिकास की 
सम्भावना को समाज्य कर केता है | 


शोर की प्रौज़ा से उसका ताल्पये आवश अपित्र के निर्माणा से है | 
साहित्य लाए शील की प्रोड़ता के साथ-साथ उन्होंने मस्तिष्क की प्रोढ़ता भी 


मिमी हिंए लिए पक से, लसि आकित वी क।(ीक अतक संकेत यक अॉफिएक आय आता कि+ सकल 


(+ हू. $, आदको, कक 4 भोड+आ 0, वेकढ० -४६. 
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मी बताई है । माजा तमी प्रौढ़ता कौ प्राप्त कर सकती है बब उसमें अतीत 
के प्रति आलोौचनात्मक मावना हो ॥ वेंतमान में विश्वास हो और मविथ्य फ# 
प्रति कोई चेतन सन्‍्देह न हो | "साहित्य में इसका अर्थ होता है कि कवि अपने 
पुर्ववर्तियों के प्रति सबन है और हम उसकी कृति की पृष्ठमूमि में वो पूर्वकर्ती ई 
उनसे परिचित है। ये पूर्वकर्ती स्‍्वय महान रव सम्पानित होने चाहिए पहन्‍्ु 
उसकी उपछा व्ययों ऐसी होनी भाहहिए जिनसे पता चके कि साजग' के सब साथन 
अमी पुरी तरह विकसित महीं हुए है, उनकी उपल्लव्यियोँ से मर ढेखकोँ में यह 
विकसित नहीँ हुए है, उसकी उपला्थियाँ से मर छेखकों में यह ठर म बेठ बार 
कि उनको साझा से जो कुछ भी कर पाता सम्भव था, किया बा चुका है । 
निश्चय ही प्राढ़ युग में कवि रेसा कुछ करने की लाशा से प्रेरणा पा सक्‍तग है, 
जौ उसके पुरवेवतियाँ में न किया हौ वह उनके प्रति 'िड़ौह मी कर सकता है ।* 


448 3०३७, ७.8 पाक्कातओ व आठ फुकसां; 4.4 आरबउछ ढाई पे. 
77९8४०७०७8७७37"8, दो डी 760 भर श्रा'छ श्रष्ना्र ७7 979 [97890988698807& ॥ को, 
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बत! कसी मी राष्टू में सादित्यिक छजनशीसतत का बना एशना 
इस बात पर 'निर्मर है कि ज्यामक जे में परम्परा अर्वात छझतील कौ साहित्य भ 
सिद्ध सम ब्टिल्ब्यक्तित्व सथा क्तगान भीड़ी की मोडिकता के बीच अनवान दी 
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सम्तुलन बना रहे । क्ठासिक के सम्बन्ध में इठियट ने यह भी छिसा हे कि 
बछासिक कृति बह है जिसमें किसी मातव समाज की सम्पुर्ण शक्ति निहित हो 
अत: उनके अआुसार क्लासिक के लिए व्यापक और विश्वल्नीन होना मी आवश्यक 
है। 


कहा सिक शैदी की और पहुँचने का रुक छृदाण” है वाक्य रचना की 
वअधिकाचिक जटिछ्ता है । परन्तु जटिलता के लिए नटिछता का होना उचित 
छृदय नहीं, उसका उद्देश्य सर्वप्रथम तो' व्लुमूत्ति एवं 'बिचार की वारीकियाँ की 
यथासध्॒य वमिव्यवताा होता चाहिश कौर अत्थाविक परिष्कृति रवे संगीत-वेविध्य 
का समावेश । जब विस्तारपुण रक्मा-विधान के मोह में छेख़क कौ बात सहज 
सीपे ढंग से कहने की योग्यता सो बेठता है, बब प्रतिमाग के थ्रति उसकी आासकित 
हतनी है जाती है कि जौ बात सरठ रीति से कहना उच्ति हो उसे मी वह 
पीवशदता से कहता है -» और इस प्रभार थपना उभिव्यनना>दा ज सीमित कर 
केता है -- तब बटिल्ता की प्रकिया ७७ नहीं पशु बाती और सैसक बौलचारू 
की माणत सै सम्पर्क सोने लगता है | 


कक 


हस प्रकार हठियट ने मस्तिष्क की प्रोक़ृतग, सेढी की प्रौद्भा' बोर 

माणग की प्रोक़ता के साथ वामिवात्य शैठी की पुणौाता को भी कठासिक शेढी 
के लक्षण हुप में नि्धानरत किया है। आमिनात्य काव्य के हम छत्षणाँ को 
हडियट ने वर्निढ्ष पर उसकी माज7ग, सम्यता तथा उस थुग>विशेज घर उसकी 
परीक्षा की । मस्तिष्क की. प्रौद्त के 'छिए उससे वहाँ भी हतिहास जौपर 
हसिहास की चेतना कौ आवश्यक क्तयया । पल्थेक महान कवि दी नहीं, प्रत्थेक 
सच्चा कवि भी माजथत की किसी से किसी सम्मावनत की सिद्धि सदा-सर्वदा के 
टिए कर बाता है जौर अफी चरवर्तियों के छिए सस्भावना कम छोड़ता है | 


आकक कक अोकालका अत! आंगक सोमि अरे कली ,]9९ उकाके;रमाह! या *के आहत साधीप ॑मेकित अंकल लॉग्क मोड़? वोकाए संडकः 
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हा। पाश्वात्य काव्य-्शाहतव की परम्परा, प रख 





ह# भॉडआओ 5. कपडे ७, इममहुर 38, 
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हलियट के अनुसार, प्रत्यक्ष महान कवि का क्ठासिक होना जावर यक 
नहीं है । महान कवि एक काव्य रूप की माबो सम्मावनातों को ही 'निःशेज 
करवा है, सम्पुणी माजत कौ नहीं । आभिजात्य कवि किसी काव्य-रूप को ही 
नहीं, युगीम समाज की ही सम्मावनाएँ 'निःशेण कर देता जोर यदि वह पृणैत: 
आमिनात्य कृति है ती उसके घुग की साथ में उस युग की साथ का परमोंत्कर्थ 
ढृदित होगा । आज: हम कवि पर ही विचार करता नहीं होता है कि जिस 
माजत में वह 'ठिखा है उस पर भी विधार करता आवश्यक हो बाता है ।आमिनात्य 
कवि साजय की सम्मावताजओं को भिःशेण कर देता है “- इतनी ही बात नहीं 
वरन यह भी सत्य है कि जब माषा की सम्भावनार 'िःशैश्ाा प्राय हो बाती है 
तभी' वह आमिदात्य कवि का आविमाव करती है। हछियट ने क्लासिक का विस्तृत 
'विवेजन करते हुए कवि के 'छिए बातीय परम्परा और रैतिहासिक बौब को मी 
बावश्यक बताया है | 

उपर्युक्त मन्तव्योँ को ध्यास में एउसकर क्हेसिक के निम्नलिखित तत्वों 
की कोर निर्देश किया ला सकता है - 


सैम्ट व्यय ( इक४६०-3४०८5४०.. 3) के मत है 'कि अभिवात्य कृति में 
शकहपता, मसीण तप, संवय और विवेक भी होगा चाहिए । इस प्रकार अमिनात्य 
सादित्यकार के 'लिश सयम, विवेक, शाढीनता, प्रह्मादत्व, उदास मावना आडि 
गुण अपैक्षित है. । 

ब्यूक ने जप ग्रन्थ ( 74 हतक्र>छढ ७? 5वडु७) में केल्पता, जग 
पविन्थास और प्रतिपादन की बस्चिति पर बढ़ दिया और उस्हें अभिबात्व कृति 
कै गुण माना । 

पैरी बौसेफ शेमिए मे अमिबात ढेलक के 'लिए सदु्वाश्ि जथाति विवेक को 
मूक मुर्णमाना है जिससे अन्‍य सभी गुण'-व्वाजुवा, प्रतिया अस्त! शक्ति, मेघा और 
सुर प्राप्त हो बाते है। ज्यव जिवेक कौ अभिजाल्य साहित्य के छिए समियार्य 
गुण महीं मामते बसा कि शेनिह मामतग है । 


टी० छ9 इलियट के कुसाए कहा जिकवाद 
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५2 
से उनका ताल्पय परिपकवता या प्राौडता ( अछ/ध्घल्तंछ ) से है, उन्हीं के शब्दों 
मेँ *अमिनात कृति * से मेरा ताल्पर्य क्या है, यदि यह में रक शब्द में बतहाना बाई 
ती मेरे मल्तब्य की सबसे अधिक व्यंजना जो शव्द करता दे वह हैं प्रोढ़ता बब कौई 
सम्यता प्रोड़ हो, जब मजा जार साहित्य प्रौढ़ शो त्मी उसमें वमिनात 9 की 
रचना हो सकती है और वह प्रोंढ़ मस्तिवक का ही कृतित्व हो सकता है | 


हस प्रकार हम देखते हैं कि साहित्य की प्रौढ़ता समाव की प्रॉडता 
का प्रतिबिभ्य होती हे | हसके साथ-साथ हलियिट कविता' में कवि के व्यक्तित्व को 
मी झवीकार करता है । उन्होंने कवि जोर क्छाकृति दोनों का परस्पर प्रभावित 
होता स्वीकार किया है । में विश्वास करता हूँ कि कबि तपने पात्राँ को उपना 
कुछ वश उबवश्य प्रदान करता) 'किल्‍्तु में यह मी विश्वास करता हूँ कि वह अपने निर्मित 
पात्रों द्वारा स्वयं प्रभावित होता है ।* इस परस्पर प्रभाव डालने का फक यह होता 
हैं कि सम्पूर्ण कछाकृति कवि के व्यक्तित्व से निर्मित हो उठती हे, कवि ही अपने 
काव्य बात में व्याप्त हो बाता है । वर्कि के प्रतम में भी उन्होंने कहा है *बब 
में वर्क का संसार कहता हूँ तो मेरा जाश्य उस संसार से हौँता है जिसे उसने स्वर्य 
निर्मित किया है ।* उन्होंने कवि को अपने संसार का निर्माता मात्रा है । 


पुनत्त त्थान काछीन युग में काव्य पर वर्म का बहुत फ्ाब था । पर्म 
के प्रभाव से बसामास्य में कथिता के प्रति रक अपपान की साबना विदमान थी । 
स्थिति यह थी सर फिछिप सिमी ने एक आठोंचनात्मक 'निवबस्य 'छिखा और उसका 
नास रसा' ( एन रपौक्लोनी फार पोयरटी ) काव्य नैतिक स्वास्थ का हसन करता 
हैं| इस मासनाजों का लगता के हृदय पर इतना अधिक ज्राव था कि सोरुधवी शती 
के समीक्षक खुढकर काव्य का स्वागत नहीं कर पाये थे । टेसे समय में कविता का 
पा वी प्रश्निद् बंगेब विवारकों ने लिया था। ने सर फिलिय सिढती तथा बेन 
नागसन थे | सिद्धी ने अरस्तु के समान हो कविता कौ अनुकरणीय साना हे,यर 
उसका अर्थ जावर्ज अनुक ण क्यवा उुलन से ही है | 'सुब्तात्मक्ष कवि का अनस्य 
क्यो कि अपनी ब्रतिसा के कह से बह नयी बसतुलों का सुलग करता है । 








"कहो? है रई की बरध्यरा', जु9 ३६६ 
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सिंडनी के अनुसार काव्य का साध्य शिक्षा है और आनन्द उसका साथम है. कवि 
अपने काव्य द्वारा सर्वश्वेष्ठ गुण सदाबार की 'शिप्षात्र देने के 'लिए बड़े यौरब के साथ 
प्रवत्त होता है, हसलिए वह सबसे कुछछ कारीगर है । कविता कौ प्रवाह्शाली बनाने 
के लिए उन्होंने सबीवता जौर मावावेग को मुख्य माना है| कविता जीवन का 
शेंब्ठतम मार्ग-दर्श होती है जीर कविता का ध्येय आनन्दप्रद मार्ग से 'शिक्षात देगा 
होता है । 


सर फिलिय सिड्धनी के इन विचारों के साथ ही पाशएबात्य समीक्षा 
परम्परा का सूत्रपात होता है । हल्हाने अरस्तु तथा प््हेटों को सर्वत्र मान्य ठहराया 
है और प्रमाण स्वरूप उन्हें उद्भृत मी किया है । इसके पश्चात बेन बानसन का नाम 
आता है। बेन बान्सन अपने विचारों एवं मान्यताजाँ में नव्य-शास्ववादियों के अधिव 
'निकट है । इन्हॉने ब्रीवम में नेतिकता' रव मद्रता-क्ाद्रता के समान काव्य में सही 
ओर गछत को स्वीकार क्या है । उन्होंने कविता को सर्ववात्मक कठा मी माना 
आर उसका सम्बन्ध तक, बुद्धि, अध्ययन, अभ्यास आदि तत्वाँ से मी बीड़ा है । 


पुर्ननागर ण काठ के फलस्वरूप छगमग १६ वी से १८ वीं शताव्दी 

तक का युग नव्य क्हेसीसिन्य ( अक७ (ा.88अ76 7७४४७०४० . ) के नाम से जाना 
जाता है | नव्य क्ठेसीक्क यूग ने पुनवासिरण्ण कार के अनियंत्रित रूप को नियंजित 
रूप दिवा था । नव्य कबलासिक युग के फ़ान्स समीद्ा्कों में व्याठों, कौर्नेल,रेसीन, 

बोसु, बाल्तेशर जौर बफा का नाम छिया बाता है । इन सब में व्यालो को 
ही नव्य क्ठासिक का अग्रवृत माता बाता है । च्याछों का व्यक्तित्व अत्यस्त प्रखर 
बार महान था | उसने काव्य-सम्वन्धी 'मियर्मां को अत्यस्श्त कयाबट के साथ बनाया 
था| वह हॉोरेस के िंस्‍्तन का रक मुखर रूप था । उसने हौरैस की ही भाँति 
प्रकृति को दुष्च्टिपय में एसा । व्याछो ने कवियों के 'छिए अध्ययन, अख्यास, अति- 
बला, मावगा नियस्तत एवं अनुक्ण को आवश्यक माना था | उसके अनुसार 
वाइतव में क्हेसीक्स साहित्य को आवह रूप में महण्य कर ही संयम जार नियंत्रण 
बगाश इसा वा सकता है । 


ज्याकी के कनुसार कवियों जोर कछाकार्रों को प्राचीन नियमोँ और 
सिद्धाल्तों के अनुशासन में बंपक॒र एश्सा भा दिए, ताकि उसको अल्याधिक माजुक्‍्ता, 
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अत्थाधिक अलंकार$ पियता हत्यावि से काव्य का संतुलन न बिगढने पाए । हस 
प्रकार उसने काव्य को क्छा से हटा कर कोकू बना दिया। उस काछ की कविता 
व्यालों के नियमों में कसी जा कर भी नष्ट नहीं हो पायी थी । इसका कारण' उस 
युग का शास्य वार व्यंग्य से परिपृर्ण होना था । व्यालो और ठसः समय के 
तर्क शास्त्रियाँ का सबसे बड़ा योगदान यह रष्टाः कि अरस्तु के अध्ययन के प्रात्ति समग्र 
मानसिकता उन्पुख हो गई जर उसका प्रभाव यह पड़ा कि जतिशय नियम के विकृद्ध 
'बिढ़ोह हुआ और घिड़ोह स्वच्छल्दतावाद के रुप में प्रकट हुआ । 


बेन जानसन ने अपने समय में फेली हुयी अव्यवस्था, अराजकता,और 
अनियंत्रित प्रवात्तियाँ के बीच व्यवस्था स्थापित करने के छिए प्राचीनाँ का जनुशासन 
जावश्यक माना था । उन्होंने शेही मेँ नियम पालन कौ जत्याधिक महत्व दिया था। 
उम्हाँते कि को देवीय प्रतिमा से सम्यन्न साना था | उनकी प्रततिमत नैससिक होती 
है, अम्यास द्वारा अजित नहीं होती है । देवी प्रत्तिमा-पम्पत्न होने पर सी कि 
बोद्धिक, मानसिक और बाह्य उनुशासन द्वारा ही पृष्णता प्राध्त कर सकता है । 
'निष्कण यह है कि «बेन बानतन कवि को ताह्ोचक के रूप में देखता बाहता था | 
झवयं कथि के 'हछिये देवी प्रेरणा ही यथेष्ट नहीँ; उसके साथ«साथ निरत्तर अभ्यास, 
अध्ययन, नीर-दागर- विवेक, वीचित्यपूर्णा रव॑ संय्ित कल्पना-शक्ति द्वारा बीवन- 
सत्य का प्रतिपादन काला, और परिष्कृत अमिव्यंजा दारा व्यक्तित्व-प्रकाशन सी 
अमभिवार्थय माना ।' | 


शडीसन पौँपष हत्यादि व्याोीं के सक्‍त थे | रहीसन ने का व्यसकीत 
में कल्पना का महत्व प्रतिपादित किया है । कल्पना का सम्बन्ध बदा-हस्डिय से 
है | हमारी फशू-हम्द्रियाँ ही हमारी कल्पसा को विदारों से मर देती है कमी 
प्रत्यक्ष” हुप में जोर कसी अप्रत्यक्ष रूप में | इसी आधार पर शडीसन ने कल्पना 
के दो मैद 'किये हैं । कल्पता' आनस्द कूय होती है बत: कल्पता-बत्य आमम्द दी 
प्रकार का होता है, एक प्राथमिक का कक्‍य जानत्द जो बस्तुरतों के प्रत्यक्ष” दश्न 
से उत्पन्न हता है जोर पूरा साख्यमिक जानन्‍्व जो कल्पता की परोद्ा ज्लुमृत्त 
से अधाति समा ण, अ्युवान वादि के द्वारा उत्पत्त होता है | छा जौर सारित्य 
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का सम्बन्ध इसी माध्यमिक आनन्द के साथ साना गया है । निज्कथे रूप में हम 
कह सकते हैं “कि एडीसन ने शास्त्वादिता से परे हट कर सर्मीक्षात काल की कलह्पना+ 
सम्बन्धी अत्यन्त महत्वपूर्ण नियम 'विया और कल्पना का सम्बन्ध एक और जब- 
धारणा से दूसरी और इन्द्रिय-्गृहीत बस्तु के मानसिक पुनर्निमाँण से जोड़ा । 


स्ठेक्नॉडर पोष व्यंग्य काव्य के प्रतिनिनि कवि माने बाते हैं । 
उनकी व्यंग्य कविताएँ ज्मती हुई और व्यक्तिगत वेमनस्य से पृर्ण है । परन्तु उनके 
साहित्यिक वर्ग की प्रमुख विशेषता वाग्विवरबता ( ४॥४ ) है। पोप ने 
बड़ेत हेडडछ 0य 604 3०488. तामक वीर्घ प्रबन्धकाव्य की रका भी की 
'क्समें उसका समीक्षा सम्बन्धी मंतब्य मी शामिहर है । उनके अधिकाँश विचार 
होरेस के वियारों का प्रतचिच्छाया जान पढ़ते हैं | पोप का उचितवाद ( 00770 
प०४5७ ) 7प्यिसत प्रवकछ्धित है । उसका प्रमुख कथन है कि नतकछछ8 0830 उध 
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शेही के विधय में पोष ने ऊूगमग होरेए बेसे विभारों का ही 
प्रतिपावन किया, उसने भी प्रात्ीनता को व्तुक णीय आजाद्श माना । शब्दोँ के 
बारे में उसने कहा कि उन्हें टेसे मया किया जाय कि ये सीजित हने, पौँष में अपने 
ये विब्ार अपने हम्जे प्रबन्धवाव्य (५ हडडछ ७8 ०77६40&8 के माध्यम से 
घकट किया | ह 


इन सब वाठोच्कों के साथ-साथ सत्रहरवी शताथ्दी का सबसे उल्छेलनीय 
बाढ़ कर बान द्राइड्ेतन को माना बाता है । हाइकेत ने ब्याछो आँर उसके समर्थकों 
के विक्द्ध आवाज उठायी थी । उसने प्राचीनों के अन्थानुकरण्ण का विरोध किया 
था तथा काज्य को कवि) समान लौर साहा क के सम्दर्म में देखा था । केवछ नियमों 
में बबकर कहना यह हैव समता था । कमि की झुवतस्त्रता मैं ड्राइडन का बहुत 
विश्वास था | उम्र स्वतस्तता को कौंह शासन, कोह सियम जावे नह सकता था | 
उसने यहाँ तक कहा कि हमारे सुर के नाटककार्रों के झिए् अस्‍स्तु दारा बनाश गर 
नियमों का घाढकुव अभिवार्स गहीं हे | क्योंकि असस्तु ने तपने उमय में उपछस्य 


पहकलिकााका गाल भा वाला पके उबाह नाक! 
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अ्ससदियाँ को देखकर जौ नियम बनाये ये यदि वरस्तु ने हमारे यूग के नाटकों को 
देखा होता तो उसका मत अवश्य बदछ जाता | उसने वरस्तू के 'सिद्धान्तोँ को अपने 
देश की उस समय की प्रत्मिननुकृठ ढ़ालने का प्रवत्त किया था| ड्राइडेन काव्य दारा 
नैतिक शिक्षा) दिये जाने के पक्ष में नहीं था । उसने काव्य की जानन्द प्रदायिनी 
शक्ति को सबसे अधिक उन्मुखता दी थी । आनस्द से ढ्राइडेन का तात्पय दापणिक 
इन्ड्रिय सुस से न होकर हवय के उल्छठास से था | हाइडेत की दुष्ट में कहा मूछ की 
सुन्दर अनुकृति है, आर कि को उसने प्ृष्टा के रुप में देखा है । द्राइडेन की दुष्ट 
में काव्य का कार्य आनन्दित कला था । बह स्वयं कयि सी था अतः उसने कहा +« 
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हाइठेन ने ब्लशिकछण_ कात में इस पिन्दु को पहठी दफा स्पर्श 

किया कि कोई मी कवि अपने युग के वातावरण रवं परिस्थितियाँ के अनुसार 'छिखता 
दे । दी मिन्‍न युग के कवियों में केबल माथप्गत वेश म्य डी नहीं होता, प्रत्युत उन 
युग के ठीगों के स्वभाव, उनकी हृजियाँ बबठछ बाती हैँ जो कि अपने युग की हवा 
के अनुसार छिसता है बही सफढ होता है । काख्य में बीवस का स्पर्श कवि की 
कल्पना ही करती है। और उस कहुपना को नियंत्रित करने का कार्थ विवेक दारा 
ही सम्पन्न होता है । इसी कल्पना को उन्होाँने प्रतिमा से सम्बम्धित माना है को 
प्रत्येक कवि में कम-कग होती है। प्रावीनाँ की प्रेरणा जार ड्राइडल की छछित 
कल्पना में प्याष्त साभ्य है| इसी छछित कल्पना के द्वारा कबि-सौल्दर्य की स॒च्ट 
करता है । यह सोल्दर्य जो वानश्वित करता है । इस प्रकार ड्राइडेसल के जनुसार 
कविता का उद्देश्य है,युग को जानस्थित कला क्याँ कि युग सर्वदा बबहता है जर 
उसके अनुसार झावियाँ में परिवर्त होता रह्ता है । काव्य का स्वरूप मी निःत्तर 
परिवर्तित होता रहता है, उसे रूड़ नियमोँ से महीँ बॉयित जा सकता । इस प्रकार 
ज्याक्ो बाद के नियमों के विरुद्ध द्राइढत ने अपने नियमों को प्रस्तुत किया था | 
अत: हम देखते हैं कि नवशास्त्रणा"दियाँ का छदय स्वस्थ और सही था | उसने द 
हे हि त्यिक सुक्‍द, साहित्यिक कहाकृति के गठन बोर पाऊ की प्रतिक्रिया के विद्धास्तों 
विचारों या 'नियर्मों का अनुसंबान करने का प्रवास क्या । चिसमें उसके करच्य ,कर्म 


सृजन प्रक्षिया' के स्वहुण बाप वारित्थ- निगम ण' की विधि जावि की व्यतस्था की है | क्‍ 











इस प्रकार हम देखते है कि हन पाश्चात्य काव्यशास्त्रियोँ मे अपने» 
अपने 'विद्ार्रों के अनुरूप काव्य की आत्मा को बशनि का प्रवत्म किया था । 
उन्होंने कल्पा तथा नीर-दाीर-विवेक काव्य के ये दो सुर स्त्रोत माने थे, पर 
उपी अुरुप काव्य की आत्मा की व्याख्या करते हुए मी वे किसी ने किसी रूप 
में अरस्तू के काव्य सिद्धान्तों के नचिपकै हुए दिसायी दिए हैं । ये शब्द-बातु्य, 
बहकार प्रयोग जादि को तुच्छ समकते थे । उन्होंने कल्पता दारा माणा सौन्दर्य 
ओर माव-सौन्दर्य दोनों की सच्टि करना बाशा है| कल्पना कवि में देवी प्रतिमा 
उत्पन्न करती है, ओर काव्योपयुक्‍त सामग्री से उसकों अक्षय बनाती है | 


बान द्वाइडन ने तो काव्य की आत्मा आनस्द कौ ही माना है | 
हस आनन्द का तात्पव उन्होंने आत्मिक जानस्द से ही लिया है | इस जात्मिक 
जानल्द शक्ति के मुठ में हम्होँने जीवन और प्रकृति का ब्लुकण करना माना है 
'किन्तु यह अुकरण यथाथ और यधात्थय ने होकर कवि की कल्पना और व्यत्तित्य 
के एस में रंग कर अभिका थिक सौल्वर्य-सृत्टि करने में माना सया है । ड्राइडेस की 
यह आनन्द की मावना सारतीय मनीणती आजार्य हजारी प्रताद 'दितेदी की 
आामस्द की मावना से साम्य रखती हुयी फ्रीत होती है, उल्होंनि मी सृष्टि की 
रचना आनन्द से मानी है | 


पनिष्कर्ण त: यदि पाश्वात्य काव्यशास्त्र के आधार पर शास्त्रीयता 
के बिन्दुओं को स्पष्ट किया बार तो वह 'गिम्नक्षिखित है ««- 


(१) एकहफप्ता, संयम, विवेक, शाहढीनता, प्रवादत्व तथा उदात की सावन | 

(२) कल्पना, जग 'विन्यास और प्रतिघायन की जस्विति का दचष्ष्टिकोण । 

(३) मुण-साजुता, प्रतिमा, अन्य: शक्ति, मेषा तथा झुछचि पर बढ़ । 

(४) प्रौद्धाग का दृष्टिकोण - विशेण' रूप से सम्यतत, सायप और सारित्थ 
की प्रोक़ा । 

(६) सबीक्ता की मुल्यता के साथ अआनस्दयद मार्ने से शिदात देने की सहता | 

(६) तर्क, बुद्धि, अध्ययन, अध्यास जादि तल्वों का स्वेगात्थक कहा से सम्बन्ध | 





(७) परिष्कुत अभिव्यबना दारा व्यक्तित्व प्रकाशन का दुज्टिकोण । 


(८) वारगिविदरका तथा काव्य की आनन्दप्रदायिनी शक्ति की उम्मुलता 
पर बह | 


(६) अतिवर्बना, भावना 'नियम्क्ता रवे आुकरण का दुज्टिकोण” | 


हस प्रकार दम देखते है कि पारचात्य और मारतीय दोतों ही 
का व्यशास्त्रियाँ भें अफ़े-अपन विचारों जार परिस्थितियों के व्युकूल शास्त्रीय 
व्याख्या प्रस्तुत की है | 


कर किक 


हिल्दी के मक्‍त कृथि तौर उनकी रच्लाये -- ( विषयवस्तु की सीमा ) 


अगर माडुवश जला अंकल अडकः पुंदन सनक: आआा ग्रॉका येनकः जड़! भ्रककमकात आग धयाक ग्माक चथिक वोंक- भडक शा पहाक मफ़क सक्> साल! भला: ओर ऋकत श्रावा बागड़ आरके 


ज्ञानानजपी शाखा कवि और काव्य 


सा जिला अमेक मॉल भार मान शा: याहंरनंकरिका सनक बॉबक भी प्रतक़ जता जद संक वाहक बोक चकिक 09% अलाक अक्ांक आालात आहत बहने, 


ज्ञानातयी शाखा वह शासाा है, जिसमें हिन्दू जौर मुसलमान वोनताँ 
की मावनाजोँ को 'मिछाकर, रुक नए रूप में एक नर साथना मार्य की कल्पना की 
गयी' है । इसमें एक ऐसे ईश्वर की भावना कौ स्वीकार किया गया है जो हिन्दु 
आँर मुसतमान दोनों को ही समान रूप से सान्‍्य हो । वह निगुण और सगुण 
दोनों से ही परे है और यही हिन्दुओाँ का राम बोर मुस्ठमारनों का रहीम है। 
वह सर्वशक्तिमान, सर्वव्यापक और सर्वत्र ज्यौतिमान है | जिन कर्मकाण्डों की वजह 
से दोनों घ्मों में विरोध हो सकता है उसका मात्र सी इसमें समावेश नहीं है । हस 
शाखा के कवियाँ में हम सर्वप्रथम नामदेव का नाम छेते हैं | 


नामदेव «- 


अर आशिक १0० व्रशा।' आया आकार काफी 


हनका बन्म सं० १३२८ गौर मृत्यु १४७८ मानी गयी हे । ये 
महाराष्ट्री सन्त थे, हल्होंने 'हिस्दू कौर अब मुसलमान दोनों के 'छिष रक सामान्‍य 
मक्ति-मार्य का परिक्य दिया था | नामदेव बाल्तरिक प्रेरण्णा से मक्‍त छुष ये | 
इस्होने किसी गुरु से दीक्षा ढेकर इस म्र्ग को सहीं अफताया था । 


कबी रवाख 


योहछ:. अदरक पाया परदेकपंडार प्रकाश खाक 


न इनका बम विक्रम संबत १४५५४ है जीर म॒त्यु संवत १५४७४ मानी गयी 

हे | 
कबीर ने अपने ब्रह् को सर्वभ्वेष्ठ माना है । इनका' ब्रह्म निर्गुण, 

निराक़ार, अक्‍मा, जविगत जार अहतय है। जोन कसी कन्‍य छेता है जोर न ही 

कसी मरता है । डा0 रामकुमार वर्मा से कबीर डरा रचित ६१ ग्थों का बर्णन 

१९, प० रामकन्द्र दुप्छ, हिल्दी साहित्य का हत्तिषास, प७ ६४ 

है. ५० रामकद्र हुनछ, हित्दी साहित्य का हतिहास, यू ७६ 





3) 


पिया है वो निम्न है «- 

१- अगाथ मंगल 

२- अठपहय 

३- अनुराग सागर 

४० अमर मुझ 

५० वर््नामा कबीर का 

&- अलिफनामा 

७- अक्षाएसंड की रसेनी 

८- अक्षप मेंद की रमेनी 

६ आरती कबीर कृत 
१७० उग्रगीत 
१६० उग्र ज्ञान मुठ पिद्धान्त दश मात्रा 
१२- कबीर जोर बर्मदास की गौष्ठी 
१३० कबीर की बानी 
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२३० कम्म बाँध 
२४० तीखा कम्त 
२४० नाम बहातम की साखी 
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बलाव की पेज 
बारामासी 

बी जक 

ब्रह्म निरुपण्ण 

मक्ति का अंग 
भगत बड़ बाँतीस 
मुल्म्म बोच 

मंगल शब्द 

र्मनी 

रामरक्षा 

राम सार 

रेखता 

विद्यारमालय 

विवेक सागर 

शब्द अछद टुक़ 

शब्द राग काफी और राग फगुआ 
शक््य राग गौरी और राग मैरब 
शब्द बंशावडी 
श्न्दावद़ी 

संत कबीर बंदी छोर 
सतनामा 

सत्संग को अँग 
साधों को अंग 
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'दिंहोरा वा रेजता 
इंस बुक्ताचडी 

सपम गुदड़ी 
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धृ८न जान सरोदय 
ध्ृ६- जान सागर 
६०- सम्बोध 

६१० जञानस्तो॥ 


बमाँ दी ने कबीर गोरत की गोष्ठी, कबीर नी की सासी, मक्ति का 
अंग, मुहम्मद बोध से बार ग्रन्थ कबीर कृत मानने में सन्‍्देह किया है । इस प्रकार 
कबीर द्वारा उन्होंने र्षित ४७ ग्रन्थों की संस्था को तो माना ही है | साली सबद 
इनके प्रमुल संग्रह हैं । एमेनी को मी इनकी प्रमुख रक्ताताँ में मात्रा गया है । 


डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार इनका जस्मकाकू सं० १४५५४ से सं० 
१४७५ माना है । 
परैदास बी ने ईश्वर के नाम तो समुष्णगात्मक से हैं, पर निर्देश 
'भि्ुण्ण ब्रह्म के ही विश हैं| हनके प्रसिद्ध दी ग्रन्थ माने गये हैं - 
(१) रविदास की बानी 
(२) रविदास के पढ़ 
इनकी कुछ रचनाएं बेहवेडियर प्रेस प्रभाग रेदास की बाली" के नाभ 
से मी प्रकाशित है । 
बरमदात - 


इनका बस संवत १४७४ तौर १५०७ के बीच में माना जोर मत्थु 
हममग संबत १६५० मानी गयी है | 

आप पहले समुणोपरासक थे पर बाद में कबीर के सम्पर्क में आने पर 
'निरमुंणोषात्क हो गये थे । इनके ग्रन्थों में 'सुसनिषान" को प्रमुख साला गया है । 





गुजनावक - 


खोल! पाला फलऑगिक जम बोडात कि ऋफ फहक 


इनका लत्म सं७ १४२६ जोर मृत्यु सं० १४६४ मानी गयी है । 


खडे! पहुंमस बाह॥ बोहएपशान्ईलाा पतन ँहात आतोड़ जि सपा बार सारे से ताक पेड चोली सरिा सका ओके 


१ का झा हैं ६ ं हैं। कमा, िरश 





प्रा दित्य का आह कारत्मक हततिहास; पु५ २४० 


गुछ नानक सिख सम्प्रदाय के आदि गुर माने गये थे । हल्हॉने कबीरदास की 
निर्गुण वाणी का प्रचार पंजाब में किया था। इनके मक्वथिपुर्ण मब्तों का संगह , 
“ग्रन्थ साहब" में किया गया है | 

दावृदयाल - 


| आआक संग्रड जया कक साफ इंच आह बा 


जाबाय॑ रामकन्द्र जुक्ठ के अनुसार इनका बन्म संबत १६०१ गुबरात 
में और मुत्यु संवत्त १६६० में बुयी थी । इसके द्वारा लिखें गए ुममग ५०० पद 
प्राप्त होते हैं | 
सुल्दरदास - 


अक अंकाकः जोक धक पहलके आमाह ताक शक 


इनका जन्म संवत १६४३ और मुत्यु संवत १७४६ मानी गयी है । 
इन्होने छोटे मोटे केक ग्रन्थों की सकता की है, पर इनका सुन्दर विहछास' सबसे 
प्रसिद्ध ग़न्थ है | 'निर्मुणपंथी कवियाँ मेँ यह सबसे अधिक पढ़े 'छिसे थे । 


खके साफ वात मंद प्रधात समाएं+ शाला अंक, 


इनका ऋ॒ल्‍म संवत १६३१ जर संवत्‌ १७३६ में मुत्यु मानी गयी हे । 
इस प्रकार १०८ वर्ण की वायु प्राप्ति के पहचात इनका स्वर्गवास हुआ था ये आजीवन . 
गृहस्थ पहै थे | क्‍ 

महूकदास की दो पुस्तके प्रसिद्ध हैं --(१) ज्ञानबोघ, (२) रत्मवान । 
इनके बारह शिष्यों में से रक फशिष्य मथरादास थे 'किस्‍्होंने 'मछृकपरिक्य नाम की 
एक बीबनी 'ठिसी थी | 


ढा9 रामकुमार वर्मा ने इनका कल्म सं० १६१७ माना है | ये 
दायूपंसी थे । इनका ड्रल्थ "रज्जब की बानी . के नाम से 'मिह॒ता हैं, हनके 
सिद्धाल्त भी मृत: वही है वी जन्‍्य सत्तों के हैं | इनकी माजा में उदूँ आर 


अंक अका (माआ' बह धकि।ऑकि: विलश जाना जग इक साइ॥ कक बांबलाआआअ नरक औक पनीर ।ए॥क आकक अाइंध आंत अदाबनकोः 


है, आजाय रामकनद सकछ, 'हिम्दी साहल्श का हॉतिशाल, पु ३३ 





फारसी शब्दों का बाहुल्य है । 


हनके अहावा मी कुछ कवि हुए हैं जेसे -- छालदास, बाबाढाल, 
हर्दास, स्वामी प्राणनाथ, परनीवास, यारी साहब, दरिया साहब (जिशर 


वाले ), वररिया साहब ( मारवाड़ वाछे ), बुल्ठा साहब, गुलाछ साहब,केशबदास, 
वरन॒दास, बालकृष्ण नायक, श्री अक्षर अनन्य इत्यादि । 


०७७०७ 


प्रमामय शाखा कॉव थौपर काव्य 


प्रमका व्य की रचना, विशेषतया सुफियाँ के कोमछ हृदय की 
अमिव्यक्ति है। मारत में बब मुसठमानी शासन स्थापित हुआ तब दोनों बातियाँ 
पास-पास आयी और परस्पर दोनों में स्नेह बागरण की आकॉक्षाय उठी । प्रेम- 
काव्य में यही मावना निहित है | प्रेममार्गी कवियाँ ने अधिकतर हिन्दुओं की प्रेम 
क्थाजाँ को ही अपने काव्य का विधय बनाया है । इन्हॉँने छौकिक प्रेम के सहारे 
अलौकिक प्रेम का वर्णन 'किया है । इस सम्प्रदाय के कवियाँ की ताछिका इस प्रकार 
कली 
कतबन जा 


आवबार्य रामचन्द्र जुक्छ ने इनका समय 'विकुम की सोलहवी शताव्दी 
का सध्यमाग ( सबत १४५४०) माना है । इनकी रच्ता *मगावती” है । इसमें 
मृगावती की कहानी को दोहे और चौपषाई के कम में पृर्णा किया है । 
मंफन - 


इनके जन्म और मुत्यु के सम्बन्ध में पृणरूष से कुछ भी ज्ञात नहीं 
हुआ है । डा७ सरहा झुक्ह़् के अनुसार सत्‌ १६१२ के पूर्व मंकन रुवेँ उसकी मबुमाकृती 
को कोई नहीं जानता था । इसके अआ-ुसार हनका अविमाव सन्‌ १६१२ से फुँवे तौ है 
ही नहीं | 

हनके ग्रल्थ मधुमारु्ती की रुक अपूर्व कृति प्राप्त हुयी है । ये ग्स्थ 
फारसी छिपि में है। इसमें केसर के राजा के पुत्र मनोहर और महारस की 
राकुमारी मबुमाछती के प्रेम का बण॑न है | 
बायसी « 


अदिन गाव आह आता ऋकक' बेला आड़ 


पदमावत का रक्षाकाठ कवि नें ६२७ हिलरी मतछब सन्‌ १४२०५ 


अाकः जो याद मिकक हक पका आए अक़ंक अंश ऑकिअकोक जाके: आशोकाओंफ समा: ग्वेएआओए भाआातक जो 


१. रामकड जुक्क, 'हिल्दी साहित्य का इतिहास, प० ६४ 
२, हा? सरक्षा शुक्छा, हिल्दी सूफी कि जोर काव्य, पु५ ३३३ 
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माना है | 

ह इनके ग॒नन्‍्थों में सबसे प्रसिद्ध ग्रन्थ पदुमावत है । इसकी मी हस्तलिखित 
प्रतियाँ प्राप्त हुयी हैं जो कि पारसी 'छिपि में हैं। इसमें रानी पदमावती,नागसती 
और रत्लसेन के प्रेम का वर्णन हुआ है । घदमावत के वतिरिक्त अन्य कई ग्रन्थ मी 
प्राप्त हुए हैं -- अवरावट, आहशिरी कहास, कहरनामा । 

हसमें जाखिरी काम एक छोटी सी पुस्तक है जो फारसी 'छिपि में 

प्राप्त हुयी हे । इसकी रक्ना ६३६ छिलरी में बाबर कें शासनकाल में हुयी थी । 
अखराबट को पदमावत के पहले की रचना साला गया है । इसका रचना काल ६११ 
'हिजरी माना गया है । 


उसमान « 


आम आकऋ अकाल सधकंजवुक कक आफ 


हा० सरहा शुक्ठा के उनुसार जहँगीर के समय में कवि उसमान थे । 
बहांगीर का शासनकाछ सं० १६ई२-१६८४ था । अतः क्थि उसमान का फस्थिति- 
काल भी अनुमानतः यही हो सकता है | इल्हाँने अपनी पुस्तक पचित्रावही की 
रचा सनु ६०१२ 'दिलरी में की थी । प्रेममार्गी कवियाँ की मँलि इम्हॉने सी अपनी 
रक्षा का आरम्म मुहम्मद साहब, अपने चारों मीत और गुझ की प्रशंसा के पचात 
किया है | 


शबननी 
यश 


जम ऑडोंग शंका आशा: केकाक आन! पर 


ये बहगीर के समय न वर्तमान थे, इनके ग्रल्थ का रच्ताकाऊ 'हिं० 
सम १७२६ दिया हुजा है । हनकी' रक्या जानदीप एक वास्थान-काव्य हे, जिसमें 
राजा ज्ञानदीप बोर राती बेवजानी की प्रेम कया का वणन है | ढा० सरठा शुक्ठा 
के अनुसार इस गन्थ का पच्माकाक सत्‌ १६१६ है । | 


का सिमशाई « 


सुमन उमर पका आगह अजोर अवाशनाशर नकिससबाका- भा 


इन्होंने इस जवाहर गाम की रक कहानी लिखी हे, चित प्पाजाइंस 
९, डा9 सरहा झुका, हिल्दी सूफी कवि जौर काव्य; यक १४१ 
२, डा9 सरका जुक्का, हहिल्दी सूफी कृषि और काव्य, यक ४१६ 


का 
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आर रानी ब्थाहिर की क्या है। ये मी फारसी लिपि में ही प्राप्त हुयी है । 
मुहम्मदशाह का शासनकाछ सनु १७७६-१८०४ दे साथ ही कवि गुत्थ का रक्नाकाढ 
हि सं० ११४६ या सन्‌ १७६३ बताया गया हैे,अतः कवि का स्थितिकाल मुहम्मदशाह 
का राज्यकाल ही निश्चित होता है । 

पुरपुदस्मद - 


आंकक इलाका आजड उकाक जिम आल आम बीएड कॉफक 


हन्हाँने 'हन्द्रावती' नामक एक आस्थान-काव्य लिखा हैं, जिसका 
परच्ताकाछ सन्‌ ११५७ हहि० मात्रा गया हैं । हन्ड्रावती में कार्ठिबर के राकमार 
राक्छुबंर और आगमपुर की राजकुमारी इहन्ड्रावती की प्रेम-कहानी है । इनका रुक 
गुस्थ और प्राप्त होता है अमुरागवाॉसुरी' ये फारसी कछिपि में रक्ता गया है । 
अनुराग बांसुरी का रक्ना-कारकू संवत १८८२१ बताया गया है । इसका रक ग्रन्थ 
मलदमन भी बताया गया है, नो अब तक प्राप्त हे | 


प्तमाश्यी झासा « 


तुलसीदास - 


शफक सकता पॉजिं ततकार सिह बेशक मिल शिहि! यही 


तुडढ्सीदास रामानुजी सम्प्रदाय के ही अधिक मिकट दिखायी पढते 
हैं | इनके द्वारा पने बारह ग्रन्थ प्रमाणण्णिक साने गये हैं । 
१० रामचरितमानस 
२- दोशावढ़ी 
३- कृविताबर्ल 
४० गीतावछी 
४० विनयपतिक 
& रामकहा नहकू 
७० पाव॑ती मंगह 
८० बानकी मंगढ़ 
६» बरबे रामावण 


हाफ जाम साह।लिका पहन गीलिए भकके वकत 
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' कवि शाप का न्य, पर है३१ 


१०- वैश्य” संदीपिती 
११- कृष्णगीतावली 
१२० रामाज्ञा प्रश्नावढी 


नागरी प्रवारिणी समा ने तुलसीदास के इन्हीं १२ ग्रन्थाँ को प्रमाण्णिक 
मानकर उनका प्रकाशन किया है । जाचार्य रामक्द्र शुक्ल ने भी छन बाएह ग्रन्थों को 
ही प्रमाणिक माना हैं | 


_कृष्णमक्ति ज्ञाला कवि जोर काव्य 


इस शाख्रा के सर्वश्रेष्ठ कवि सूरदास हैं | सृरदास के साथ अन्य सात 
कवि और हुए -- परमानन्वदास, कुम्भनदास रुव॑ चतुर्मुजदास ये कवि आजार्य बल्छम 
दारा दीजित थे वीर गौविन्ददास, नन्‍्वदास, छीत स्वामी रुव॑ कृष्णदास इनके 
दीदाय गुछ बिठठठनाथ जी थे | हस प्रकार ये आाठ कवि वष्टकाप के कवि के नाम 
से विस्थात हुए । कृष्णमक्ति शाखा के ये प्रमुख कवि बल्ठम सम्प्रदाय के अन्तर्गत 
बाते हैं । 


सूरदास - 


जहा कमाल ऑफ मोड! ऋ्रक शंका 


पं० रामक्‍न्ड्र जुक्ठ के अनुसार युरवास का जन्म संवत १५४० और 
मृत्यु सं० १६२० के आस पास है । काशीनागरी प्रवारिणी समा की खींच पिपोर्ट 
के अनुसार हलके दारा रचित ग्रस्थाँ की सूची निम्न हैं -- 
१० सृरसागर॒सार 
२- सादित्यछदरी 
३- सृरसारावली 





किलिए सडक सेत रमेक पंदी का पदाए वेकेदि भरत कान पनक- के पकिलातज हक पर्व पक पक 


है, आजा राभकन्त जबठ 





हल्दी साहित्य का हॉतितास, यक ६४४ 


८» मागवत माया 

६- सुरपवीसी 

१०० सुरदास जी का पद 

११- श्याम सगाई 

१२- व्याहछो 

१३० नरछदमयन्ती 

१४० एकादश महात्म 

१४० रामबन्म 

श्री दवारिका दास पारिख ने निम्न वार जोर रक्षा्ताँ का उल्लेख 

किया है « सुरू-साठी, सेवाफछ, मागवत” चणाकिलह, बारहमासी | डा० दीनदयाल 
गुप्त के अनुसार- सूरसागर, साहित्यकृहरी आर सृस्तारावढी ही सूर की प्रमाणष्णिक 
रक्मारं हैं परन्तु ढा० बजशवर वर्मा ने तो केवछ सुरतागर को ही प्रमाणिक साता है । 


कृष्ममवास - 


अऑशक डाल: पका तहड कमक कोड गंगा अतीक सडक 


फ्रुदकयाक्त मीतछ ने इनका नन्‍म सं० १४२५ आर मृत्यु सं० १६४७० के 
जास-पास मानी है | 

इनका 'छिसा छुआ कोई ग्रन्थ प्राप्त नहीँ हुआ है, फिनतु रूफुट पद 
यथेष्ट संस्था में प्राष्त हो बाते हैं । कॉकरोी पिया विमयग में इसके दछारा रचित 
२०० पद संग्राहित हैं | ढा० श्यामयुल्दरदास ने इनकी वो पुस्तकों का उल्लेख किया 
है। दानढीठा' जौर पदाकती' सम्मव है ये उनके स्फुट पदों का ही संगृह हो । 


वरमानस्वदास 


सबक आदक आफ कोड काम आकार बोफ़ जाके गम पढ़ा तथा अप 


हनका बल्‍्म सं0 १४५० की मार्गशीये जु० ७ को और स॒त्यु सं० 
१६४१ की कल्माष्टमी के दूसरे दिन हुआ था । 
फ़ुदयाक्क मीतह ने इसकी निम्न एच्लाजोँ का उल्ठेख किया है « 
१० परमानस्ददास जो काँ पद 
२« परमानन्य सागर 


अब जोकि मा मेहर सका पका सकेक अकाल आफ, आकि 





जन शक एकल 


१, फ़ुवबाड़ मीतक, वच्टदाप परिकक्‍ता, प० ६६ 
,. अुबबाढ मीतह, वष्टकाप परिचय, प० १७७ 





५ 
३- दानलीला 
४- उद्बबलीला 
५- प्रूवर्चारत 
६- संस्कृतरत्नमाठा 
इनकी रचनायें सरस तौर मावपुर्ण हैं । 


कृष्णदास - 


अगले शकाक नमौदक अमाक जोक अंडा धाएक आह माफी 


हनका बन्म सं० १४४३ आर मुत्यु सं० ६४६३६ के रुममग मानी गयी 
१ . पर 
हैं। इनके निम्नलिखित ग्रन्थ बताये गये हैं «« 
१० भुमर गीत 
२- प्रेम तत्व 'निरूुषण 
३- मकतमाछ की टीका 
४० बैण्णव वन्दन 
५-० कृष्णदास की बानी 
६- प्रेबर्स सागर 
७- मगवत माज पनुवाद 
८+ बहमान वरित्र 
डा० दीनदवाकछ गुप्त से हनके निम्नलिखित ग्रस्थों का बर्णन 'किया 
है। परन्तु इसकी प्रमाणिकता मे सन्‍्देह है, क्योकि कृष्णदास नाम के कई कवि 
हुए है | हन पढों का एक संग्रह वियय विमाग कॉकरोली से प्रकाशित है । 


सस्ददास « 


आए! चलन चांद आगोक' धार जाए जवाके आयी: 


नल्ददास का अल्म स७ १४६० के कृगमग सुकर दोज के आस-पास तार 
मृत्यु सं७ १६४० के आस-पास तुयी थी | 


प्रमुदयाक्ष मीतक ने इसके निम्नलिखित ग्रस्थों को प्रमाण्णिक माना 


अडडक अ्ाक रीवा अीमिक आला पता: आइका अनशन पल लक डक पर्मितउर्मा0: पाल चाल पका इतसके बयाफ जिलक: 


१९, ज़ुदवार मोतक, अष्टदाप परिचय, यु॥ रशृ८ 
२, ख़़ुबवाह मीतक, अष्टक्ाप परिक्ता, प० ३०६ 





१० अनेकार्थ मंजरी 

२- मसानमंबरी 

३« शसमंजरी 

४-  रुपमंजरी 

५-० विरष्मबरी 

६ श्याम-सगाईं 

७- सुदामा चरित 
८+  फूक्‍मणी मंगढ 
६- प्रमरनीत 

१०७ रासपंचाध्यायी 
११० सिद्धान्त पंचाध्यायी 
१२- दश्षम स्कतथ माय 


ढा० दीनदयाल गुप्त ने तपनी पुस्तक में * गोवर्जलीता' डर 
“नस्द॒दास पदावली इन दी ग्रल्थाँ का जार उल्लेस किया है । 


गोविन्द स्वामी « 


अआधाह भााएक कााके कलोत तमाक आंमह अवाक आुक जिक समर आकार आशका जाधाले वॉक 


२ का बलम १५४६२ के आस-पास और म॒त्यु १६४२ के जास-पाश् 
मात्री गयी हैं । 

हस्होंने स्फुट पद की ही रच्ता की है | हसके यदोँ का झुक संग्रह 
विधा विमान कांकरोंली से प्रकाशित हुवा है । हलके काव्य का विधय पाधाकृष्ण 
की जगारात्मक लीला ही है । 


चतुमुंबदास - 


खाइतः आल पहकादएस आह अत पक एस सेकलर 


|. के रै 
हनका बम सं७ शृधृ८७छ और हत्यु सं० १६४२ मानी गयी है ।* 
१, ढा9 दोनबयाक गुच्त, अष्डद्ाप और वल्कम सब्प्रदाय, द्वितीय सा 
२, ख्युदबाह मोतह, अध्यक्षाप परिचय, पृु० २४२ 
३, फ़लुदयाद़ मीौतक, अच्दह्ाय बॉरिक्‍्म, पृ७ २७३ 





हनकी निम्नलिखित रचनाएं बतायी जाती हैं -« 
(१) म'क्तिप्रताप 
(२) मबुमाठती 


इनके तीन पद संग्रढों का भी वर्णन मिलता है «- 
(१) चतुर्मुंच कीर्तन संग 


(२) कीर्तनवी 
(३) दानलीला 
क्ीतस्वामी « 
हनका जन्‍म सं० १४७२ के छगमग और पृत्यु सं० १६४२ के छुगमग 
मानी गयी हे | 


हनके बारा रचा गया कोई मी ग्रन्थ प्राप्त नहीं होता । हन्होंने 
केवठ स्फुट पर्दा की ही रक्षा की है। डा० दीनदयाल क्रेद्छ रूछुठह घबड़े गुप्त 
में हनके इये हुए ६४ पढ़ी का उल्हेल किया है । 


यम 


सलिका। शक कप आाक हद शोए॥ पक अमित अलाक परधोत आकार फाओत फेंक वात! पचक परक्तताओत: पनढर पर जोहीए इक आंधक 


१, फ्ुबबाढ मीतह, अच्टक्वाप परिका, पु २६३ 


भक्ति काव्य : ठोकक्तना और शास्तीयता-- 


( छोकप्रकन, विश्वास अमिप्राय, रुड़ियाँ ) 

म'क्तिका व्य की उपछाब्थि में छोक तत्वाँ का पर्याप्त योगदान है । 
छोकवार्ता के विभिन्‍न उपादानों को ही ढीकतत्व की संता दी गयी है | छोौकतल्‍्थ 
के अन्तर्गत मनुष्य द्वारा परम्परित प्रत्येक आचाए-विवार समाहित होते हैं | छोक- 
बाता द्वारा निर्मित प्रत्येक तत्व छोकतत्व कहछाता है, बेसे परम्पराये, कथारं, 
हृड़ियाँ, विश्वास, उन्‍्वविश्वास, गीलति। नीति, पर्मकथायें, धार्मिक विश्वास 
हत्थादि सब छोकतत्व ही हैं। हन छोक-तत्वाँ में अप्रकृतिक आँर अमानवीय तत्वाँ 
का मी समावेश रहता है । मक्तिकाव्य छोकक्तना का काव्य हीने के कारण छोक- 
तत्वाँ को अपने में समाहित किए हुए है । 

मक्तिकाव्य की दी प्रमुख शासायें हैं « प्रथम निर्गुण 

द्वितीय सगुण 
'निर्गुण काव्य मी दो शासाती में विमक्त है -- 
(१) ज्ञानाअजयी शासा (२) प्रेमाशयी शाला 


ज्ञानाजधी शाला का काव्य-क्ता के तत्वों की दष्ष्टि से 'विवेच्य 
नहीं हैं । हन संत कवियाँ ने उपने उपदेशों को सामान्य बता के बीच सामान्य 
मगथप के माध्यम से प्रवाहित किया है । कौकसमाज के बीव से उल्पन्न होने के 
कारण इन संत कवियाँ ने छोक प्रवक्तित विश्वास आँर छौकिक रीवति-पिवबाजों का 
भी बणने फिया है । संतकाव्य के प्रतिनिधि कृचि कबीरदास हैं । हन संत कवियाँ 
नें साखी, रमेनी जौर सबद का प्रदुर मात्रा में वण्णन किया है, परन्तु कोई क्या 
प्रधान ग्रल्थ नहीं 'छिखा है । संत कवि कबीरबास ने अपने मक्ति शगनमूठक उपदेशों 
को सामान्य काता के बीच प्रवादित किया था «« 

“जा बुछ किया ते करहिंने, तो करने बोग सरीर 
जो कुछ किया सो हरि किया, मया कबीर कबीर 

बंध चिश्वास हृड्नियाँ इत्यादि का कबीर ने मी प्रयोग किया है । मृवबन्थ फह 


जाकिर 








अरबी 


९, डा9 घारसगाथ तिवारी, कबीर तस्थावढ़ी, यृ७ १६४ 


जज  क 
पर भी कवि को विश्वास था 
*डेखाँ करम कबीर का कहु पृरबाला लेख 
बाका महह न मुनि हहेँ सो दोसत किया अछेस" 


भक्तिका व्य में प्रेमास्थान काव्य छोकतत्वाँ की दुष्च्टि से परिपूर्ण है । इस शाला के 
प्रमुख कवि जायसी हैं । बायती नें उपने काव्य में पर्याष्त रूप से परम्परारं, क्‍्थायें, 
इृढ्वियाँ इत्यादि का बण्णन किया है । इन्होने अपने विचारों को कता में फेलाने 
के 'लिए अपने कार्व्यों की माय, प्तताथारण की माज7 उवधी को ही रखा है 
जिसमें न तो संस्कृत के तत्सम शब्दों का प्रयोग है, और न ही माजा को बटिछ 
बनाने का प्रयास किया है । इन प्रेमाल्थान कवियाँ के काव्य का मुख्य 'विथय प्रेम- 
कथायें ही हैं । 


प्रेमास्थान काव्य, काव्य कथाजाँ की दुष्ष्टि से अधिक महत्वपूर्ण है । 

हस प्रेमका व्य का मुछग्जीत छोकप्रचक्धित कहानियाँ हैं । हम यूफी कवियों ने अधिकतर 
'हिन्दुओों की प्रेम-कथाजों को ही जपने काव्य का आधार बनाया है । परल्तु इनकी 
कथा में कुछ फारसी क्थाजोँ की हृढ़ियाँ मी व्याप्त होती हैं | इन छौकिक छोक- 
कथाजों के दारा वह ज्ञानोपदेश्न देते हुए जछा किक के प्रति प्रेम प्रदर्शित करते हैं जोर 
आवश्यकतानुसार हैर-फेर करके मनुष्य जात के साथ-साथ प्रकृति और पद्ु कात को 
भी सूत्रबद्ध दिखाया है । प्रेमास्थान काव्य में प्रमुख काब्य ग्रेल्य पदमावतों को माना 
गया हैं । जायसी ने यदमावत के पुवा् में तो रक सामान्य छोककथा को ही समाहित 
किया है, पर उत्तरार्ण का कुछ माय इतिहासाजित है । कोंककथानक में कल्पना, 
बहुछता तथा बप्राकृतिक तत्वों की मी फ्रधानता है । केसे - शुक का मनुष्य की 
बाणी बोलना -- | 

सत्य कहत राजा 'िठ बाऊ | पे मुल अल्तत न सार्खाँ काऊ 

हाँ सत कह निसरेड रह बूते । सिंझछदीप राजघर इंते 

पदमावति राजा के बारी । पदुमगंध ससि विधि तातादी 

ससि मुल, जंग महयमिरि रानी, कसक सुगंध दुजादस बाती 

. ठा० यारसताथ तिवारी, कबीर उ्रल्थाबयढी, बृ७ १६६ 


॥. रातज-डु जुबक, भायती' ग्रत्थावक्षी, घु७ ३४; शाजा युवा संवाद सण्ड 





परिवार के चाँद को दुब के चाँद में परिवार्तित कर देना, द्वितीया के आसन पर घृष 
को विराजमान करता -- 

*तेहि 'छिछार पर 'तिहक ब्ठा । डुशन पाट जानहु घुव दीठा 
साथ-साथ उनेक रूढ़ियाँ के भी दर्शन होते हैं जैसे -- स्वप्न दर्श या रुप गुण के दारा 
प्रेमोत्पत्ति, प्रेमिका की प्राप्त करने के लिए प्रेमी का राज्य-पाठ तक को ल्थाग करता, 
पंढी दारा समन्‍्वेश भेजना, आलछौकिक जमानवियाँ शक्तियाँ की कृपा अकृपा | 


निर्मुण मक्ति शाखा की वर्पेक्षा सगुण मक्तिशासा में छींक कथाएं 
प्रचुरता मे प्राप्त होती हैं। सगुण्य मक्तिशास्रा में रामबरितमानस और सूर्सागर 
प्रमुख ग्रल्थ हैं । इनमें मी इस रूढ़ियाँ, जंवविश्वार्सों और काव्यरुपोँ,रीति-ररिवार्जों 
इत्यादि के दशन पाते हैं | रीति-सििाजों का बहद वर्णन मानसकार ने मानस में 
औराम के विवाह उबसर पर बड़े मनौयोग से किया है -- 
* मंगल मूठ छगन दिनु आवा । छिम रितु तगहनु मासु प्रृहावा 
गुह तिथि नखतु बोगु पर बासझ । छगन सोधि 'िधि कीन्ह विदाश' 
इसी प्रकार सूरसागर में बूरदास ने मी जीकृष्ण के “विवाह के 'लछिए शरद ऋतु की कृगम 
शी कर रखी है - ३ 
बनी छरन बु सरव-निसि की, सोथि कौरि गुछ रास 
रीति-पिवा्जी के अल्तगत ही -- 
मंढप शोमा-- 
(क). मंडप जिछोकि विचित रा सतत्रिरता मुनि मन हरे 
निज पानि ज्वक सुजान सब कु आनि पिंधासन धरे 
दूं. € ८ 


९, रामक्दड्र धुक्छ, जायसी ग्रस्थायढ्ली, पु० ४१५ नख्नसिल्र सण्ड 

२, कुंसीडदास, रामचरितमानस-बाह्काण्ड, वो७ ३५ पृ० ३१४, 
व्वास्याकार “हनुमानप्रसाद पोदार 

था “१६८६, पु७ २६, नन्‍्दबुढारे बाबपेती 

हैं, रामबितमानर, इल्म, पृ ३२३ 


|. 





(ख) छार जु फुछनि कुंज-मंठप, पुछिन मैं बेदी रची 

बेठे बु स्थामा' स्थाम वर; जैछोंक की सोम सची 

मविर- 

(क) प्रमुवित मुनिन्ह मावरी फोरी । नेग सहित सब रीतिनिबेरी हर 
राम सीय सिर सेंदुर देहीँ । सोमा कृषि न जाति विधि केहीं 
< < < 

(ख) तब देत मॉँवारि कुंअ-मंडप, प्रीति ग्रक्थि 'हियें परी 
जति फाचिर परस पवित्र रोका,निकट ड्रंदा सुम घरी 
गार झु गीत पुनीत बहुजिघ, बेव-रूक-सुन्दर-ध्वनि 

अम॑द बोरी क्नी' 
>सुरत वृधभानुतनया रास में गोरी बनीं 


छोकप्रबक्ठित अन्वविश्वास टीना-टोटका, मल्त्रौपचार, शुन+अपशकुन हत्यादि 
का मी वर्णन मिछता है | भक्त कवियाँ ने मी इन छोकप्रवलित उपादानाँ की 
उपेक्षय नहीं की | 

शुन बणन-- 

(क). बारा बाज बाम 'दिसि हे है 


८ ध्‌ 
(ल) दाहिन काग सुस्त सुहावा 


हूँ: | 
(_) छोबा फिरि फिर दरसु देखावा 


4... <६ 
डे 
(घ) मगमाढठा' फिरि वाहिनि आईं 


अदा पक जगत भाकार बामत ऋाक जहा आधाल पाल: मादक आाक। भले: आांक सकल नाम: आजम आदत धयाहक ऋक बाद कोष 


१, पृरसागर, हद १६६०, पु &३ 0 

२, रामबरितमानस, बौभाई ४, पृ ३३१ 

है, यूरतागरतायर, प्रथमसण्ड, घु७ ६३१ 

है, रामवररितमानछ्, वाह्कराण्ड, चो७ १, पृ७ ३७६ 
४, रामचरित्तमानत, वाहुकाण्ड, चों७ २५ पु७ ३७६ 
६, पामगरितिमानद्, बौषाई ३, पृ० ३७६ 

७ 'पामयॉरितमानस्, बौधाई ३, प्रृ० ३९३६ 





हु 


अपशुन वर्णन - डे 
(क).. कसगुन होहिं नगर पेठारा-रटरहिं कृति कुबेत करारा 
# ६ आ| 
(ख) खर सिजार बोलहि प्रतिकृढा 


नस. #*. . #६ ३ 
' (ग) देखहिं राति भयानक सफना 
ऋतु बणन का प्रयोग मी मानस में हुआ है । इस काव्य रूड़ि का प्रयौग तुलसीदास 
ने सीताधरण के पश्चात राम को सीता के वियीग में व्याकुह फ्रसंग में,वत्यन्त मयादा+ 
पूर्ण॑ सम्पन्न किया है । 
(क) पुक्त को लता तरू पाती" 
६ ६ # 

(स). है ख़ग मुग है मधुकर जेनी । तुम्ह देखी सीता मगवेची 
इसी प्रकार सुश्सागर में मी अीकृष्ण के क्छे बाने के पश्चात योपिया विरह-व्यथित 
होकर पेड़ पाँधाँ से पृछती हैं - 

मंबुवन तुम क्‍्यां रह्त हरे 

बिरह 'वियोग स्याम सुन्धर के ठाढ़े .क्याँन बरे * 
जायसी ने तो यदमावती के विरव में पुरा भाहू-कतुबणन ही लिस डाला । इस 
तरह 'डिस्दी का भक्ति साहित्य छोकॉक्‍त, ठोकपर्म, छोक्माबप का साहित्य रहा 
है । इसमें छोकप्रवल्ित समी तत्व उपठय्य होते हैं । मक्तिकालीन कवियाँ ने छोक- 
प्रबर्ठित क्यासक, रूढ़ियाँ, रीतिपिवाजों का जाहृस्बन ग्रहण किया है | भक्ति 
कवियाँ में छो किक कृछु बातावोँ को मी ग़हण्ण किया है । संत कवियाँ ने भी छोक- 
प्रथारँ-पर म्पराएँ आदि का वणणन क्या है । हस प्रकार हम देसते हैं कि मक्तिका व्य 
पुण्णात: ठोकतत्व क्तना काव्य है | | 
१०२, रामबपितमानस, बाह्काण्ड, चौ७ २३३, प७ ४२?) 
३, रामबररितिमानस, भोक ३५, पु० ४२७ 
४/४ रामयरितमासस्, जरण्यकाण्ड, बौ० ४, ४॥ य ७३२ 
६ युरतागर, वित्तीय दण्ड, पु० ३२१०, वु० १३५४३ 





4 ५ 


अप 


मक्तिका व्य छोंकतत्व चेतना का काव्य तो है ही, साथ ही साथ 
उसमें मारतीय काव्यशास्त्रीय परम्परा के अवशेथ मी दिखायी पढ़ते हैं । 


महक हिएक कहम कामाक करत माइक कराए जधिकक परम 


रस काव्य का प्राण है, रस-रघहित काय्य, काव्य नहीं हौता यह 
अत्यन्त महल्वपुर्ण सिद्धान्त है, इसकी प्रतिष्ठा को केबठ रस्वावियों ने ही स्वीकार 
नहीं किया है, अछंकारवावियाँ, रीतिवादियाँ जार गुणवादियाँ ने मी स्वीकार 
किया है । 

ज्ञानाअयी शाला के प्रमुख कवि कबीरदास मकक्‍त पहले हैं, कवि बाद 
में । इनकी मक्तिपरख जितनी भी उक्तियाँ पायी बाती हैं सबमें या तो शान्तरस 
प्रमुख है या फिर मक्तिरत । इल्हाँने अंगार रस पृर्ण उक्तियाँ का मी वर्णन क्यित 
है, किन्तु इस कृंगाररस का बन हम केवछ रहस्यवाद के अन्तर्गत दास्पत्थ प्रतीर्कों के 
सहारे देख पाते हैं । 


बृरदास ने तो प्रमुख रूप से झंगार रत का ही वण्ण या है । 
शृंगा रस के दोनों घढ़ाँ को ही ढ़ हल्हाँने उत्थन्त तस्मयता के साथ बॉणित किया 
है। झ्गार के साथ-साथ वात्सल्य मी इनका वत्यन्त प्रिय एस रहा है । नेज्रहीन 
होने पर भी इन्होंने बात्सल्य ग्रेम की जिन बाटीकियाँ को वतत्सल्यरस के सहारे 


दर्शाया है बह सराध्मीय है | 


तुलसी काव्य का उद्देश्य राम का गुण्णान या प्रनार कला है | 
तुठसी के शब्दाँ में स्वान्त: सुख की प्राप्ति ही मानस पक्का का मुठ तथा चरम 
प्रयोजन है | तुछसीदास ने राम को परस सत्य, यरम सौन्दर्य, परम आनन्द, 
छोकमगछ मूर्ति के रूप में निरूमित किया है | इसछिह तुलसीदास अपने काव्य का' 
सर्वव्रवान गुण रामयज्ञ मानते हैं । हस अनुभृति की वमिव्यक्षित की प्रबातता' उल्हेँ 
रसवप्दी सिद्ध करती है । तुहसी ने उपने काव्य को सर्वगन दिताय बताया है -« 

“कीरति मनिति सूति सक्ति सौई । सुस्सौरे सम सब कहेँ हित हौई * न्‍ 

जोर स्बधत 'दिताय वही क्राव्य हो सकता है वो एस कौ स्वापरि स्थान देता है । 
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तुझसी के एस स्वरूप की सबसे बड़ी विशेषता उनकी आनन्दात्मक फ़ुति है । 


तुलसीदास ने नब रसों से श्रेष्ठ मक्ति एस को माना है | मक्ति रस 
की सता को उन्होंने ऋग से स्वीकार किया है | सक्ति रस को उन्होंने जठग से रक 
सस्‍्वतन्ज पूस्ध माना हे | उनकी दाच्ष्टि में सक्ति रस स्विजेषा है । 


राम क्‍या जे सुतत बघाहीं । रस विशेज जाना तिर्ह नाहीं 


म'क्तिसस को इन्हाँने उसराज कहा है तथा हस रस के फबिना काव्य को शीहीन 
बताया है ।इसके तहावय तुछसीदास ने सभी उसाँ का प्रयोग किया है । वात्सल्यरस 
का वर्णन भी बालकाण्ड के कुछ दोर्डों में दिखायी पढ़ता है । 
जायसी का पदमावत मी छ्ृंगार रस प्रधान काव्य है | श्गाए के 
दोनों ही पक्षों - संयीग बोर वियोग, दोनोाँ ही पक्ष का विस्तार और 
गम्मीरतापुर्ण वणन हुआ है । पर जायसी का वियोयग पका अतछनीय है। नागमती 
'वियोग खण्ड में वियोग को उमारने के लिए पूरा का पूरा जछततु वर्णन ही कर 
ढाढा है बी अत्यन्त मार्मिक मी है। जायसी ने नागसती की विर व्यथा को 
अत्यन्त मधुरता और मजुकता के साथ साकार किया है - 
'सारस जोौरी कौन हरि, मारि वियाथा छीन्‍्ह ? 
फुरि कुरि पींगर हा मई, डिरह काहू सौहि दीस्इ' | 
इसके साथ ही साथ कन्‍य रसों का मी बण॑न हुआ है, कैसे - गौँरा बावछ प्रसंग में 
वीररस की अभिव्यक्ति हुयी है । कह णरस का वष्यन मी पदमावती की विदाई 
के समय जोर रत्वसेन का पि्ौडध से प्रस्थान के समय 'बिखायी पढ़ता हैं । 
वात्सल्य एस की तिष्याति मी दो प्रसंगों में प्रमुख रूप से (दिखायी 
घड़ी हैं। प्रथम प्रसंग बावह का रल्नसेन को हुडाने के 'लिये क॒ते सम, उसकी मात्ता 
का अनिष्ट की आकक्तिय से वाल्सल्य का उमा | 
हस प्रकार हम देखते हैं कि मक्तिकाण्य में रसपुर्णाता विराजमान हैं । 


१, रामचरितमाससख, उच्रकाण्ड, चोँ० ३, प १७७०८ 
२. आाबार्य रागकलड़ शुक, बायसी ग्रन्थावही, प७ १३१ 


दण्डी के अनुसार काव्य के शॉमा विधायक धर्मों को अछंकार कहा 
जाता है । पर कबीर ने अपने काव्य को कसी साहित्यिक बनाने की बेब्टा नहीं 
की दे । उनके 'छिए कहंकार साध्य नहीँ बल्कि स्वामत्रविक रूप से केवल साधन मात्र 
थे | आकारों का प्रयोग उन्होंने बहपुर्वक नहीँ किया है, बल्कि स्वामाविक हुप से 
अहंकारों का प्रयोग काव्य को फ्रावात्मक बना गया है | इन उलंकाररों में सबसे 
प्रमुख उपमा और रूपक है | कबीर के रूपक अत्यधिक प्रसिद्ध हैं -« 
नैनो की करे कोठरी, पृत्ठी फंग विक्वाय 
फकों की चिक डाहि के, पिय को छिया पिफिाय' 
इस पद का वर्णन ढा० परारसनाथ तिवारी ने नहीं किया है | 
कबीर के रूप के अतिरिक्त उपसाएंँ भी अत्यन्त युत्दर हैं -- 
' कागद केरी नाव री, पानी केरी यंत 
कहें कबीप केसे लिए, पंच कुपंनी संग फ 
अुप्रास कहंकार मी कदीं-कर्शी देखने को ममिछ जाता है «« 
"में मंता मन मारि रे; घट ही मांदे थेरि मर 
जब ही बाछे पीडि दे, आांकुस दे दे केपि' 
कबीएदास ने कहंकारों की मीड़ नहीँ छगायी है । गिने छल कहंकारों का दी प्रयोग 
किया है पर स्वामत्रविकता से | 
जायसी ने शब्दा और बर्धा दौतोँ प्रकार के कहँकाएँ का प्रयोग 
'किया है | इन्होंने छृममग सभी उलंकार्रों को अपनाया है । सादश्यमूछक अठंकाररों ने 
हनके कास्य को गाम्मीय देने के साथ-साथ मावेल्कथे तक पहुँले में पी सशायता दी 
है। क्चि अप्स्तुतोँ का आज्य उपने उल्तर के मेतवाँ को अधिक से अधिक स्पष्ट करने 
के छिए छेता दे । जहाँ उसे यह शंका होने छुगती है कि उसके माय स्पथ्ट रुप से 
स्यक्त नहीं हुए हैं वहीँ वह धप़स्तुतों की जोर आसकक्‍त ही उठता है । कुछ भाव कवि 
के ढेसे होते हैं कि फजिनकों वह स्पष्ट तो कर देता है पर उसके प्रति सन्तुष्ट नहीं होता, 


अदाम-पनात बहिए लव सापा, आन जसश-ाााात बोल्ड आाका 
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तब उसे बीघगम्यता के स्तर तक हे बाने के लिए वह फिर वप्रस्तुतां की जीर कुक्‍ता 
है । हि 
नायसी ने उत्प्रेष्ाग के सहारे तपनी कल्पना को जाकलजित ढंग से 

दर्शाया है | | 

(क) बेनी छोडरि कार जौ बारा | सरग सतार होड़ अधियारा 

.. औ.. # ग २ 

(ख) दिया काड़ि कु ठीन्हेसि हाथा | सहिएर मरी करी तेहि साथा' 
बायसी की उपमा म्ोप्जनत मी अत्यन्त मनौहारी है । उपमान के साथ-साथ अन्‍य 
अलंकार्रों का प्रयोग मी प्रवाह्शाली है | दि 


सूरदास ने मी छुगमंग सी ऋकारों का प्रयोग किया है । हम्होंने 
मी शव्द तथा अर्था दोनाँ ही प्रकार के कंकारों को उपनाया है । कवि ने उपनी 
कल्पना तथा श्री कृष्ण के 'बिमिन्‍न रूपों को, विभिन्‍न 'क्रियाकछार्पों को, तनेकोँ 
उपमाजोँ और उत्प्रेक्षातर्ताँ के माध्यम से प्रकट किया है । इसी कल्पना शक्ित के 
हरे उन्होंने प्रकृति रूप, सौन्दर्य प्रियता का सृध्म से सुष्मतम परिषय 'विया है । 
हन्होंने रक से रक सुन्दर उपमातों का प्रयोग किया है । 

अजब तो प्रगट मई बग बानी 

वा मोच्न तो प्रीति निरन्तर,क्योँ ब पहेगी छाती । | 

कृहा' करों सुंदर मूरति, इन नेननि सॉकल्समानी । 

'निकसत नहीँ बहुत पॉचिहारी, रोख रोस बअरूसानी ।। 

अब केसे निरवारि बाति है, मिली दूध ज़्याँ बानी | 

सूरदास- फ़ु-अन्तरबामी, उर अन्तर की बानी ।। 


हसी प्रकार उत्होंने जनेकानेक उपसाजाँ, उत्प्रेष्ा तो रूपक इत्यादि का वर्णन किया 
है । 


१, बायती ग्रन्धावक्षी, प७ ४१ 
२, जायतसी गन्‍्चावल़ी, प७ ४६ 
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गोस्वामी तुलसीदास गश्मीर प्रकृति के मधादावादी कवि हैं | 
आंकारों का प्रयोग उन्होंने कया है, परन्तु उत्यन्त सबे हुए रूप में, आकार को 
ही उन्होंने काव्य का प्रधान तत्व नहीं स्वीकार किया है । कहंकारों का प्रयोग 
इन्होने किया कहर हे, पर उनके काव्य के फ्रान तत्व रामत्व या शिवत्व ही है । 
ह उनका काव्य घार्मिक तथा सामाजिक बत्ति की प्रधानता रसल्मे वाढ्य है । उम्होंने 
बलंकारों का प्रयोग किया है पर उत्यन्त मर्थादित रूप में । केसे -- 
*अरबिंदु सो आसनु रूप॑ मरंदु 
अनंदित छोचा-मुंग पिझँ * 
उपमा का अत्यन्त सुन्दर रूप से बणने किया है । इसी प्रकार उन्‍य समी कहांकारों 
का प्रयोग किया है, परन्तु अत्यन्त सथे हुए रूप में । 


कबीरदास ने छत्ढदों का मी प्रयोग किया है पर इनके हन्द पिंगठ 
हत्यावि के निया से बने हुए नहीं हैं | हस्दों का प्रयोग किया है, पर स्वतस्त्र मन 
से । विशेष ध्यान इनका गीति और छय पर ही रहा दे । 


जायसी ने पढ़मावत की रक्षा बीपाई-बोहप- छल्द में की है । हसमें 
आरम्म में सात बीपाई जार अन्त में दोहा को रखा गया है । बाससी ने दौद्य, 
भाँपाई में कहीं-कहीँ नियमाँ का उल्हंघन भी किया है । 


युरसागर में मी इल्दोँ का फ़र्योंग छुआ ह परन्तु गेय पदों की रक्षा 
होने के कारण इसका स्थान निम्न है । सुर्तागर में कवि इल्दोँ का प्रयोग करने में 
स्वतन्त्र विलायी दिया हैं, जौर इन्दों में जावश्यकतागुसार परिवतत करके जपनी 
मौहिक उद्मावमा को प्रदर्शित किया है । छल्दों के प्रयोग में हल्दोने संगीत से अधिक 
सवाँ पर ध्यान रखा है । 
शेही विज्ञान-- 


खल8. मालिक लत दिवाका: सात! शाप गादक सदी! संपक आम सफकी 





मक्तिकाढीन कवियों में शेह्री तत्व मी िखाथी पड़ते हैं । 'किशी 
ने 'सबक्कड़ी मच कछेही को वपनाया है, तो किसी ने यीति श्डी को | 





सका ण्ड, स०2. 





गोस्वामी तुलसी ने अपने समय में व्याप्त कृगमग सभी काव्य शैलियों का प्रयोग बड़ी 
सुन्दरता से किया है । रामबरित मानस में मुस्यरूप से, मश्यकार्व्यों में प्रयुक्त दोहे 
वौपाई वाली वर्णन-युज्त क्छी का प्रयोग किया है । जानकी गंगल और पार्वती 
मंगल में खण्ड काव्य की वर्णनात्मक कही की अपनाया गया है । 'विश्यपत्रिका, 
गीतावी में गीति की का प्रयोग किया है । इस प्रकार हम देखते हैं “कि तुलसीदास 
ने अपनी कृतियाँ में शास्त्रीय बार लौंकिक दोनों प्रकार की शेलियाँ का सफलतापूर्वक 
वर्णन किया है | 


सुरदास ने मी सूर्सागर में काढियादमन, गोवर्धनदोीला, दानलीला, 
मानलीला, रासढीढा, मँवशीत प्रसंग इत्यादि में वर्णनात्मक क्छी को उपलाया है । 
पमघट-प्रसंग, श्री राधा कृष्ण, चीरहएनढीला, इत्यादि क्याजोँ की शेही आवश्यकता 
नुसार उनुरंबकतापूर्ण है । हन प्रसंगाँ की विशेषता यही है कि शेह्ठी की दुष्ष्टि से 
यह सरस, सरह, प्रवाहपुर्णा है, तथा उनकी श्री ऋबु रवँ अव्यवहुत है । वात्सल्य मव 
से सम्बन्धित पदों की भाषा तत्यन्त स्वाभाविक है । अपने भार्वों को अनुमृतत करने 
के 'छिए कवि में अपनी कल्पना के विविब प्रयोर्याँ को प्रदर्शित किया है । हम पदों 
की शी में प्रोड़ता, गस्भीरता, उत्साह छाठित्य और सहन प्रवाह है | 


नायसी ने अपने काव्य पदमावत की रच्ता फारसी पद्धति की 
मसनवी काव्य-श्ेही में की हे। इन्होंने अपने काव्य के वर्ण्य-विद्वय के अनुरुष 
वणमितत्मक, उदाच बोर गम्भीर ज्षेत्री! पपनाईं है | हुंगार फ्रवान काव्य होने के 
कारण इसमे मायु बौर फ्रताद, गुप्योँ की फ्रानता मी पाह बाती है ।पदमावत 
की क्छी विदयानुकृत मधुर जोर कोमछ मी है । 


काव्य रूपों के सन्‍वम में-- 


आज़! लि? पान श्रमाए अदोकशाक आह! काका अधक आम! आफ: मरते पाना आफ आइकलोका? भा: अध 


काव्य हुपों के तल्‍्दर्म में यदि हम जायसी के काव्य पदमावत कौ 
ढेते हैं तो साहित्यवर्षणकार के वनुसार पदमावत महाकाव्य की कौटि में जाता है । 
सा हित्यवर्घणकार के जनुसार बताये गये सहाकाब्य के सारे नियमों का पाहम हम 
पदमाजत क वल्तर्गत याते हैं । मदमावत को नायक एल्ससेन बैच्ठ क्षाजिव कूल का हैं | 
शीर्य, बीर, पराक़ुम, दया, वर्म, झवामिसान, सी गुण्योँ को हम इसमें पाते हैं । 


ता यिका' चदमाघती आह़ौकिक युल्दरी होने के साथ-साथ प्रेम, तेब, 


पति-परायण्ता इत्यावि गुर्णों से सम्पन्न है। इसके साथ- ही साथ वह उच्चकुल 
की क्षत्रिय वंश की राजुमारी मी हे। हुंगार रस हसमें प्रधान रस है जौर अन्‍य 
एस सहायक एस है । 


पदमावत का नाम नायिका पदमावती के नाम पर रखा गया है | 
पदमावती की कथा का प्रधान फल मौत है | 


इसी प्रकार गोस्वामी तुतसीदास के रामबित सासस, सह्ाकाव्य 
की कौटि में बाता है। महाकाव्यगत झारे गुण्योँ को वह अपने में समेटे हुए है । 
ये महाकाब्य सात स्गाँ में विभाजित है -- 


सात प्रबन्ध सुमग सोपाना । ज्ञान नयन 'निरखत मन आना 


नायक ओर नायिका दोनों ही उच्च कुछ के होने के साथ-साथ अनुकू गुणा को 
भी अपने में समाहित 'किये हुए है । 

तुल्सी दास का बानकीमंगछ सण्डकाव्य के अन्तगत आता है । मानव 
बीवन के 'किसी रक पक्ष को ढेकर कहने बाते प्रबन्धकोंटि के क्राव्य सण्हकाव्य 
कहछाते हैं । सण्डकाव्य का प्रयुख कृदा णा बस्तुप्रधावता होती ह। 


मुक्तक कार्व्याँ के अन्तर्गत तुछसी की दौहावली, कबितावली #हमुमान 
बाहुक इत्यादि रक्षार्ये बाती हैं। पर गीतितत्व क्री प्रधानता कै कारण इन्हें 
गीति काव्य की ही बेणी में रखा बाता है । मुक्तक काव्य एक इलौक प्रधान 
सहुदयों में क्मत्कार उत्पन्न करने वाली रक्षा कौ कहते हैं । 


रकार्थक्रा व्य के वन्तगत तुछसी कृत बरवे रामायण को रखा बा 
सकता है ,इसमें सम्पुण्ण राम-क्था को जआाबार मानकर बलि संक्षिःप्त प्रबन्ध रूप में 
यह कृति छिसी गयी है । तुछती ने अपने क्राव्य के दारा चर्तुवगफलछ की ओर 
संकेत किया है । 

कत कार भक्तिकालीन कृवियाँ की काय्य-कृत्तियाँ में हम काव्यहूपों 
का मी वश्ले करते हैं | 


(.. 


का व्यहूद्ियाँ के सन्‍दर्म में-- 


आइक' चीमिक आल बकं खाक कक ऋक जा बहांक भवक यक वध बंका आगिक सके अंक बकाए आय चाल भाधेर 


मक्तिकालीन समी कवियाँ ने काव्यकृद्धियाँ का प्रयोग क्यित है, 
'ज्समें तुलसीदास ने इसका प्रयोग प्रचुर मात्रा' में किया है । रामकथा को पल्छवित 
करने के 'छिए तथा उसे मनोगुकूठ दिशा देने के 'छिए कवियाँ से इन रूड्ियाँ का प्रयोग 
किया है । हम्होंने सर्वत्र रामकथा को ही' अपना वर्ण्य विघथ बनाया है । रुछ्ियाँ 
का प्रयोग हल्हाँने क्या की जावश्यकतानुसार ही किया है । तुठसी से हस काव्य- 
रूड़ि तथा कवि समय के लिये प्रोढ़ि शब्द का प्रयोग किया है -- 


प्रौड़ि पुजान जनि जानहिं जन की । कहउ प्रतीति प्रीति कचि मत की 


काव्य रुद्धियोँ की दाष्टि से तुठढसी की समस्त रक्ताजों में सबसे महत्वपृर्ण कृति 
रामचॉरितमासस है । क्योंकि इसका दोज व्यापक है कोर कथा को विकसित करने 
में कथि अधिक सब्ग है । कविताबली, गीतावढी, हत्यावि में रूठियाँ का प्रयोग 
कम ही हुआ है । कही-कहीं कया को प्रवाहित करने के 'लिए ही' उन्होंने हन 
क्यानक़ डृड्ियाँ का प्रयोग क्या हे । 


बब कोई वियार या घटना-काव्य में विभिन्‍न उद्ददेश की पूर्ति 
के छिए कह बार प़्युक्त झोती है, तो उसे काव्य रुढ्धि की छत दी बाती है | 
डा० रवीन्ड् म्मर से इस विजय में लिखा है कि “- विभिन्‍न कथा कहानियाँ में 
बार-बार व्यवहृत होने वाी रक बेसी घटताओं क्यवा एक बैसे वियारों को 
कथानक रूृहठि की सत्ता दी जाती है । उक्त प्रकार की घटनाईँ या विचार 
सम्बद्ध कथानक के निमाण अथबग उसके विकास में योग देते हैं आँए कथा>कार्थ्योँ मैं 
उनके उपयोग की शक सुबीर्ध परम्परा होती है ।* 


यह हूड़ि शब्द तंगेजी माथत के "फफिक्शन मौटिफ' का पथायिवाती 
शब्द माना गया है । हडठि शब्द तपने में बहुत व्यापक जर्थ रखता है | 


काब्य-रक्‍्ना को छछित बनाने के छिए काव्याजायाँ ने कॉथि,समय, 


बाक'ालोकि पेयक अ आााजाला धयाधजइक बगाहक आवोशजाहनी वाके बाल आक जांक' आहत 46 मा, 


१, मानस, वाह़काण्ड, गोौ७ २+ पक 3३ 
डर डाक पबी स्काबर , कस मजित धराचखिस्स ञं अकलत्स 
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काव्य रुड़ियाँ पणंक इत्यादि का वर्णन किया है । कविता अपने शास्त्रीय स्वरूप 
से पृथक न हो पाये इस कारण कविता का इन नियमों में बँबे रहना तर्कसंगत मी 
है। 


ढा० शशि बोशी ने अपने शोधप्रबन्ध ( काव्य रुड्षियाँ ) आधुनिक 
कविता के परिषेक्ष में ) के अन्तगत काव्य रूढ़ियाँ का विशद विवेचन प्रस्तुत किया 
है | 


डा० गुराब सिंह ने मी अपने शोधप्रबन्ध ( मध्यकालीन हिन्दी 
कृष्णम'क्तिका व्य में साहित्यिक अभिप्राय ) में काव्य रृढ्ियाँ का विवेचन क्या 
है । ढा० सिंह ने अपने शौधप्रवन्ध में हन काव्य-हूढ़ियाँ को दी बर्गों में विमगाजित 
किया है -- 
(६३) अहंकायंगत रृढ़ियाँ 
(२) आहंकारगत रुढ़ियाँ 


लहंकायंगत वर्णन में मायक-नायथिका के नख-जशित वर्णन को 
सा म्मठित किया गया है । जौर आऋंकारगत रूडियाँ में अधिकतर मम्मट के ही 
काच्य-हक्ष ण्गों को अपनाया गया है । मध्यकालीन कवियाँ द्वारा मार्वाँ कै 
उत्कथे' हेतु इन आंकारगत हुद्धियाँ का प्रयोग हुआ है | इन अप्रतुर्तों का प्रयोग 
प्राय: सभी मधश्यकालीन मविति कवियाँ ने किया है और ये अप्रस्तुत प्रयोग शाहत्रीय 
परिषाटी के अनुकूछ भी है | 





मक्ति काव्य और शास्त्रीयता की प्रमुख समस्याएं ( विजय की आवश्यकता ) 


गाडाक ऑफ शिंकिंक गॉि0 अंग्ाक वाकक फांओ जंतक अंक मलिक: भा साय अल शतक अवक पाक भाइक अका आजा+ खाक पे भय भरग्रात आदत प्रधान मादक धंजर आवक ओोधिक आंडाड अंग्क काका का आाकंक आफ औोइक साकि९ अधाक पढें शंकर केग्र: जकाक- आहाक भ्रम सात बालक नम आफ आथक शराकइ> बड़ा जायक समन सका ऑशक आडुंक आल आआंक 


संस्कृत काव्यशास्त्र का स्वरुप मुख्यतः: कहापचि रहा है ।कलात्मकता 
मूलतः सामन्तवादी शास्त्रीय परम्परागत मान्यताओं से बूड़कर पुरे काव्य को एक 
विशेष धारा की ओर हे बनाती है। इस घारा की प्रमुख विशेषतारं हस प्रकार 
कं 
.._३- शब्दार्थ एका की जोर अतरिक्त कुंकाब 
२- रचनाकार के सर्ननात्मक व्यक्तित्व की उपेक्षय 
३- काव्य की मुझ क्ठात्मक प्रवच्ति के उद्घाटन जौर उसके आस्वाद की 
समस्या का विवेक । 
४- काव्य रक्मा के वे तत्व जिसका सम्बन्ध उसके व्यवहार के साथ है तथा 
कवि शिक्षा) बसे पक्षों को शास्त्रीयता के साथ बोडने का प्रधास । 


मारतीय काव्यशास्त्र की इन शब्दों में विशषताजों के सम्बन्ध में 
काव्य उसका अमभिस्नतम जग हैं | काव्य मुलरूपेण अपनी सेद्धान्तिकता की स्थिति 
में शास्त्रीय आकांद्ायर्जों की पूर्ति करता है । मारतीय संस्कृत काव्य के अन्तर्गत 
क्छा निवेश की यह समस्या, उसकी मुह प्रकृति से अमिन्‍्नता' सम्बद्ध है । मारतीय 
काज्यशास्त्र की यह 'विशेषतार, मानव बीवन की सामान्य प्रवत्तिमूठक घाराजोँ से 
कऊठय हैं । हिल्दी करास्थ का बल्म मानवीय समस्याजोंँ के साथ बुढ़ा है । 


'हिल्दी काव्य का कम एक मिन्‍न परिस्थिति में हुआ है । बह 
संस्कृत के छठित काम्य की परम्परा से पृण॑तः हटकर है । यर्चाप आदिकाछ 
राबाजब तौर सामस्तवादी क्सगा का पूरा! दबाव किए हुर हे । बारणकाक मी 
हमारे सामने जाता है, ढेकिन उसमें छोंकात्मक अभिव्यक्ति की सहन अआकॉक्षपरेँ 
सस्निविष्ट हैं -- छोकबीवम के अभिप्राय, विविध क्थारँ, विश्वास, रूद्धियाँ समी 
कुष् सामत्तवादी क्तगा से मिल्‍न छौकात्मक बआकाक्षय के हुप में हस काव्य के 
अन्तगंत सोने जा सकते है । चारण्णकाछ के धर्तिरिक्त बेन, नाथ,सिद्धि साहित्य 
की मूमिका क्ोकात्मक रही हे, जोर इस मन्तव्य से सम्बद्ध एही है कि जन-जीबन 
अपने सहणतम रुप में हसके भाव्यम से व्यक्त ही सके । 'हिम्डी सारदित्य मैं एक यह 

भी बारणा है कि गाय, सिद्ध बोर व्यम साहित्य को काव्य की शरण में नहीं 





रखा बाता चाहिए, क्यात काव्य के वे मुल्य आँर मापदण्ड बो परम्परायत साहित्य 
की अमृल्य घरोहर हैँ, हस साहित्य में दष््टिगत नहीं होते । इस प्रकार के तर्क जब 
मान्य नहीं हैं । साहित्य की पहचान इससे नहीं होती कि वह 'क्सी परम्परा से 

जुड़ा हैं, अधितु उसकी पहचान उसके अपने मापवण्डाँ, सन्‍्वर्मों रब तोर तरीकों से 

होती है। सामाजिक वौर रज्वात्मक दष्च्टियाँ से नाथ, सिद्ध केसे काव्य की मुहपृत 
अभिव्यक्तियाँ का विवेक किया जा सकता है और इनकी तपनी प्च्नात्मक उपकृत्त्यियों 
पर मिन्‍न हुय से प्रकाश मी डाला बा सकता है | 


लगमग वाठवी-नवीँ शत्ती के बाद सामन्‍्तवादी छोकवेतना कै प्रति 

सामान्य ब्ल-बीवन में उसन्‍्तोंबा का माव उमरने छगा था | मुठतः हिन्दी साहित्य 
का बन्‍्भ सामनन्‍्तवादी ढछलछित काव्य की प्रक्रिया में हुआ । हसे विशेष रूप से जावि- 
काठ का धार्मिक साहित्य माना जाता है । वह उपने अभिव्यक्ति के माध्यमाँ में 
परम्परा से हट कर जुद्ध जजीवन की लोकात्मक अनुभूति से बुडकर सामने आता है । 
संस्कृत साहित्य में बमिबात्य एक सघन दष्ष्टि देखी बाती हे, बेसा कि पहले बताया 
जा जुका है एका के सम्पूर्ण दषष्टिकोण में छाछित्थ और मधुरस्‍स को अभिव्यक्त 
करने की जाकाक्षाय इन रक्माजों को अभिवात्य से बोड़े हुए है । सामान्य बनवबीवन 
मी छाहित्य बार माधयुं की जोर जाकाजित होता है, छेकिन उनकी अपनी प्रकृति 
जीवन की घुठभुत आवश्यकता से बूढ़ी हुईं हे । हसे उदाशरण्ण के माथ्यम से इस 
तर्‌ह अभिव्यक्त कर सकते हैं, बेसे कालिदास के किसी मी महाकाव्य में बजीवन की 
तपनी यथार्थ परम आवश्यकता उद्देश्य के रूप में पॉरितच्षित नहीं होती । सामन्तों 
के कक्षात्मक विकास और बीबन के आनन्दामृतपरक सस्वम॑, सम्पूर्ण साहित्य में 
व्याप्त हैं | दूसरी ओर तुछसी के रामवदितिमानस को देखें तो यह बात जार मी 

स्पष्ट होती ह - सम्पूर्ण मानस इसलिए 'छिला गया है कि मानव अपनी रैेहिक 
बगत की पीड़ाजों से हटपटाता हुआ रुक अन्य रसे जआाहम्बन की खौज मैं हे जो उसे 
उस पीड़ा, उच्च सम्ताप, उस क्हेश मरे मुक्ति विछा सकें । काछिदास का सम्दर्म 
कहा त्मक है, तुठसी का सल्वर्भ मानवीय है, यही बौनों का अस्तर है और यही 
अल्तर अभिवात्य बोर छोकात्फक काव्य की विमाजक रैसा बनता है | 


| 





पुढुती की ही साँति उस परम्परा से बुड़े हुए कबीर, सुर, नायसी 


जैसे कवियाँ में व्यक्त आ्नुमव जोर उस साहित्य की जावश्यक्ता छोंकजीवन की 
अकॉलक्षाजोँ का अभिन्‍म ऊंग है। यही नहीं इनकी अपनी पुर्ववर्ती परम्परा नाथ, 
सिद्ध और जैन काव्यों से है । वही इसी छोकात्मक दायरे से बुढ़कर साहित्य को 
नया सन्‍्दर्म प्रदान करते हैं । 


सम्पूर्ण मक्तिका व्य संस्कृत कें छलित साहित्य से, मिन्‍न मु्ल्योाँ पर 
भीटका हुआ है । उसकी मु समस्या मनुष्य से बूड़ी हुयी हे, जोर मध्यकाल के 
मुनुष्य की अवधार णा में उसके आध्यात्मिक सन्‍्दर्म सर्वोच्च आाकांद्ायर्तों से सम्बद्ध 
हैं| संस्कत के ललित साहित्य और मक्तिसाहित्थ का बुनियादी कन्‍तर यही है -- 
क्छापद्दातिय है तो दूसरा मानव जीवन की यथार्थपरक वाध्यात्मिक बावश्यकताजों 
से बुढ़ता' है । हस प्रकार संस्कत के छछ्ित साहित्य वर हिल्दी मक्ति काव्य को 
सामान्य मुल्यों के प्रकाश में विवेतित करता निरर्थक है, फिर भी परम्परा के 
अवशष मक्ति काव्य मं हम वाहइय इतर प शै्य मिछते-३, कारण कि भक्ति 
कवि मी अस्तत: कवि ही हैं। वे अपनी मक्ति विधयक जावश्यकता के 'लिए 
रक्ला को साध्य के रूप में स्वीकार करते हैं, आर जब एकता को साध्य के हुप में 
स्वीकार करते हैं तो वे सनातन मुल्य केसे- शब्दार्थ, रचना के सन्‍्दर्म कंकाए, रस; 
कविसमय आर काव्यहॉडिया वाबि कठात्मक अनिवार्यता के साथ जुह़कर इस काव्य 
में मी प्रकट ढोते हैं, और इसी काव्य में ही नहीं ये काव्य के सनातन घर्म होने के 
“ कारण कहीं मी कसी भी सन्दर्भ में ख्ोथे जा काते-हैं-। दूसरा तत्थ परम्परा से 
बुढडा हुआ दे । हिन्दी काव्य से पूर्व जो मी का व्य-धारा वर्तमान थी, वह यही 
थी। हसके उपने मुल्य बोर मान्यदण्ड महें ही 'मिन्‍म पहे हा छेकिन काव्य अपनी 
पुर्ववर्ती परम्परा से जविश्वित्न बूढ़े दुट होने के कारण अनेक दच्ष्टि परम्परा पर 
अजित दिखायी पढ़ता है । मक्ति काव्य मूल्यों की दुष्ब्टि से न सही फकिल्तु 
परम्परा की डच्टि से संस्कृत के कछुछित काव्य पर आजित है और परिणामत 
संस्कृत छछ्तित स्राहित्य के बाह्य मृल्य और मानदण्ठ इस काव्य में मी उसी क्रम में 
किस्तु यहा गुमिकरि' सन्‍्वर्म बदछा हुआ दे । संस्कृत के छछित साहित्य 
में सम्पुर्णां क्हात्मक मातवण्ड माध्यम के रूप में है । यहाँ कछाल्मक सृल्य साध्य 


नहीं है साथन है बबक़ि संस्कृत साहित्य में वे कक्ात्मक अभिव्यक्ति के अमिम्न 
ढें । 
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इसके अतिरिक्त बैसा कि अभी निर्देश किया जा कुका है,हिन्दी 
मक्तिकाव्य की तपनी निजी प्रवत्तियाँ हैँ जौर उन प्रवत्तियों को स्पष्ट करने के लिए 
उसकी शास्त्रीय मूहयबचा का परीक्षण अपेक्तित है, उदाहरण के 'छिए जैसे मक्तिरस 
की आवश्यकता । इन मक्‍त कवियों के पूर्व मक्तिरस के संस्कृत के अध्याताजं ने 
झवतन्त्र एस के रुप में इसे मान्यता नहीं दी, किन्तु मक्ति एस मक्तिकार के 'लिए 
रुक ऐसा तत्व बना जिसकी ऊपेदाय कर पाना सम्भव नहीं है । म्तिसस की 
बपनी शास्व्रीयता औँप उसको व्यक्त करने के लिए रूप गोस्वामी ने शीहरि मक्ति 
रसामृत 'सिन्‍्चु, उज्जढ नीठमाण और मधुसूदन सरस्वती ने मक्तिस्सायन जेसे 
ग़ुल्थों की राय की । यही नहीं मक्तिसाहित्य का यदि विवेचन किया जाय 
तो उसका मूठ स्पष्ट रुप से उपयोगितावादी है, जैसा कि कमी निर्दिष्ट किया 
गया है, वह कछाल्मक साहित्य की मॉति साध्यवादी नहीं है, साथनवादी है, 
उसकी अपनी भिन्न जशास्त्रीयता है । प्रस्तुत शीधप्रबस्ध के विभिन्‍न वध्यायों के 
कम्तर्गत इस दिशा की ओर निर्देश किया गया है 'कि संस्कृत काव्यशास्त्र के आभिजात्य 
मानदण्ड इस दुष््टि से कहात्मक अभिव्यक्ति के 'छिए प्रकट न हाँने पर विविय 
मानवीय आाबश्यकताजँ को स्पष्ट करने के छिए माध्यम का कार्य करते हैं । 


'निव्कथ रूप से कहा जा सकता है कि बाध्य स्तर पर हिन्दी 
मक्ति-का व्य के इन कवियों में परम्परा के कहात्मक मृल्योँ का साधन के रूप में 
इपयोग किया गया । उनकी ये चेब्टा रही 'कि अपने साहित्य को थे इस हँग से 
प्रस्तुत करें कि उनके द्वारा उठायी गयी मानव बाति की मूहमृत जावश्यकताएरँ 
संडित जोर कूंठित न हो सके । इसके पीछे उनकी अपनी कठाल्सक सैलना मी है । 


जागे के अध्याय मेँ इसी का विवेचन किया जायगा । 
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*हम्दी के मक्त कवियों की शास्जीय गमान्यताय * 


आयक चाहा याद बदतर: विक कक वाहक बाका नाग पायक चाहा कोक जोक आए: आफत आता पता चाह अंक पाए जा सका आधा सामना वाहक पाला भानीर अमिफे बात पयोका गायक अंक आाका। ग्रवा। साफ आय आदांए सकोक आग अकक आओ आर के, 


हिन्दी का मक्ति साहित्य एक विशेष प्रकार के बनवादी आन्दोलन से 
छुड़ा हुवा है । यह ताल्दौलन मूलतः परम्परागत सांस्कृतिक मान्यतार्जो से प्राय: मुक्त- 
सा है| मक्ति काव्य का सर्वेत्ण करने के बाद यह देखा जा सकतग है कि इस युग के 
पविचारकों,कर्वियाँ जादि ने परम्परा की उमेक हुह्ियाँ को तोहली में 'विश्वपस एक्स है | 
काव्य के सनन्‍दर्म म भी यही स्थिति दिखायी पढ़ती है । सामस्ती परम्परा में विकसित 
जोर उसी प्रकार की वेबारिकता से पौचित विवारधाराजों को तौड़ने के प्रति हनमें 
निरन्तर आज्रह विलायी पढ़ता है । सामान्यतः बनवादी आन्दोल्स की यही प्रकृति 
है कि वह जामिबात्य को तोड़कर गये सिरे से बीवन्त मत्याँ कौ प्रति॥|व्ठित कराता है । 
हन मक्ति कवियों ने ठीक हसी कम में काव्यशाक्त्र के परम्परागत मुल्यों का तिरस्कार 
करते हुए रस, छत्द, अहंकार, व्यनि की रूड़्ियो कौ तोड़कर काव्यानुमव कौ सीचे-सीचे 
बनमानस से जोड़ देमे की वेब्टा की । हस दच्टि सै सत्य है कि इनमें लामिजात्थ तत्व 
की' बल्फाा बिलायी' पढ़ती है । फफिर मी, काव्य के सन्‍दर्म में रैस तल्थ यहां 'िहेंग 
वो आमिवात्य से सम्बन्खित हैं| कारण 'कि काव्य कैब व्यक्तित्व एचना नहीं है, 
अपितु उसमें बेतन-अधैतम माव से निरल्तर परम्परा की ज्यक्त होती रहती है | परंपरा 
की हस अभिव्यक्ति में, काव्य के मुल्य जिन्हें काव्य की शास्त्रीथतत के ताम से पुकारा 
बात है, वे ज्ञात लोर अज्ञात भाव से काव्य में अक्तारित पोते एक्ते ई छल: हमको 
पकटकर आाभिवात्य-बैसे तत्व की व्यास्था की बा सकती है । यही नहीं, भक्त कविरयाँ 
में सामास्ती मान्यता कौ तौड़ने के साथ-साथ उसकी बक्ा्ाँव से प्रभावित होंगे की मी 
दृष्टि क्तमान है, यो काव्य के स्तर पर लामिनात्व से बढ़ बाती है 


जा मिन्रात्य का तात्पव है, रचनात्मक संप्रमुतत की काव्य से अभिव्यक्ति, 
अर्थात्‌ रचना के सावनात्यक मुल्यों ,कछात्मक तत्वों तथा अन्य निहित मुत्यों कौ उस 
इन चार्ह तक यहुवा देने की प्रवात्ि जिसके बाद फिर उच्कार रुव4व॑ सम्भ्रास्तता की 
कलजा मे की बा सके । रचना के प्रति इस प्रकार का मौंद आनमिनात्य 
अभिर जि का स्रब्सधे महत्वपुण मौद है। मज्तिकाहीन कवियाँ में सर, 
मगुढ्सो, भायकी इस ब्रेणी में किसी गे किसी तरह ववस्य से बा 
सकते है, जिनमे आमिवात्य होने का सौह है । कबीर केसे ढंता मे यह प्रवात्ति कम है, 
ने के बराबर है, फिर भी सामास्य ढंस से इसमें निशतित काव्ययरक मल्यों का 
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सर्वेक्षण कर ठैना आवश्यक प्रतीत होता है । 


हन कॉवियाँ ने शास्त्र ग्रन्थों की रचना नहीं की है | सूर ने साहित्य- 
लहरी तथा नंददास ने रसमेबरी की रचना खबश्य की है किन्तु ये दोनों शास्त्र के 
मानक ग्रंथ नहीं बस पाते । शास्त्र के अभाव के बाद मी पारस्परिक तुलना की दृष्टि 
से इन कवियों के कार्व्यों में अभिव्यक्त काव्यादशों तथा निहित रचनात्मक मुल्यों का 
अध्ययन प्रस्तुत किया था रहा है । इस विवेचन का उद्देश्य कैब छतनमा ही है कि 
इनके कार्यों के रब्तात्मक मानदण्ण्टों का दिशा निर्देश कया जा सके | इसी दिशा 
निर्देश से हम कवियाँ की शास्त्रीय-जशास्त्रीय बेसी प्रवष्चि का अस्वेजण तथा शल्यांक्म 
किया ना सकतग है | 


की एदास -+ 


अं बहा पेशो। खाक पाक अधिक भा िंगक ओर ऑोड 


कबीरदास में काव्य के किसी प्रबौल्ित जादश को ग्रहण” नहीं किया 
था | उन्होंने काव्य को कठा की दुष्टि से नहीं देखा बरन अनुमूत्ति के दारा उसे 
ग्रहण किया था | कबीर की छीक वाणियोाँ से यह स्पष्ट हो जाता है कि बह 
शास्त ज्ञान ( 'ठिसमे-पढ़ने ) को कोई महत्व गहीं देते थे | कबीर ने ही क्‍या 
वेदों ओर शास्त्रों तक ने, व्यूर्थता को दर्शाया है, उपनिषद आदि मर्म्थों में मी 
इसी प्रकार की बररिमाबात व्याप्त है । कौर की मसाज 7 को समक्‍की और 
कबीर को सुमककड़ कहा गया है | आत: पयंटक होने के कारण उर्हें काव्यपरम्परा 
का सामास्य ज्ञान तो था ही, इसी आधार पर हस उनके काव्य का शास्त्रीय 
अच्ययम करते है । 
का व्यक्ष्याँ बन +-+ 


अकीक! अधिक आाबक कंलः माल॥ पुन अजीः जप आल का: 7तंक पक 


कभी र के काव्य का प्रयोजन भक्ति काव्य एचना से प्राप्त आमम्व- 
प्राष्ति जार मौत की सिदि है| 
फंद याष्ट मे हरखसिया, सासी कहे अनद 
कबीर की दुच्छि में ऐसी सादियां काव्यानक्द की प्रेरक है ओर इसकी रचना हे 


अर मोड कक मोह पेड! आय सग्ार वा पंकपकाक- महक कल पक पर आाक़ाकक पक आदत यकक पढ़ीक 








कृति को वात्मशञान्ति, वान्ताररक आनन्द प्राप्त होता है । कबीर लोकवर्ग आर 
कृवि वर्ग दौनाँ को सम्बोधित करते हुर कहते हैं फकि -- 


"हेसी बानी बॉलिए, मन का आपा खोह़ । 
अपना मन सीतछ करें, जौरन कौ सुख ढोह ।। 


कबीर ने मादा को मक्‍त की चरम सिद्धि माना है | मोक्षा के द्वारा मनुष्य को 
हद लक के समस्त प्रप॑चों से मुक्ति मिठ्ठ जाती है, और वह परछोक को प्राप्त करता 
है । 
“सुर समानां बांद में दुएँ किया घर रक । 
मन का च्ता तब भया कह युरवला लेख ।।* 


हस प्रकार समस्त मौतिक गुण्यों का 'विह्यम हों बाता है, जोर वह साथक, शब्द 
के साथ रकाकार होकर रागमय हो बाता है । कबीर की हस साधना में इतनी 
निष्ठा है फि म्लुब्य हसमें पारंगत होने पर इस संसार में छोटकर आना नहीं 
बाहता - 

बहु हम काहे को जआावर्ियें 

बिछुर पंचतत्र की रचा तब हम राम ही पावडिंगे | 


कबीर ने इसको मुक्ति का साथन सासा है | उनके अनुसार बब हृदय में जञगन का 
प्रकाश होता हे, तब मोंहरूपी अन्चकार की समाप्लि ही जाती है | 





कबीर ने ज्ञान की तुढ़ना उस दीपक से की है जो अस्यकार का साश 
करता है । इल्हाने मनुष्य के हृदय के अलयत को दुर करने के छिए ज्ञान को सर्वशैष्ठ 
साथन माना है | 


कबीर ने ज्ञात को स्वीकार किया है पर इसको स्वीकार करते हुर 


अएछा बहाक भा का ऋकन सुंभा आओक संता बहोत अं जगा पड जाता आग्ह आम जल माह जाका चाक अक कांका 


१. कबीर वृल्थाबढी, सासी ७४, पृ १६४ 
२, कबीर बन्चावद्ली, साखी २०, घु७ १४६६ 
३, क्जीर ब्रल्थायह्ी, पद ०४७, पृ ३२ 


९) फू 


इन्होने मक्ति को ज्ञान से ब्ेष्ठ माना है । अत: हस प्रकार हम देखते हैं कि कबीर 
ने काव्य-प्रयोजनों में मुख्य रूप से आनन्द और मादा पर बछ दिया है । 


जाके करयाक भ्रम चेक आम अंक आ्बाक आने आको 


कबीर राम के मकत हैँ, राम के बछावा उनको किसी से कोर्ड प्रयोजन 
नहीं है । उनकी मक्ति निष्काम माव की मक्ति हैं और पूर्ण निष्कामता मक्ति 
की चरम अवस्था है । 


कबीर की रच्नाजों को देखने से यह ज्ञात होता है कि उन्हें आठोकिक 
प्रतिमा प्राप्त थी । वास्तव में देबी प्रतिमा प्राप्त करने पर मी वे उसके उद्रेक में 
कल्पना, संवेदना और ज्ञानार को महत्वपुर्ण मानते थे - 


*पोथी पड़ि पढि। का मुवा, पंदित मया न कोह | 
एके आारर प्रेम का, पढ़े सो पंडित होंड ॥।* 


उन्होंने मसि कासव को हुय नहीं ' कहते हुए सी जिस गम्मीरता से अपने 
पॉडित्य का प्रदर्शन किया दे उससे यह स्पष्ट होता है कि उन्हें अआछोकिक प्रतिता 
प्राप्त थी । ढा७ रामकुमार वर्मा ने कबीर की प्रतिता के सम्बन्ध में कहय है -- 
“इसमें सम्येंह नहीं कि कबीर की कल्पना के सारे चित्रों को समकने की शक्ति 
'किसी में जा सकेगी जयवा नहीं । यो हो, कबीर की वानी पढ़ बाते के बाद यह 
झुपष्ट रुप से ज्ञात हो जाता है कि कबीर के पास कुछ ऐसे चित्रों का कोण हे 
जिसमें हृदय में उधह-पुथठ मया देने की बढ़ी मारी जक्ति है, हृदय आह नर्भनकित 
हो, कबीर की बातों को सोचता डी रह बाता है ।* 


कबीर ने अपनी मक्त में गुह-कृपा को विशेष महत्व दिया है । 


१, कबीर ग॒स्थावहढ्वी, साख्ी ७ ३, मु० २४१ 


२, ढा% रागहुमार वर्गों; कबीर का रहस्थवाद, परु० ४ 


दिया है । गुरू को काव्य-साथन रुप में माना है - 


बाद छागा जबाह था, ठोक बेद के साथि | 
पढे में सतगुछ मभिछा, दीपक दीया हाथि ॥।* 


गुछ के लाशीवाद के बबिता ज्ञान-प्रापप्ति उसम्पव है । गुझ की कृपा से ही 
मकत का उद्धार सम्मव है, अन्यथा नहीं | 


इस प्रकार हम देखते हैं कि कबीर ने देवी-कृपा और गुछ से प्राप्त 
वाशीवांद को ही काव्य का मूह हैतु स्वीकार किया है । 


कबीर ने हरि रस का प्रयोग किया है । यह हरि रस प्रेमा मक्ति, 
मजित एस, मबुर रस जादि के सन्‍्दर्म में ठिया गया हे, परस्सु उनके एस का प्रयोग 
काव्य के शास्त्रीय वर्थ में नहीं हुआ है । 


(क) “कबीर हरि रस या फिया। बाकी रही से हाकि 
पाका कछम कुम्हार का, बहुरि ते चंढह बाकि 
मम. #६ 

(स) हरि रस पिया जानिए, बे उत्तँ नाहि बुमारि 


ममता घूमत पफरें, नाही तने की बारि 


कबीर ने तपने काव्य का मुस्य वर्ष्य-विश्थ कक्ष का गुणगान माना 
है| इस प्रकार हम देखते हैँ कि संत कवि होने के नाते उन्होंने काव्य-शास्त्र में 
उतनी हार नहीं ठी थी | 

क्यीर ने बाक्‍्रवादन € आनन्दानुपूति ) के छिए एस शब्द का प्रयोग 
क्या है जोर यह परम्परानत शास्त्रीयता के अनुकुस में महों हे । कूकृतः "रखों शब्द 
का छोक बीवन में प्रयोग होता था बोर उसी बर्थ में यहा मी प्रयुक्त है | 


विलत आमाााक १दार समा जोक सांग! आकर कक उन मकर अनार इन जधाअगाल आदे-जंकेक मंक भाकाआकक 


१, कबीर बन्थावल्ली, सासी १४, पक १३७ 
२, कबीर जस्थावक्षी, दोसी १, यू ६७७ 


बे कबी प्‌ पन्धायक्ी,, बाली ४, शक १छथ: 





५) 
(. 


अंदकः: श्रताक आागता साइड धागा: शाम पायी कक हक 


ही औी हि 


संत साहित्य में प्राय: सती संतों के काव्य में रक सी विचारधारा 
प्रवाहित हुईं है । सभी ने संसार की रुढ़ियों के 'विजद्ध आवाब उठायी है, बौर 
स्मी ने ब्रध जौर जात को रक ही डुष्टि से देखने का प्रयास किया है । हन संतों 
नें काव्य रचना करते का कोई प्रवल्तन नहीं किया था, बौर ने ही इन्होंने अपने 
दाशनिक होने की तरफ ध्यान दिया था। संतों का एक मात्र उद्देश्य छोकोपदेश 
था | 


दादुदयाह रक मकत कवि थे, मक्ति को अभिव्यक्त करने के लिए ही 
उन्होंने काव्य-रक्षा करी थी | उन्होंने जितना कनुमूति पर दिया उतना क्छात्मक 
अमिव्यक्ति पर नहीं | 


निर्मुण सम्प्रदाय में कबीर के बाद दादु का ही नास छिया बाता 
हदै। 


का व्य- प्रथो बन -+ 


आपका आड़ शहर हंदंति आज भातोह मोल पाक शंका मेक धराका 


काव्य प्रयोज्नां में इन्होंने मुख्यरुप से शानत्द को लिया हैं । अन्‍य 
कवियाँ की मांति बेकुण्ठ प्राप्प्ति की वमिताजाय की हन्हाँने सलकार दिया है । 
मोह को हस्होंने वानन्द में ही डच््टिगत किया है । 


(क). सदा ढीन जानंद में, सहन रूप सब ठौर ; 
दादु देथ' रुक कू , दुबा नाही बोर 


#... कं, 


(ख) दादु हॉर का सांब क, में मीनता शाॉहि हे 
संनि सदा अनंनंद कौ, बिछुरत ही मर जाँदि' 
इस तानंद को भक्त, ज्रेन दारा सकित के माथ्यम से प्राप्त करता है । 


मशा स माय, जेब के: चना+ पक; ऑफ सम कक किक आह आन बाकि अर आफ अकेश शंधे। कल ज़ 


१, वायुदबाहू, दायुबबाकढू ग्रत्थावही, नागरीप्रवारिणी सतत, पद७ ७४,प७ ४१ 


ना स्थाकार- परजुराम चतुर्वेदी 
रे. दादुदबाहढ्ध द्ल्थावढ्ी, पक ६२, घु० २४ झ्ु 





दादू के दूजा नहीं, रके आतम राम हे 
सतगुछ सिर पॉरि साथ सबःप्रेम सगाति 'विश्वाम 


दादुदयाल ने अनुमुति को भी प्रधानता दी है| ये वनुमृति जाल्मनुमृति स्वानुमूति 
के रुप में रहती है । जब मकक्‍त हस अवस्था में पहुँच जाता है 'कि उसे स्वानुमुति हो 
तब उसका अहंमगव स्वत: समाप्त हो बाता है । बह अपने आप को पुृणत: हरि 
में समर्पित कर देता है । 
(क). दादु मन दी माँ है ऊपने, मन ही माँदि समाह 
मन ही माँहे राचिरए, बाहरि कहि से बणह * 


#. ६ 


३ 
(ख)दादु सममि समाह रहु, बाहर कहि ने क्ाह 


का व्य-हेतु -- 


काव्य हेतुओों में हम्होंने प्रमुतकूप से मुरु-कपा को मात्रा हैं । सतगुझ 
की कृपा से ही मक्‍त को ज्ञान प्राप्ति होती है। "गुर गोविन्द दोऊ सहे * 
कबीर की समाति इल्हाने मी मुझ को ही प्रयुसता दी हे, गुर ही वह मध्यस्थ 
है जो इश्वर-प्राष्ति का मार्ग बताता हे तथा ज्ञान के दीपक कौ देकर वन्‍्धकार 
का नाश करता है | 


"दादू सतगुझ साँ सहयें मिल्या, ठीया कंडि छुगाइ 
बया मई दया की, तब दीपक दीया ऋगाह 


कथि का राम में वत्यस्स बटूट विश्वास है उनके अनुसार राम का नाम हेमे से 
भक्त के समस्त कष्ट बुर हो बाते हैं । राम तास मबन कर भक्त को सब 'चिस्ताजों 
१. बादुदयाढ ग्रल्थाथह्ी, साथी १३२+ पृ० संस्था १४ 
२, दादुदयाह्ष त्न्थावद्री, ब्रा ६, पक संख्या ८३ 
२, दादवयाद्ष उस्थावढ्ी, साथी ४, य० संस्था ८४ 
४, दाुदबाक प्रत्थायही, साथी ४, पु० संस्था २ 





से मुक्त हो बाना बाहिए - 
*जगम मब॒न का सोच क्या, करता होंड स होड़ 
दादु राम स्सालिए, फिरि बुफिश ने कोह 


हस संसार रूपी सागर में ताव रूपी राम के सहारे ही मनुष्य किनारे छग 
सकता है - 
(क) दरिया यह संसार है, तामे राम नाम निज नाव 
दादु ढीठ न कीजिए, यहुं जासर यहु डाव 


<_ 


(स)... दादू सतगुछत बंजन बाहिकारि, नेने पठछ सब "थे 
बहिरे काना चुणणो लागे, नुंगे सुघर्याँ बोले 


इस प्रकार गुर की प्राप्ति से, गुछ की संगति से मनुष्य के डुर्गुण्णों का नाश 
हो बाता है और उसे ज्ञान की प्राप्ति, सतबुद्धि, सत गुण्णाँ की प्राप्ति हो बाती 
है| गुर को हल्होंने जा का ही रूप मानता है । 


(क). सतगुर मिले त पाश्ये, मगाति मुकृति मंढार । 
दादू सह देलिये, साहिब का दीदार ॥।* 


(ख). ८“ * 
दादू साईं सतगुर सेदिये, मगति मुकाति फछ होड़ | 


अमर कमोपव पाये, काछउ ने छागे कौंड ॥| 


दाडू की दुष्ष्टि में गुत्त का महत्व बेद जौर कुरान से मी अधिक दे । साथु 
संगति को हस्होँने मुझ के साथ-साथ महत्व 'िया है जोर इसको मक्‍त के 'लिए 
१, दादुदयाह ग्रस्थावकह्षी, साथ्यी ७, प७ १६ 
२, दादुदबाक ब्रल्थावक्की, साथी २७, पु७ १८ 
३२, बादुदयाह् गन्धावढ्ी, साथी द , पु० २ 
४, दायुदबाकू ब्रन्थावढ्ी, साथी ४६, ५७, पृ० ७ 
४, दादुदमाक ग्रल्थावढ़ी, साथी १६८, म० ४9 














सारग्राही बताया है । 


न 


(क) दादू हरि साथु यूं पाईए, जवियत के आराब । 
साथु संगति हरि मिछे, हरि संगति थे साथ ।। 


कद # व हु 


(ख़) बहाँ राम तहां संतबन, जहाँ साथु तहाँ राम | 


दादु दुत्यू एकठे, अरस पर्स 


है मेक 


अलुखा का आ+ सुधक पास 


विश्राम || 


इनके काव्य में मी मक्तिरस की अभिव्यक्ति हुईं है । जोर इसी 
मक्तिसस को हल्होंने विभिन्‍न नामों « रामरस, प्रेमर्स, मक्तिरस, हरिरस के 


नाम से सम्बोधित किया है - 


(क) सुराति सदा स्यावत्ति रहे, सिनके मोटे मगग 
दाडू पीवे रामरस, रहे 7गिरंबन छाग 


मै. मै 


(स) ढादू प्रेम पियाछा रास एस, हम कूं मावे येह 
एप्वि>सिलि माने मुकात फठ, चाहे तिनकु देह 


मं [ 


(ग) “तन मन फवना पंच गछ्टि, निरंबन ल्‍्थां लाइ 
जातम केतनि प्रेम/ रस, वादु रहै समाह * 


महक जवाके शक पेशक बोलक राम गदाक अगक जोक आकाः उोके पक याक बट धोंक' याका भरकर भगत सकी: 


दादुदयार ्स्थावढी, साथ्यी १६८, 
दादुदबाक ग्रन्थावछी, साथ्यी १६७, 
दादुदवातद् गन्‍्थावकढ्वी, साथी रू, 
दादुबबाह व्रस्थावही, खादी ७७, 
डे 


ञ 


जी 


अद कट 4 4७ ००० 





७ हैं३ 
9 है? 
बृ० ६४ 
शु१ शत 
घु० ६१ 


हि 





(घ) “देह पपियारी बीव कूँ, बीब पियारा देह । 
दादु हररिस्स पाये, ने जेसा होड़ सतेह ।।* 


इस प्रेमरस की महिमा का वर्णाव करते हुए कवि यहाँ तक कहता है कि उन 
मनुष्यों का जीवन व्यर्थ हे, निस्सार है, जिस्झोने प्रेमपूर्वक रामरस का जास्वादन 
न किया हो -- 


"क्षोटि वरस क्या बीवर्णां, अमर मर क्‍या होड़ 
प्रेम मगातिरस राम विन, का जीवन दड़दू सोंह “ 


कवि के अनुसार जो कवि इस एस का रुकबार वास्वावन कर लेता है वह इसी 
का होकर रह जाता है «- 


न कप 
“यहु एस मीठा जिनि पीया, सौ रस ही मांशि समाह 


हस एस का एकबार जास्वादन कर छेने पर उसकी प्यास दिन प्रतिदिन बढ़ती 
बाती है तौर वह बार-बार इस रस को पीसा चाहता है-- 


*ज्यूं ज्यूं पीबे रामरस, त्यूं स्थूं बढ़े पियास * 


कवि के अनुसार इस रस का पान करने से मनुष्य काक के सथ तक से मुक्त हो 
बाता हैं जौए हस रख में छीन होकर बानन्दावस्था को प्राप्त करता है । इस 
प्रकार हम देखते हैं कि दादुदयाल ते हॉररिसस को सवाधिक महत्व दिया है । मक्‍त 
कवि होने के नाते सक्तिरस को महत्व देना तो स्थामाविक है ही, पर इन्होंने 
एस-विवेजन की शास्त्रीय पद्धति गहीं अपनाई है । यह एस हनकी साधना की 
बरम उपलॉल्य के हुप में है | | 


१, दादुदयाह् गस्याबढी, साथी २१५, प ३७ 
हायुदयाह प्रन्थावक्की, साथी ७, प७ १७४ 
छः ४५ पक अरशद 





कं 


डर 


शा 





| 


मुल्दादास-- 


दादुदयाक के बाद सुन्दरदास का नाम आता है। सुल्दरदास सभी 
संताँ में सर्वाधिक शिक्षित और माघाविज्ञ थे । सुन्दरदास के ब्रह्म, रुप वर्णन 
से रहित हैं । न उसका कोई हुप है न रंग; न वह आदि है, न ही मध्य । रेसे 
बह्म की वह स्तुति करते हैं - 
नम ग्राम ने घार्म न ज्ञीत न बोष्ण । 

न रक्त ने पीते न श्वेत ने कृष्ण | 

न ज्र्णा न क्षण न पेज न रूप॑ । 

नमस्ते नमस्ते नमस्ते अनूप ॥११ 
हन सारे विशेषणों को अनूप के साथ सम्बन्धित करते हुए वह इस निराकार ब्र 
की, इनका क्रम मी हन्द्ियनम्य न ढोकर जनुम॒वगम्य है, झतुति करते हैं । 


का व्य- प्रयी बन -- 


सदर आंगर! ैयोका पाए लता शक जल शरद उंदाक आता जहीक गायक 


काव्य के प्रयोक्‍तनों में इस्होंने मी मुख्यरूप से आनन्द जार मौक्त कौ 
दी 'छिया है - 
“याके युनते परम खुल, दुल न रहे छवलेश 
पुन्दर कहुयोी विचाएि कर; अदुभुतद्न्थुपदेश 


जगनन्द को इन शब्दों में बाणात करते हुए बह परमानन्द की अवस्था तब सानते 
हैं बन भीव जोर व्त दोनों मिक्त बाते हैं, रकाकार हो बाते हैं, उनमें कोई मेद 
नहीं पृह बाता «« 
“सरिता 'मिक॒ह खबुद़ हि सेद न कोड ; 
बीव मिह्ड परव्रस हि. छह होह 


कवि के दारा ब्रा सर्वश्न व्याच्त हे उसे सिर्फ देखने, खोजने जौर समकने की 
१, हुल्दरदास, जुल्दर ग्रल्थावढ़ी 

२. पुल्दरत्रस्थावढ़ी,बरोदा “५७, पृ० श्दर 
३ झसुम्दणगग्थधपर्ी, बावै २६. घत 3४ 






पकार-पुराडित हॉरिनारायण' शर्मा 





अपवश्यकता है । ये कस्त्री की माँति अपने बन्दर ही रचा बसा रहता है । इसे 
खोजने के 'छिए मक्तिरुपी ज्ञान बढुज़ों की आवश्यकता होती है । मनुष्य जब 
सांसारिक माया मौह से छूट बाता है, तमी वह हस ब्रह्म के पास आता है । संतों 
ने अपने काव्य में रेसे बहुत से उपदेश दिये हैं । इन उपदेशों में मुस्य रूप से माया के 
बन्चन, संसार की दाण्णमंगुरता जोर निस्सारता की ओर संकेत किया है | जब इस 
मौँह माया के बन्‍्यन से मनुष्य छूट बाता है, मक्ित को ग्रहण कर छेता है।मक्ति में 
लीन ही जाता है, तब उसे क्रम की प्राप्ति होती है जोर कह की प्राप्ति होने पर 
ही उसका उद्धार होता है । इह्लोक को त्यागकर वह परकोंक की प्राप्त करता है, 
यहा परछोक की प्राप्ति ही मोक्ष प्राप्ति है - 


जो या ज्ञान समुद्र महिं, डूबकी मारे जा ५ 
सोरई मुक्ता फल लहे, दुस दपड़ सब बाह 


का व्य-हेतु -- 


अत आशा आफ! शक अयशे' सका शोगला कक अमगरी 


सुल्दादास ने काव्य हेतुओं में मुस्थ रुप से गुलकृपा, भजन, कीर्तन 
हत्थादि को ठिया है | 
अपनी काव्य-रचना में हल्होंने बुह्म की स्तुति भी की है | इस झुतुति 
द्वारा काव्य के उचित फल की कामना की है « 
(कक). कसा प्रष्गम्य प्रण्णम्य गुझत पुमि प्रणाभ्य सब संत 
करत मंगलाबार इम ताशत विधुन अनस्त 
ब.. # ६ 
(सर). अतण्ड पचिदानन्द देवानिदेवं । फणिल्द्रादि हड़ादि इन्ड्रादि सेव 
मुनील्द्रा क्वीस्ड्रादि कक्‍लद्रादि मिर्ज । नमस्ते मसस्ते नमस्ते पलित्र * 


न. #ैं.. है. 
इक अाक जेकके सका! प्रकाश पेश; अंकित सह पेजिल: सवा अंक असाह सादं: नहला आना तथा जद पाल महक चाफ!: जा 


१, फुबचर अ्न्यावकक्, दोहा - ४६, मी 
२, हन्च्‌ए गम्खावढी ५ बोहा री. पक्ष डे 
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(ग). प्रथम वन्दि परवह्म परम आनन्द स्वरूप 
दुतिय वन्दि गुछदेव दिया जिह ज्ञान जनुप॑ 
त्रितिय वन्दि सब संत जोरि कर तिनके आगय 
मन बच काय प्रमाणा करत मय भ्रम सब मगगय 
हहिं माति मंगलाचरण कार सुन्दर ग्रन्थ बलानियें 
तह विघन न कोऊ उप्पबय यह निश्चय कौर मानिये 


हस माँति बह परमात्मा, गुरू, संत इत्यादि से प्रार्थना करते हैं कि हस ग्रन्थ की 
समाप्ति निर्विधन ही जाय । सुन्दरदास ने गुर कौ अत्याधिक महत्व दिया है । 
गुझछ तौर ईश्वर में उन्होंने कोई मेद नहीं माना है । साथ ही उन्होंने गुछ को 
परमेश्वर के समात माना है « 


"परमेश्वर महिँ गुछतः बसे परमेश्वर गुझा माि 
सुल्दर दोऊ परसपर 'मिन्‍न साथ सी वांहि * 


उनके हस कथन से ही गुझ का महत्व प्रकट हो बाता है । गुरू की बन्दना 
उन्होंने अत्यन्त मक्ति मब से प्रेमपूर्वक की है । 


“प्रकाश स्वरूप हदे ब्सलत्, सवायार येही' निराकार ध्यान 
निरीई निजानंद बाने कादू, नमी देव दाद नमों देव दादू * 


गुछ के आशोवाद के फतस्वरूप ही शिष्य को दिव्य-दष्टि प्राप्त होती हैं बौर 
इसी के फकस्वरूप बह संसार की असारता और साउता यर विहँगम दच्ब्टि ढारुता 
हे | 

दाडुनी तब निकट बुठायौ । मुद्ित होह कौर कंठ छगाया । 

मस्तक इतथ थस्यों हे बब दो) दिव्य दष्टि उधरी है तबहीं ।। 

याँ कार कृपा बढ़ी दत ढदीनो । वृद्धालद घयानो कीनी || ह 


९, सुन्दर ल्थाबढी, कृष्पन १, पु० ३ 

२, झुल्दर मुल्थाव्ी, दोहा ६ बु० २४६ 
३१, कुम्यार गन्थावढ़ी, इतोन १ ॥+ पु७ २२४ 
४, बुल्दर ग्रस्धावढ़ी, बोषाई ११, पे १६ 





व का०-22: 
हल काने 


कावि के अपने गुरू की प्रशंसा में वत्यन्त उच्चक्ोटि के मक्त्मिव पे हैं । उन्होंने 
हंश्वर प्राप्ति के लिए मजन, कीर्तन, क्रण्णा पर मी बल पिया है - 


(क) हारे गुन रसना मुख्ल गावे । अति से करि प्रेम बढ्धाबे 
यह मक्ति कीरतन कहिये । पुनि गुझ प्रसाद ते रृष्यि” 


बे ६ * 


(ख) कोई योग कहें कोई बाग कहें कोड त्याग बैराग बतावता है 
कोर्ड नाव रटे कोड ध्यान ठटे कोई जअगेजत ही थक्ि बावता है 


(ग). कोड बार ही और उपाव करे कोंह ज्ञान गिरा करे गावता है हे 
वह सुन्दर सुन्दर सुल्दर है कोई सुल्दर होह सुपावता है" 


हस सुन्दर को उन्होंने अध्यात्तमिक अर्थ में मी प्रयुक्त किया है । 


से लक 


आह जाकर: शक महक शक 


पुल्दरदास ने रस को अत्यााथिक महत्ता दी हैं | एस के बिना काव्य 
का कोश महत्व नहीं रह बाता, काव्य की सरसता रस से ही प्रतिपादित होती 
है । इन्हाँने अपने काव्य में शाम्तरस को सर्वाधिक महत्व दिया है | शान्तरस की 
प्रधान्यता, विजेभता बोर महिमा की व्ययस्था की है, पर साथ ही साथ हस्हॉने 
इहरिरस के अस्वावन में तल्हीनता दिखायी है -- 


"हार में हरिदास जिछास करे । हरि साँ कब हू न जिहोह परे 
हरि अक्षय त्थाँ हररिदास सदा। रस पीवन काँ यह माव जुदा 


वन्य रसों को भी हस्होंने शास्त रस के अन्तत बणिति किया है । इंश्वर की 


१, पुन्दर उन्धथाबक्ी, कीर्तन १४, घु० १६ 
श्र सुम्दुप्‌ गन्चावह।, मृढठना | घ० र्ह्ष 
३, हुन्दर अस्थावढी, जोटक (४५ प७ २६ 


क पड 
( 


प्राप्ति के लिए कवि ने हरिरिस, रामरस, को ही मुख्य मन्त्र माता है । हस मन्त्र 
में ही वह शक्ति है मो मकत का उद्धार कर सके, उसे मोद्षा प्राप्त करा सके । इस 
मन्त्र में इतनी सिद्धि है कि बब नल-मील ने जी रामचनड़ बी के छिए पुर तेवार 
किया तो उन श्िजोँ पर उनका सास ठिखकर समुद्र में हालने से को मी शिया 
नहीं ढूबी । 
(क) “राम मन्त्र सब मंहि तत सारा | बार आदि का के व्यौहारा 
राम मन्त्र तें शिवा तिरानी । पाथर कहा सिरे कह पानी 


मरा 


(स) राम मन्त्र के छेसे कामा | पत्र न उठ्यों छिच्े जब नामा 
राम मन्त्र शिव गौरी सुनाया | सोई नारद घृवहि पढ़ायौ 


हस्होंने हॉप्रिेस्‍्स को - सुन्दर हररिस्स सो पियें मेल्हें सीस उतारि * कहते 
हुए हरिस्स की ओर स्केत किया है । अतः उनके वर्णान से एस के विजय में 
'मिन्‍न संकेत ही दुष्टिगत होते हैं । 


कि अकाल कड़े आय जनक माता: महक बहन आन आलेज काका भावार मेल सडक माकजाका। जा आफ्यदा ऋ्रथर आफ आंकेंक 


१०२, इुलबर त्रन्थावक्वी, चोधाई २०, २९५ पृ ६७ 


आह साख भा ग्राहक काक जाया गांड भा आफ साहा आन आड़: मिकिए 


सन्‍त कवियाँ की काव्य सम्बन्धी मान्यताजोँ का विक्वलेष्ण करने 
पर यह स्पष्ट हो जाता है कि काव्यांग-चर्चा उनका कष्य नहीं था | ये कवि 
परम्परा से प्रभावित दिखायी देते हैं । इन्होने जो कुछ मी कहा प्राय: पर्म,वर्श 
और नीति को छकत्तित करके, शास्त्रीय 'सिद्धान्तोँ से हट कर अनुमव के आधार पर 
कहा । 

सन्‍्त कवियाँ ने अहंकारों का विधान नहीं कथित है, अधितु वे स्वतः 
स्वामाविक हुप से प्रकट हुए हैं । इनके काव्यों कौ उलंकार प्रधानता से मिन्‍न समकना 
चाहिए । संस्कृत के विपुल साहित्य से इनका सम्बन्ध न के बराबर था। सन्‍्ताँ का 
जितना घनिष्ठ सम्बन्ध ब्ू-जीवन से था उसका शतांश मी काव्य की वर्णन पद्धति 
से नहीं । 

कबीर ने ऋंकारों का सात्रह प्रयोग नहीं क्यितर है, जौ मी हुआ है 
वह सहन स्वामाविक रूप में | विशेष' रुप में उपमा, रूपक, उत्प्रेक्ञाए, विमावना, 
जन्योक्ति बोर विजशेषतीक्ति का उदाहरण देखा जा सकता है । कबीर के रुपक 
अत्यन्त हृदयस्पत्ञी हैं, रुपकों की अंधका में उन्होंने अपने सन के नवीन से नवीन मावों 
को समेटा है | 

(क) कबीर सुमिसरत सार है; और शक बंबाल ; क्‍ 


आदि अंत सब सांचिया दूना देखो काठ “ 
#... # #. 


(स) कबीर मया है केतकी, म्बंर सश सब वास 
ब जहँ मगति कबीर की, सह तंह राम निवास * 
अन्योकक्‍्ति अछंकार के इस बण्णैन में कवि ने अप्रस्तुत के सहारे प्रस्तुत का गर्णन बल्यन्त 
'फरिय रुप में किया है । 
*सुस्तव छामे केवड़ा, टूटी अरहर मार ;॒ 
बानी की कह बानता, गया सी सींक्‍नहाय 





५ ल्वावढ्ी, साखसी १४; यु७ ६४७ 
श्ू का है. | 9 बाखी' दर हूँ हैं पेड़ 
हैं, कबीर उन्थासकढ्वी,  सासी ३३ + थु० २७२ 


छः ऊँ 


कबीए की उक्तियाँ में अहंकार सहज स्वामाविक रूप में आर हैँ, उन्‍होंने बलपुर्वक 
लाने का प्रयास नहीं किया है । कबीरदास छंद शास्त्र से तो पुणे: अनमभिज्ञ थे, 
हसलिर मात्राजों के घट बढ़ नाने की क्‍्सता करना व्यर्थ है। हनके पदाँ में छोंक 
प्रचछित छनदोँ के दर्शन होते हैं, जैसे -- कहा, चाचर, बसन्‍त, गारी आदि | 
कबीर का सारा काय्य मुक्तक शेही का हैं । 


दादुदवाठ ने ईश्वरीय मक्ति और इंश्वरीय मदिमा का ही वर्णन 
किया है और सक्ति से प्राप्य आनन्द को ही झवॉपर माना है | आपकी काव्य- 
घाराएँ प्रकीर्णं रूप में ही उपछृच्ध हैं | कछात्मकता के सम्दर्म में तौ कबीर सौर 
सुल्दरदास का नाम ही छिया जा सकता है | साली की रचना इन सभी कवियाँ 
ने की है। कबीरदास की माँति सुन्द्रदास ने उलठ्टासियाँ की रक्षा की और 
उसके स्वरूप का निर्धारण कथित है । हन सभी कवियों ने मुक्तक काव्य के रुप में 
रकक्‍ना की है | सुल्दरदास से जहंकार का वण्ने किया है, पर कम क्‍या है बोर 
ढंद शास्त के प्रति मी जागरुक दिखायी 'विर हैं | 


बिरह बराबत मौहि म कब आएसी ।। 
बिरकीवति बेशाछ॒ ने आरसी || 

श्लीतछ मंद मुगस्थ पवन पुचि आरसी ।। 
(परिदा) सुन्दर पिय परदेश न बायी वारसी ।। 


सुन्दरदास ने छल्वाँ का जुद प्रयोग किया है, मात्रा्जाँ के नियम के प्रात्ति वह सबग 
दिसायी दिए हैं । 


हे लो कर्मीन को हारे बासया । तो छमगि पॉप है जनका पासा न 
सत संग्रति का ढठासे पासा । तो सुल्दर हरे ही के पासा * 


इनके काव्य सिद्धान्त मी कबीर आए दादू के समान ही है, परन्तु जाप हनव- 
शाह्त्र के नियमों से घुणात! पर क्ति थे | 
१, सुचर उअन्धाचको, ये गम « ३3, पु ३४२ 
२, पुल्दर अस्थायी, इतद -+ २४६, पृ० ३४३ 


मफ ने 

प्रेम क्राव्य में सर्वप्रथम जायसी का नाम जाता है | वायसी की 
रएचना 'पदमसावती प्रेममागीय काव्य की सर्वश्रेष्ठ रचा है । जायसी के बाद 
मंकन का नाम आता है। मंकन की यह कृति मंनुमालती को 
पदमावत के बाद मानी गयी हें । इस प्रत्येक काव्य का जाधार प्रेम कथा हैं | 
प्रेम विबगह के पूर्व प्रेम उद्मुत होता है जोकि नायक के 'किसी गुण या स्वप्न 
दर्शन या साक्षागत-दर्शन के आधार पर छीता है । प्रेमिका को प्राप्त करने के 'छिए 
प्रेमी का अनेक कष्टों को सहना, किसी यात्रा को करना; अन्त में उनेक क्ठिनाइयाँ 
को मेछते हुए प्रेमिका को प्राप्त ही कर छेना इन कक्‍थाजोँ की मुख्य विशेषता है । 


सकाकः आाइ॥ साल ग्रे: आाविश माह भाक ऋ्ाधक फंक आंत चभाक बाला श्र आंत 


मंकन ने जानत्द और यज्ञ को काव्य का मुख्य प्रयौजन माना है । 
आनन्द की उत्पाति उन्होंने उस के सम्बन्ध में सर्वाधिक प्रतिपादित की है, आर 
यश को उन्होंने उत्पन्न कृति का फल माना है । उनके अमुसार काथ्य की रक्षा 
हस प्रकार की होनी चाहिए कि काव्य के रहते हुए कवि का नास यशौयान के 
साथ 'छिया' बाता रहे । 
का व्य-हैतु -- 


कोड जदक ब्रवाक अंग वादा जाकक कराकर सना आ: 


कवि ने काव्य हेतुओँ में प्रमुख रूप से देगी-कृत्थ को महा दी है | 
बपने काव्य की पत्ता का उल्हेश इन्होंने - स्वतः सुलाय * ही माना है -- 
तब हम जिव उपजभी अभिकाजथा 
क्या रक बॉयठ एस मासा * 
दंबी स्तुति करते हुए -- "क्या शक सचित दक्ष्य उपानी, सुनहु कान दे कहें बलानी* 
कहते हुए उन्होंने रक्षा की प्रेरणा बर प्रकाश ढाछा है । 
ठ. इन्होने परमेश्वर को रुक माना है जो अनेक रूप घारण किए हुए है । 


जाके! मा जया कक, जात महक पाक आह जाक लाकजमा' कक दा आकर जाया पाक आाइल्‍ालाक आन आक: भा! का 


१. पंकत, सपुमाकृती, इल्य ३६५ पृ७ ३३, व्यास्थाकार - माताप्रसाद गुस्त 


४3 


तीनाँ छोकों में ( आकाश) पाताल, मृत्युक्रोक ) सर्वत्र वह एक ही, अपने विभिन्‍न 
रूप में विचधमान है - 
*एक अनेग माउ परमेंसा, रुक रूप काछे बहु सेसा । 
तीन छोक बहवा छा्ठि ढाई, मोग के अनबन रूप गोंसाई 


आर जिसको प्राप्त करने के छिए उन्होंने सबसे उत्तता मार्ग समाधि को माना हैं -- 
तो समापवि हो लगे बहा जआपु अपान घाव तू तहां 


श्स +* 


मंबुमाठती पूर्णाइपेण प्रेम कथा है । इस प्रेम कथा में रसराब अंगार 
एस ही सर्वत्र व्याप्त है । अगर के दोनों पक्षाँ संयोग जौर वियोग दीनोँ को 
लिया गया है, और दोनों का ही जत्यन्त हवयस्पशी वर्णन किया गया है - 


विवोग पक्षा-- पेम पावरी राखेठ पाऊ' । 'भ्रिग छाक्षा' बैराय सम्दाऊ मे 
दरसन लागि मैस सब घर) बांबे दुख मंबुमालती केरा " 


संधोंग पद -»  बहुरि कुबवारि उठि बेसेठ 'चितहि संपपरेतसि वेत | ; 
बंड़ित बचन सोशागिनि पूंछे ठागि स हेत ॥।” 


बूफी करवियाँ में त्याग रवं उपासना की माबनारँ ही मुस्यरूप से 
हाथित हैं । हस्होंने वो बुछ भी छिला स्वत: अनुमृति के आधार पर ही लिखा है । 
प्रेम की पीर ओर मन की उमंग से ही हल्हें रचना के कि प्रेरित किया था ।संवोग 
का मतवात्मक वर्णन हम इन कवियों में देखते हैं « 


बगायि दिए बुहुं केर बृढ़नी, समिछत उरधिं उर तपाति सिरानी 
नेस- नेन सेठ छोमे, मन सेठ मत बरुकान 
बुबा दिये उर मिछ रक में मजियउ प्रामहदि प्रान * 


अनबन जया बांक अक सथाल भाक आाडा आक जमा आंक्ँआयंत जोक. आला गाढ़ा साथ धंधः पयहर भतार मंगल जात भा 


१, मधुमाहती, इल्द २, पृ७ ४ 

२, खुमाहती, इन्द १७१,५० १४४ 
३, मपुमाकृती, हइन्द १११, यु७ ६३ 
४, मपुमाकृती, इलद ४४८०, पृ७ ३६३ 


हमके काव्य में मर्यादा का उल्लंघन कहीं नहीं है वश्ठीलता को हन्होने कहीं भी 
नहीं आने दिया है । विरहारिन में दरघ मधुमाढती प्रेमा के बार-बार पूछने पर 
मी मादा के बाहर जाती नहीं दिखायी दी है। 


त्यगग को ही मंकन ने महत्व दिया है «- 


*कहै कुंवर सुनु पेम पियारी । उतपत्ति सपत बो हस्ह तुम्हं सारी 
अगदिदि सपत जो हम्ह तुम्ह 'किएऊ]) फड़ का हरि बंतर विश 
बहे सपत मोहि तोहि सति माऊ ॥। पाप पंथ था घराँ न काऊ 
अब फुनि वाया सपत मोहि तोरी । जिराचि न रचौं वाचा यह मोरी 
नौ छृष्दि घरम तहू करे न मोरा | मौहि आवाणु जंड़ित फल तौरा 
बर कामिनि बब ताईं तोहि मौहि होह न घरम जियाह 
पाप न उंतर संचों विधि बाचा निब्ु तवादि 


हस तरह उन्होँने अंगार के दोनों पक्षाँ का अत्यन्त हदयस्पज्ञीं वर्णन फकिया है । 


बायतसी «- 


जद! जहा भाका आग आहांह कि! ककिक 


जायसी की प्रमुख कृति पदमावत है । पदमावल के उठाबा इहम्हॉने 
असरावट, कहरनासा। जासिरी काम जोर मसानामा, फितरेखा इत्यादि कृतियाँ 
की मी एक्‍ना की है | परल्तु हनकी प्रमुख कृति पयदुमावत ही इनके कवित्व की प्रमुख 
बावारश्कि। है। ये पदमावत प्रेमास्थान काव्य परम्परा की सर्वश्रेष्ठ कृति मानी 
गयी है । बायसी ने अपनी इस कृति में मानबीय बीवन को ज्रहद रूप में 'विजित 
करने का प्रयास किया है । उन्होंने छौकिक प्रेम के द्वारा अठा किक प्रेम की जोर 
निर्देश दिया है | इन सृफी कवियों ने पिन्‍्दू घरोँ की प्रेम कहानियों कौ अपने 
काव्य का जावार बनाते हुट मुस्छिम रुकता को दश्शाति हुए जालाँकिक के प्रत्ति 
राजात्मक सम्बन्ध प्रतियादित किया है | 


अंक जद बडा: बिक जाम सकल पक मिक गिक! पाक आजा शत ऋ माने अक़ार लय सका शक मंद 


१, मबुबाठती,। छतद » १३१, थ० रपन 


का व्य-प्रयो जन -- 


काव्य-प्रयोजन इन्होने मुख्य हुप से जानन्द प्रापप्ति और मौक्षा 
प्राप्ति माना है । इनके अनुसार अनुमव की तीवता' में रागात्मकता के फलस्वरूप 
जिस माव की उपछृव्यि होती है, वह आनन्द हैं । पदमावत के कवि ने प्रेम की 
अन्तरगता और 'विरह की तीव्॒ता को व्यक्त करने वाले विभिन्‍न सनदर्तोँं कौ मनो- 
योगपुर्वक नियोजित किया है और इस प्रक्रिया में उनका छच्य श्रौता कौ अपने-मैसी- 
प्रेम पीर से आाप्छावित काना ही रहा है «- 
तार्सों दुख कहिए, हो बीरा । बेहि सुनि के छागे पर पीरा ।। 


हाड़ मर सब 'किंगरी, नसे महँ सब ताँति । 
रोवँ राव॑ तें थुनि उठे, कहाँ जिया केदि माँति 


जान्तरिक प्रयोजनों की तुठना में बायसी ने बाध्य प्रयोजनोँ का अचिक उल्ठेस किया 
है । 'किन्तु हस सम्बन्ध में उनकी उक्तियाँ अति विरक हैं | पदमावत की रच्ला 
प्रेरणा के मूछ में मी पचिरस्थायी कीर्ति छयम की जाय देखी गयी है । कवि 
यह कामना करता हैं कि उसकी रक्षा दीर्घबीवी होकर सहदयाँ कौ सचिरकारू तक 
अपनन्द देती रहे । अपनी रचना करते समय कि अनेक प्रकार की कामनाएँ करता 
३, हन कामनार्जों में यज्ञ प्राप्ति तो स्वश्ब्ठ हे ही, परन्तु वर्थ-प्राप्ति का मी 
महत्व है । उर्थ की तरफ से निश्चिल्त होकर कवि काव्य-साधना में पृष्णत 

संठरन हो बाता है । 


नायती को जचने कवि" तत्व से इतना मोह हैं +कि उसकी 'चिमोह्कता 
के प्रति वह पृणररुषेण्य समर्थित हे । बनेक स्थछों पर *कवि' शब्द के प्रति गौरव की 
भावना देखने कौ सिछती हे । आखिरीक्छाम मैँ भी इस मना को प्रदर्शित किया 


मा जातार मौर नो सदी । तीस बरस ऊपर कजि बदी * 
वें अपने को नौ बृछ थोड़ा बहुत बानते थे, उसे पंडितों का दवा हुआ' प्रसाद 


दिगकवि बायसी, बायसी गस्थावढ़ी, मानरी प्रवारिणती समा, चदसावत ५ 
।पक्ती संदेश खण्ड, व्यास्थाकार-जावार्य रफ्मचस्द झुक । कह 





मानते थे । तपने को सर्वजञ मानकर पंडितों की लित्दा करता उनकी प्रवात्ति नहीं 
४39 १ 
*ह पंडितन केर पछछगा । किछ्कु कहि का तक वेहडगा 


का व्य- हेतु -- 


पूर्ववर्ती कवि-परम्परा की भाँति जायसी ने भी ईश्वरीय कृपा और 
गुछत परम्परा को विशेष मह्त्व पिया है । जायसी ने ईश्वरीय कृपा को तो 
महत्व दिया ही है, साथ ही साथ “व्युत्पादि * का भी 'विछ॒र््ष णा' संथीग प्रस्तुत 
किया है । ईश्वरीय-कृपा के कारण ही उन्होंने -- 


पिमी5 ७. है. श्र 
“एक नयन कवि मुहमद सुनी । सौड़ प बेहि कि सुनी 
एक नयन होते हुए मी सारे जग की मोह छिया । 


नायसी पदमावत की कथा प्रारम्भ करने से पूर्व, सच्ष्टि कर्ता ब्रह्मा 
का स्मरण करते हैं । सर्वशक्तिमान ब्रह्मा का वर्णन बह निर्गुण निराकार मगव 
से करते हैं | सादि सच्टिकर्ता बला ऋछषय और कप है । उस क्र का कौई रुप 
नहीं है, कोई वर्ण नहीं हे, उसे कोई देख नहीं सकता है, पर फिए भी वह सारे 
बगत में व्याप्त है « 
"अठख आहूप जबरन सो कर्ता । वह सब सा सब जौहि सो बर्ता 
परगर गुपुत सो सब जिवापी । बरमी चीन्‍्ह न चीन्‍हे पापी" हु 


न नि _् 


*ज्ौों बाहा सी कीम्हेसि, करें जां गाहँ कीरह हु 
बर्जनहार ने कोई, सबे बाहि पिउ दीन 


ये सर्वशकतिशाद्षी परक्रम सहज के कण-कण में व्याप्त है | वह समस्त संसार में 


१. जायतसी गुल्थावढी, पदमावत स्तुति खंड, पढ़ » २३५ घ० ७ 
२, बायसी ड्रस्थाबयह्ी, घदमावत स्तुति लंड, पढ़ - २३+ पु० ७ 
३१, बायशी ग्रत्यावही, पदमावत स्तुति संढ, यद - ७, पु७ ६ 
४, बाय ब्रल्थावढ़ी, बवमाबत स्तुति खंड, * पु७ ३ 





समाया हुआ है । वह ज्ञानदीन मनुष्याँ के 'छिए दूर है उन्‍्यथा' सबके 'छिए समीष 


है । 

इंश्वरीय कृपा ओर क्रम शक्तित के साथ-साथ उन्होंने गुरू-कृपा को 
मी महत्व दिया दे । 

नायसी गुझ परम्परा का वर्णन करते हुए अपने गुछः कौ नमन करते 
कूँ .... 


"पंवद असरफा पीर पियारा । जेहि मौोहि पंथ दीन्ड उच्यिरा, 
ठेसा हिये प्रेम कर दीया । उठी जोौति भा निरमठ हीयथा। 


जायसी ने वपने गुछ को कनन्‍ड्रमा के समान निष्कंक बताया है, 
अपने को उनका बंदा-कहय है - 
*बहगीर वे 'चिस्ती निहक्लंक जस चांद 
वे मसदूम जात के, हाँ तोहि घर के बाद 


नायसी का मत है ऐसे गुर की सेवा करने से मुफः फलप्राप्त में 
काव्य करने की धामता प्राप्त हुयी, जिससे मेरी जिहवा छुछ गयी जीौर प्रेमकाव्य 
का वर्ण करने छृगी -- 
*अओदि स्वत में पाई करनी । उथरी जीम प्रेम काव्य बरी 


बिना गुर की सेवा के उद्धार का कोई वउन्‍य मार्ग नहीं हैं-- 
“बा बालीस दित सेवे, बार बुहपरे कोई 
दरसभ होह मुहम्सद', पाप बाह सब घोई " 


जायसी ने ब्रप्त और गुछ की कृपा के साथ-साथ सन्‍स समागम, सत्संग महिमा पर 
मी जछ दिया है । 

९, बायसी ग्रल्थावकी, षदमावत स्तुति संढ) पृ० $ 

है, बायसी ग्रल्थावक्ी, पदमावत स्तुति संढ, * पु७ ई 

३, बायसी उ्रस्थावक्री, जासिरी काम, » पे रह 


रस ॑े 


या ही: भाक को पाता आम 


जायसी ने छगमग नवाँ रसाँ का घरिपाक प्रस्तुत करने की वेष्टा 
की है । किन्तु झंगार रस दी सबका अंगीरस हे, शेज सब एस उसके जंग मात्र हैं । 
झुंगार के उन्‍होंने दो ही प्षाँ की मावमीनी फाक़ी प्रस्तुत की है । जायसी 
विरद के सम्राट हैँ, विरह्ट की वत्यन्त मर्मस्प्ञी व्यंबगा की है । विरह के साथ- 
साथ संयोग प्ठा में सौन्दर्य वर्णन के प्रसंग में नल-सिल वर्णन के मी बड़े चफ़ “चित्र 
खींचे हें । 

बायसी ने झ्गार रस को प्रेम एस भी कहा है - 


*परे प्रेम के केल, पिउ सहूँ घनि मुख सो करे 
नो सिर सेती सेठ, मुहमद से सो प्रेम रस” 
प्रेममा्गीय कवि मूछत: प्रेमकथाजों द्वारा छोकिक रूप से ही अछोकिकता के प्राति 
वपने मार्बों को व्यक्त करते हैं । 


इस जबतरणा में शास्त और वीर रस की कवि ने बड़ी सामिक 
अभिव्यक्ति की है - 
"वे सहगवन मईं बब बाई । बावज्ञाह गठ देंका आई || 
तो छगि सो अबसर होह बीता | मए कछोप राम जोर सीता 
आइ साह जौ सुना तखारा । हौड्गा राति विवस उचियारा 
छार उठाह छील्ह एक मृठी । दीन्‍्इ उद्ाह पिरचिमी मूठीं 
स्गारिउ कटक उठाई माटी । पुछ जॉब मैँह जहँ गढ़ घाटी 
नो छदि ऊपर छार न परै । तो छह यह 'तिस्ना नाहिं मरे 
मा बावा, सह छुछ वउ़्फय । बायह ताह पॉबिरिपर बुका 
जोहइर मह सब हस्तिरी, पुछथ' मश संगम 
बादसाठ गढ्ू चरा, चितठर मात्र इसलामा 
इस प्रकार जायसी ने एस का निरल्‍्तर प्रवाह किया है । उन्हाँने 
मासव मत में 'चि७करमान विमिस्न सावोँ को विभिल्‍न बच्िस्थितियाँ के अनकछ 
में अभिच्यकत फिया है । 


| 
अत सका बहा पा सहोत अंगान लक जयाक आक कक! आम: जाना अंक अरशीत्माक उहके जी! भरामत जान कक जका जाकत े 


१, बयढ़सकी बायसी गन्थावक्षी,  वतराषट, ही रह 
रे, बाससी ग्रन्‍्थाव्ढ़ 


है, पदमावती नागमती' सती सं, पदमावत, थ० २६० 











संत कवियोँ की माँति इन सूफी कवियाँ ने मी काव्यांय-चर्चा को 
अपना विधय नहीं बनाया है, परन्तु साहित्यिक परम्पराएं हनमें मी सुरक्षित 
हैं । प्रत्येक प्रबन्ध में एक प्रेम कथा विधमान दे जौर अपनी कथाज़ों में कत्कार 
और कौतुहछ को निरन्तर बनाए रखने के छिए हन कवियाँ ने आश्वर्यनमक तत्वाँ 
की योजना की है, तथा सवीन से नवीन उपमा प्रस्तुत करके कथा को प्रवाष्पृर्ण 
बनार रखा है । कऋंकार के सन्‍्दर्म में जायसी और मंफन दोनों ने ही उपमा 
का प्रयोग प्रचुरता से किया है । पदमावत में सादश्यमृढक जौर विरोधगमूछ॒क 
दोनाँ ही प्रकार के क्याहकारों का प्रयोग 'विशिष्टता के साथ हुआ है ।शव्दाहकारों 
में शठेथा का प्रयोग तो वत्यन्त प्रवाहकारी है | प्रस्तुत के समानान्‍्तर वप्रस्तुत के 
वर्णन में कवि ने सादुश्यमुछक अथरलिकारोँ, उपमा, रूपक, उत्प्रेदात आदि का 
सहारा लिया है । कवि ने पहले प्रस्तुत का कथन कर बाद में सादश्य के आपार 
पर वप्रस्तुतों की योजना की है | रक स्थछ पर कवि ने उपसा और उत्प्रेज्ञाततों 


के प्रयोग द्वारा अप्रस्तुत योजना कर प्रस्तुत की अत्यन्त फ्रावकारी व्यंब्ला की 
हे | 
प्रसुत + 
बरनों माँग सीस उपराही | सेंदुर अबाहिं चढ़ा बेहि नाहीं 
'जिनु संदुर अस जानहुदीला । उचियर पंथ रेनलि महँ फ्लो 
अप्रस्तुत +- 
कंगन रेस कसोंटी करी । बनु घन मेंह दाशिनि परगसी ध 
सुरुण किन बनु सगन जिसेसी । बमुनामांझ सुरखती देखी" 


१, बायसी त्रन्थावकी, पदमावत- नसशिसक्सण्ड, पृ ४१ 
रे गे 


क्र 





हस प्रकार के उदाहरण्ण तो सारे पदमावत में ढब्टिगौचर होते हैं - 


*+पठ-बियोंग जस बाउर जोऊ | पपिहाय निति बीले “पिऊ-पिऊः ।। 
अधिक काम दाशों सो रामा । हरि छेह सुबा गएउ पिठउ नामा ॥। 
'बिएह बान तस छाग न डौंठी । रकत पसीज, मोजि गह चोली ।। 
सुखा दिया, हार मा भारी ।ै हरे हरे प्राव तबहिं सब नारी ।॥। 
खनन एक जाव पेंट महोँ साँसा । श्वनाहिं बाह जिठ, होंड निरासा ॥। 
पवन डोछावहि, सीचहिं बोढा | पहर रक समुफाहिं मुत्र बोला ।| 
प्रान प्यान होत को राखा ? की सुनाव पीतम के माला ? 
आहि जो यारे बिरह के - जागि उठे तेहि छपणि 
हंस जो रहा सरीर सह, पास बरा, सा मागि * 
हस पूरे छलद में कवि ने अतिशयाक्तिपुर्ण कयनाँ की मरमार की है | जायसी कौ 
इन्दशास्त्र का भी उपयुक्त ज्ञान था | 


“बनी आह राजा के कथा, सिंघठ कवि 'पिंगठ सब मथा ।] 
उपयुंबत कथन से यह स्पष्ट हो बाता है कि उन्हें इल्दशास्त्र का भी ज्ञान था । 

कहंकाएों में मंकन ने सी उपमा का प्रयोग प्रदुरता से किया 
है... 


शक ४. बानेउ 4 हक 8... रे 
(क) . उपमा देत हबानेठ सुनहुं कहाँ सति साठ 


हा #*.. |*#ँ. 


(स). "बस क्‍पोढ़ 'विभि सिरे सोहर । मे न बाई किह्ु उपसा छाए 


नायिका के सौन्दर्य को वर्णित करने के 'छिए कि ने हस प्रकार की उपमसावोँ 
की महत्थ दिया है | 


असााकााक 
अक अडंभ आमाक।नाक गोहनानाकि लक हनी! जगा जड़ा अल माकाअनक बयाक ऋाक आम भा ऋका अकक ५७७७७ 


१, बायदीत्रल्थाबढ़ी, पदमावत- नागमती 'वियास सण्ड,  घु० १३६ 
जिला, छलल्‍दू | हुए, पक्ष बार 
२, मबुमाठती, छत » ८६, पु कह 





(27) 
नह 


राममक्त तुलठसीदास-- 


तुलसीदास ने अपनी प्रत्मित से समस्त 'हिन्दी साहित्य को आलोकित 
किया है । राम साहित्य के तो वे सम्राट माने बाते हैं, यबपि तुठसीदास का 
उद्देश्य काव्य के शास्त्रीय मुल्यों का विवेचन नहीं था; तथापि उनके काव्य में हम 
काव्य के शास्त्रीय सिद्धान्तों के वन करते हें । 


का व्य-प्रयो जन -- 


अगला अधाक वाहक अशक जाकर: केरल १ कक आओ फ्री शक धमाके: 


तुठसीदास के अनुसार काव्य का रूप छौक-कल्याणकारी होना 
वबाहदिए - 
* सर कॉजित कीरति बिमह सोंह जादरहिं सुनान हु 
सहज बयर जिसराह रिपु जो सुनि करहिं बखान * 


तुछसीदास के अनुसार कथिता का रूप इस तरह का होगा चाहिए 
कि शत्रु सी जिसे सुनकर, स्वामाविक बेर को मूठकर; सराहना करने छगे । अपनी 
कविता के साथ तुछसीदास उन -कवियों को भी करबद्ध प्रणाम करते हैं, बो औराम 
के गुणों का गान करते हैं - 


(क) “बरन कमछ बंद सिल्ह केरे । पुरवह सकह मनोरथ मेरे 
कि के किल्ह करनूं परतामा | जिस्ह बरने रघुपति गुन ज्ासा' 


#, #ॉ४५ >> 


(से) बॉ प्राकृत कवि परम सथाने | माथाँ 'जिल्ह हरि चित बलाने 
भए ने अहहिं बे होड़ हृहिं जागे | प्रवनर्ट सबहि कपट सब त्यागें * 


तुडढसी दास अपने काव्य का उदेश्य हरवान्तः सुखाय रघुनाथ गाथा 
ही मानते हैं - रु 
स्वान्त: युलाय तुलसी प्रधनाथ गाथा 
मसाज निवस्वज्जुम तिम बुकमात नोसि | 
१, गोस्वामी तुठदीदास, रामभरित मानस,दोहा १४(क) ,घ० २३,टीकाकार -- 


२, रामवर्त्िवानत्, बोषाई २, पक २२ हनुमान प्रसाब पोडुदार 
९, रामचरितवानत, बौयाई ३, घ७ २२ ।४ रामचददितबानख. 





का) 


मादा को मी इन्होंने काव्य का रक प्रमुख प्रयोजन माना हैं । इस मो प्राप्ति 
का सबसे सीधा और सरह उपाय प्रमु का गुण्णान है । सुल्दरकाण्ड का अन्तिम 
दोहप भी इस बात यर प्रकाश ढालता है कि केवल हार के गुणागान को ही जो 
मनुष्य जआादरपूर्वक सुनेंगे बे बिना किसी साथना के ही मबसागर को तर बायेंगे- 


*सकछ सुमंगल दायक एघुनायक गुन गान 
सादर सुनहि ते तराहिं मवार्सिवु बिनाजान 


राम नास की कहडिमा का गुणगान करते हुए कवि कहता है कि -- 


(क) नहिं कलि कर्म न मगति 'बिबेकू, राम नाम जवछबन रकु 
काछनेमि कछि क्यूट निवानू, नाम सुपति समर्थ हनुमान 


ब्ू. + मैं, 


(स).. राम नाम नरकेसरी कक क्िपु कलिकाछ 
बापक जन प्रहह्माद 'जिसि पाछिहि दकि सुरसाढ 


८ # 


मय कुपााय तनख आठस हैं। नाम जपत मंगठ 'विखिदसहँ 
सुमारि सो मास राम गुन गाथा | करठउेनाह रघनाथहि माथा' 


इस प्रकार हम देखते हैं कि तुतसीदास सांसारिक विद्वाय-वासनाज़ों 
में 'छिप्त मनुष्यों के छिए मोद्ा-प्रातप्ति का सीथ जौर सरह उपाय “राम-क्था- 
गाथा, स्मरण, मजन बौर नाम महिमा के मार्ग को ही बताते हैं | मवसिस्थु , 
बेकुण्ठबाम की प्राप्ति का जाधथार यही एाम-स्मरण ही है | 


मा जहा १ाक आक-जहः काल गायक आफ बॉक यह आका आक हलक! आन पंकाक़ आादांत आधे अंक पका 


१, रामबदितमासस्र, बोहय ६०, पृ० ८७ 
२, रामबरितिमावस, बाँपधाई ४, पु७ ३८ 
३, रामबरितमानस, बोधाई ४, पृ० #छ 


४, रामबरितमानस, बाषाई १, पृ० २७ 


काव्य-हैतु -- 


तुलसीदास ने काव्य का मूछ हैतु प्रत्ति। को ही माना है । प्रत्मिग 
में इन्होंने देवीय प्रतिमा पर मी बढ दिया है | मक्‍ताँ दारा स्मरण किये बाने 
पर सरस्वती ब्रलछोक भी छोड़कर भक्तों की प्रार्था सुनने जा जाती हैं - 


(क) मगति हेतु 'बिधि मवन 'जिहारई, सुमिरत सारद जाववति घाई क 
 # 4६ 

(सु) कि कोबिद अस हृदय जबिचारी । गावर्हिं हरिजिस कलिमछहारी ' ग 
४ «८ 

(ग) राम>सीय-सनेह बरनत अगम सुकलि सवगाहिं 
राम-सीय-रहस्य तुठसी कहत-राम कृपाहि मु 


बुद्धिमान छोग हृदय को समुद्र, बुद्धि को सीप और सरस्वती को स्वाती नक्षात्र के 
समान ऋछते हैं, और उनके उनुसार यदि हसमें जेष्ठ विधार रूपी बढ बरसता है तो 
मुक्तामाणि के समान सुल्दर कविता हीौती है । 


तूढसी ने सत्सग के प्रभाव पर भी अत्यन्त बह दिया है जितने थी 
सदुगुणों की प्राप्ति होती है- बोसी सठायी, सदबुद्धि प्राप्त होती है, उन सबका 
जावार सत्संग को ही माना है - 
(क) मत्ति कीरति गति मृति माई । बब बेहिं बतन वहां बेहिंपाई 
४ ४ 
सो बानम सतसंग प्रभाऊ । छोकड बेद न वान उपाह * 


शा है. . #९ 


(स) “जितु सत्संग विवेक न होड़, राम कृपा 'िनु छुछम न सोह * हे 
है, रामवरितिमानश, बो० र+ पक श्थ 
२, रामचरितमासस, चो७ ३, पु० शृछ 
३, कुछसीदास - गीतावही - दोहा ४३१, पु७ ८२ 
४, रामचॉरतमानस, भौ० ३, पु७ ६ 
४, रामबरिलिमानस्र, चो० ४; पृ० ॥ 
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पर इस सत्संग की प्रारप्त मी उन्होंने गुझा-कृपा ही मानी है । गुफ कृपा से 
ही उन्होंने काव्य प्रेरणा की प्राप्ति मानी हे । जितका स्मरण करने से हृदय 
को दिव्य-दुष्ष्टि प्राप्त होती है -- 
श्री गुरपद नख मति गन बोलति, झुभिरत दिव्य दुष्ल्टि छश्यि होती 


तुढसी दास गुझू स्मरण्ण के साथ गुरू के वरण्ण-कमछों के रज की मी वन्दना करते 
हैँ. 
(क) “बंद गुझ पढ़ पदुम पराया सुरुचि सुबास सरस अनुरागा " 


८६ ९ 


(स) “बंदउ गुछ्त पद कंज कृपा सिंधु नर रुप हरि 
महामोह तम पुंण नासु बचन रवि कर निकर 


हस प्रकार गुरु-कृपा, सत्संग, साथु संगति हत्थादि कौ काव्य के प्रेरण7मूठक तत्व 
माना है । मकत कवियों के काव्य में गुर्-प्रेरणा का महत्व सवाधिक दुष्ष्टिगोचर 
होता है | 


प्दश्च +- 


अह! विलक अतीत अंकोकिमेंदिलीश 


मक्तिकाह्लीन जनेंक कवियाँ की भतँति तुहसीदास ने मी अन्‍य रसाँ 
का वर्णन करते हुए मक्ति एस को सर्वाधिक महत्व दिया है | वह उस को काव्य 
का प्राण्ण मॉ्वते हुए प्रतीत होते हैं । उन्होंने अपनी कृतियाँ का बाधषपर आत्मा 
नुमुति, वात्मशान्सति मानता हैं « 


न २ 
(क) कविता रखिक गे रास यद नेदु । 'तिल्ह कह सुखद हास इस रुचु * 
ब्दथ, ड. 
(स) आख़र वरथ कहंकृति नाता | हंद प्रबन्ध अनेक जिवयना 
मगव सेद रत सेद बपारा । कवि दोल' गुन विजिव प्रकारा * 


१, रामबॉरितबानत। बो७ ३, प० ४ 
२३, रामन रतिमासद्न, भौ७ २, प्र० १४ 
३, रामबरितिमानस, भा ४, पर७ १४ 


रटड़्‌ 
तुलसीदास अपने काव्य में रस, कहंकार, घ्वनि; रीति;वक्रोक्ति 
मावाँ और रसाँ के अपार मेड, कविता के माँति-मांति के गुण-दोजा हत्थादि 
का वर्णन करते हुर मी रसवादी हैं। एस को काव्य का सर्वातिशायी तत्व माना 
है, परन्तु तुलसीदास नें अपनी रचना में एस से मी ज्यादा महत्व राम प्रताप को 
दिया है-- 
*जदापि कजित एस एकठ वाहीं । राम प्रताप प्राट रहि साहि 


तुलसी ने उपने काव्य को सर्वजन 'हिताय पाना हैं उसमें छोकमंगल तत्व 
की प्रधानता है । अतः बहाँ छकमंगठ तत्व है वहाँ एस का होना तो जावश्यक ही 
हैं| काव्य की सार्थकता रसरकता में ही है । मक्तिरस के जछावा उन्होंने कक्ण्यरस 
का भी उल्हेंस किया है । इस रस का प्रयोग राम-वन-गमन तथा दशरथ-मरण' दृश्य 
में देखने को मिलता है-- 
(क) सकह न बोहि बिक नरनाहु, सोक बनित उर दाकूनस दाह 
नाइ सीझु पद जति अमुरागा, उठि रघुबीर जिंदा तब सागा 


मं, कहें, #ँ, 
& ३ 
( (स) छोग पविक्छ मुछाद्वित नरनाहु; काह करण कहु सुक न काहू * 


राम-वन-गमन के पश्चात तुठसी ने अयौध्यय नगरी का बर्णन अत्यन्त 
मर्मस्पनी ढंग से किया है - 


हु ४ 
(क). छावति उवबब मयावनति मारी । मानहँ काल शाति ववियारी * 


१, रामबरितमानस, चौं० ४+ प० १६ 
२. रामबरितबागस, चो० १, पृ० ४४४ 
३, रामब रितमानस, वौं० ४, प० ४४४ 


४, रामबरितमासस, भौ७ ३, पृु७ ४४७ 
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१ 
(ख) “घर समान परिजन बनु मूता | झुत 'छित मीत मनहुँ जमदुता " 


मं. #. ४ 


शज शक, रे 
(ग) *राम वियोग जिक्‍्छ सब ठाढ़े । बहेँ तहँ मनहुँ चित्र छिसि काढ़े 


कर पण्यरस का प्रतिपादन इसके ततिरिक्त दशरथ मरण के दुश्य में 
मी दुष्टिगोंचर होता है - 


(क)। शाम रास कहि रास कहि, राम राम काहि राम 
तनु पररिहररि उघुबर + 'बिरई राठ गयठ सुरधाय * 


#६.. #७  ह# ीं, 


(ख) *सोक बिक सब रौवहिं रानी, रूप सीढु, बहु तेबु बलानी 
करदिं बिलाप उमेक प्रकारा+। परहिं मुभि तक बारहें बारा' 


हम देखते हैं कि तुलसीदास ने करणारस का वर्णन वल्यन्त व्यापक 
ढंग से क्यात है । तुछसी ने रस को काव्य का मूह उपादान माना है । उसकी बच्चिट 
में एस का दो ज पर्याप्त विस्तत है । तुठसीदास ने एक, बाल्सल्य एस का ही वर्णन 
नहीं किया है इसका मी कारणा हैं कि उस समय तक बात्सल्यरस का पयांप्त 
साहित्य नहीं था।। बाक़ी राम कथा के उनके सारे स्थक एस-स्वरूप को व्यक्त 
करते हैं । 


ऋदा अकक भागा तता+ आला भमक दत जएए तकेंक आ॥९ 4लाफ़ सयक संकक: आड़! जो सकी को अर्थ जाए सएक भाक। आका: 


, रामबरितमानस, चौो० ४; पघरु० ४४० 
२, रामबरितमामस।, भो७ १, पु ४४७ 


३२, रामबॉरितमागस, दो १५४) पृ प्रहण 
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पक आम मी रिओ वेवास, 
गोस्वामी जी कहकारवादी जाबाय॑ नहीं थे । ऋंकार् का प्रयोग 
उन्होंने स्वामाविक हुप से किया है । अनेक मनोश्यरी उपमारयें काव्य में सदब रुप 
में अनायास ही वा गई हैं । ऋंकारों के प्रात आपकी कूाचचि मी पररिछक्षित हुईं 
है। उनके महाकाव्य में शब्द और अर्थ से सम्बन्ध रसने वाले उछंकारों एवं उनके 
विविध हूपाँ के कठात्मक विन्यास का आमाव नहीं है । हसी सन्‍्द् को इंगित 
करते हुए डा० शम्मुनाथ सिंह ने निम्नछिखित अभिव्यक्ति की है »- 


मानस की कहंकार योजना का उद्देश्य है अर्थ को सुन्दर ढंग से 
अभिव्यक्त करना बार सूक्ष्म गुण्णौं, अनुपुतियाँ जौर 'फ़ियाजों को मुर्तरूप में 
उपस्थित करके उन्हें सहब बोषगम्य बनाना | इसलिए मानस में आकार रमणीयता 
की वृद्धि करते हैं । उसके भार नहीं; बल्कि सौन्‍्दय कें वहहन या साथन हैं ।* 


गौस्वामी भी के काव्य में शब्द जौर अर्थ दोनों ही प्रकार के जहंकार 
हमे देखने को मिलते हैँ । जहाँ तक इम देखते हैं, प्राय: स्मी प्रकार के कहंकारोँ के 
दर्शन हमें इसमें देखने को फम्ठिते हैं । उपमा का एक बहुत सुन्दर उदाहरण हमें राम 
के 'विवाह-वर्णन में देखने को फमिछता है -- 


बहन पराग कब मरि नीके । सिद्धि मुथ” अधि लोग कसी के ।। 
बदुएि बसिब्ठ दीन्दि अनुसासन | बह दुलहिनि बेठे एक जासन || 


माजस में पूर्णा जौए छुप्त दोनों ही प्रकार की उपमायें प्राप्त होती 
हैं| घपृणॉपषमा का शक उदाशरण' -- 


फलका कडकत पायरइ कैसे | थंकन कौस औौस कन केसे | 


उन: जोडों! सॉलिले! आमेर जरा सकिक शेमिश ओम! भक्त आम जेसा+ जवान उस: पक आवक मद आज मादक आम: कोकि भकि मकर अंडर कंदक 


चर 


१, ढा9 शब्युनाथ सिंद, महाकाव्य का स्वरूप विकास, पु० ४४८ 
२, औरामगरितवानस, बोषाई ४, पक ३३१ 








३, भीरानभारितवानश्, बोषाई १, पृ० ६६४ 


यहाँ कवि तुलसीदास मरत के कर्णों में पड़े हुए छा्ाँ की उपमा 
बस की बूंढों से दे रहे हैं । मरत का नंगे पांव पृथवी पर ऋकने के कारण, चरणों 
में पड़े छाठे रेसे बमकते हैं, जेसे कमल की कही पर ओस की बुंदें चमकती हो । 
ुप्तीपमा कहंकार -- 


“बार बार कह राउ सुमुखि सुकोचनि पिकवबनि 
कारन मोहि सुनाउ गज गामिनि मिब कॉचकर * 


उपमा के प्रयोग द्वारा! कवि ने माव-वर्णान में वेदरघ्य का समावेश 
क्या है | अनुप्रासिक योजना तो मानस में तत्यल्त सहज हुप में हुयी है-- 


“भगत भूमि मूसुर सुरमि सुरहित छामि कृपाछ* 


तुठढसीदास में हत्दाँ का फ्रथोंग विशेषा कृति के साथ नहीं क्या 
है, तथा पिद्धास्त 'निहुपण्य की दुष्ष्टि से वह आगे नहीं बढ़े हैं । परन्तु उनकी 
चोपाहयाँ में सुल्दरो मंबु " इत्यादि इस बात के प्रतीक हैं कि वे इत्द की 
आकार शीमा जोर ठय को उचच्ति महत्व देते हैं । 


हक सकता आह कक डः सनकी पाक मतोक अंग लेक असर लता भतार जहह आंच बहाका जाकर सनक 


९,  औरामबरितिमानस।,  सो७ २४, पृ ३६ 


(६) 
(7 


सृरदास +- 


जॉफः कक भाकाए भ़क़ उभाक खड़ा भाकान पके 


कृष्णमक्ति घारा में हम सर्वप्रथम सृरदास को छेते हैं । मत से 
प्रेरित होकर ही उन्हाँते अपने पढों की रचना की है, उनके पर्दों का वाधार 
मक्ति माव डी है | कृष्णमकित के सर्वश्रेष्ठ कवि सूरदास, काव्य के शास्त्रीय 
लक्षणां से प्रेरित दिखायी पते हैं । उन्होंने काव्य में ललंकारों, संयोग,वियोग 
इत्यादि के बारे में बहुत कुछ छिला है, वात्सल्य जौर हुंगार के वे बेजोड़ व्यतस्थाकार 
माने गये हैं । मक्तिकालीस स्मी कवियों का एकमात्र उद्देश्य फ्मु का निष्काम माव 
से गुणगान करता था, इन कवियोाँ का उद्देश्य यश, जर्थ जार फ्रतोमनों से प्रेण्णित 
नहीं था । इन्होंने मुक्तकण्ठ से और मुक्त मार्वोँ से प्रभु के गुणाोँ का गाते क्या 
है | जब हम हनके काव्य के शास्त्रीय पक्ष को हेते हैं | यधापि सर का छूष्य शास्त्रीय 
सिद्वान्तां का विवेजय नहीं था । वह मकत थे, दाशैनिक नहीं तथापि मकित में 
पविमोर छौकर उन्हाँने बो उदगार किए हैं, उन्हीं के जाघार पर इस यह “विलेयन 
करते हैं । 
का व्य>प्रयो जन +- 


जा! अत भा अहेक भोहाक शाह कैश 288 प्रदान बांक मेंमार जब 


सूरदास ने आनत्वछाम और मौह्षप्राप्ति इन दौ को उपनी रचा 
का मुख्य प्रयोचन माता है । यह आनन्द उन्होने कवि जआँर सहदय दोनों के लिए 
माता है । इस आनस्ड का वाबार दप्रू-चर्चां। हर्युणगान, हॉरि-स्माणा,हरपरि- 
बण॑न को बताया है - ु 
*हर-हॉर हर सुमिरी सब कोड, हॉर हरि सुमिरत सब सुख होड़ 
हॉप-समान 'दवितिया गहिं कोइ, स्तुति-युश्रिति वेस्थी सब जोह * 


पर ने हरि स्मरणा से सब सुखों की प्राप्ति माती है । हर समान 
इस संसार में उन्होंने दुजा किसी को भी नहीं माना हैं । 
बीरहरण॥ काकियादमन, गौवर्द्ध वादि क्रीकृयें, हरि की कृपा को 


सहिक/नवीक तरल किक अंत सालकाक नाक, 





६, बृत्सागर, तागरीज्रबापिण्णी स्रमा » प्रथम मान, ० ३४८ पु ११६ 
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प्रदर्शित करती हैं -- 
“वति तप देखि कृपा हरि कीन्डो हे 
तन की बरनि दूरि मई सबकी,मिछि तझानिनि सुख दीन्हों * 


सूर के अनुसार कृष्णमक्ति में बनुराग रखने वाले मकतों को हस संसार के दु्लों से 
मुक्ति भिछ्ती है तौर हस वनुराग में हस मक्ति में उन्हें आनन्द की प्राप्ति होती 
हे | 

* आनंद-मगन राम - गुन गावे, दुख-संताप की काटि तनी 


इस मक्ति की प्राप्ति के लिए उन्होंने नाम महिमा, छीलागान, संत संगति,सस्‍्तुति 
हत्यादि पर जोर दिया है - 


*सतनि की संगति नित करे | पायकर्म मन ते परिषों के 


सुरदास के अनुसार साधु संगति, नाम सहिमसा हत्यावि से मकताँ को 
मकित के दाजअ में तवधिक प्रेरणा प्राप्त होती है । इस प्रकार हम देखते हैं कि,सृरदास 
हरिकृपा को उत्यन्त महत्त्व देते हैं | उनका हसमें पृ्णा विश्वास है कि बह हरि में 
अपने को पुणएरैय से समर्पित करते हैं । उनके हरि ने गण्िका तक का उद्धार कर 
पविया दै | “कवि ने प्रत्येक स्कत्थ के आरम्म में तथा प्राय: मिल्म“मिन्‍न ढीढछातों 
के आएम्स से "हरि, हरि, हरि, हॉरों सुभिस्‍्न करने का आदेश दिया है ; तथा 
बाएन्‍बार साम स्मरण की महिसा गायी है ।* 


दाम सास की सदिसा, उसकी शक्ति, उसके महत्व का वर्णन कृषि 
विभिन्‍न दुष्टिकोर्णों से, विभिन्‍न पदों के माध्यम से समकगना बाहता दे । राम 
स्मरण मात्र से पतिताँ का उद्धार ही जाता है । राम ताम की शक्ति अपार है 


साए0 बराक सह धरम सादा उन्‍हह गया अयाक आयक जाके! साय कोड ओपन माह मोड चाहान आग हे तताक मोड़ा। गाता शमिल माता 


१, बुरसागर, सासरौध्रबारिणी समा - प्रथम माय, प० १३८७, पृ प्रष्ष 


३. बूरत्ागर) पद इंस्था - ३६४, पु० १३४ 





"5-2 हु के बना, बृूरवास डर अ० ह््प्स 


हि, 


इससे क्यल यह बन्म ही नहीं, वरम्‌ आगामी बीवन मी सुबर जाता है - 
दीन-दयाठ, पतित-पावन प्रमु-बिरद बुल्ावत केसों ? 
कहा मयों गज-गनिका ताईँ जो न तारों जन रेसो । 
भो कबहूं नर जन्म पाह नहिं नाम तुम्शारों छीनौ । 
काम-करोघच-मद-ठोम-मोह तीज, तनत नहीं +बत दीनों । 
अकरम, अविधि,कायन, अवज्ञा,अनमार्ग, अनरीलि ॥ 
जाके नाम छेत अध उपने। सोह करत अनीति । 
इंद्री- रस-बस भया, मुमत एक््यो, बोह कहयाो सो कीनोौ | 
नेम-वर्म-बत,बप-यप-संजम; साथु-संग नि. बीनौ  ।ै 
दरस-मठीन, दीन दुरबछ अति, तिनकाँ में दुलनदानी । 
रेसो सूरदास बन हरि कौ, सब जवमनि में मानी । 


हसीछिए कवि हॉरिनाम स्मरण्ण के छिश प्रेरणा देता, है र- मन, दर, हरि, 
हरि सुमार ? नाम के समान स्ेकड़ों का नहीं हैं ।* 


सृरदास ने मोद्ा-प्राप्ति का सीव और सर साथन मक्ति को माना 
हे। बह फ्रमु से सिर्फ मत मायते हैं जोर कुछ नहीं । समस्त सु्ाँ, समस्त वस्तु 
उनकी मक्ति के समझा तुच्छ हे । सुर फ़्मू से करबद्ध प्रार्था करते हैं कि वह 'सिर्फ 
उसकी भकित के इच्छुक हैं ।*हे मगबान मुफे अपनी सक्ति दो चाहे जाप मुफे 
करोड़ों ऋ्ोमन दें छेकित मुफे" अन्‍य किसी बात में हि गहीं हो सकती -- 
"अपनी मजित देहु मगवान म 
कोटि छाछृब था दिखावहु, नाहिनें कि आम" 


कछियुग में ममुष्य का उद्धार ये शररि चरणा ही हैं । उनके पदों में 
देन्य की मावना सबसे पहले प्रदर्शित होती है | इस सम्बन्ध में सुर के अनेक पद हैं-- 
*प्रपु, हॉ सब पॉतितन का टीको | 
जाए पतित सब दिवस जारि के, हाँ तो बनमत ही को * 
हू मँ. # 
९, उ्रकेधयर सर्मा। धृरवास, घ७ १८६ 
२, दृश्थागना, पदरंस्था १०६, पु७ ३४ 





६६.) 
किक 


“फ्रमु, हाँ बढ़ी बर को ठाढ़ों 
और पत्तित तुम जैसे तारे, तिनहीं में छिखि काढ़ों 


सुर ने समस्त सुर्खों की प्राप्ति, समस्त दुखोँ का नाश, परलोक 
की प्राप्ति इत्यादि सब हरि के गुण>गान से ही बतायी है « 
“है हरि नाम को आधार रे 
वर हि कछिकाल नाहीं, रह्यौ विधि व्यौहारं 


मत की कवि ने सर्वत्र माना है, जो कुछ हस नश्वर संसार में 
सॉररुष है वह यह मक्‍्ति है। हस मक्ति की प्राप्ति से ही मौक्ष की प्राप्त 
सम्मष है -- ह 
"जो सुर होत गुपाठहिं गायें 

सो सुलर होत न बप-तप कीं, कोटिक तीएथ न्हायें 

'डिये छेत नहिं चारि पदारध-वरन कमछ चित छायें 

तीमि छोंक तन-सम कौर ठेखसत, सचि-नैंदन उर जायें 

बंसी बट--बस्दाबन, बुना तल बेकुंठ न बाते 

सुरदास हरि को सुमिरत कौर, बहुरि न मब-कक जावे 


ज्तः कायि हरि के नुण्णगान पर प्रमुख रुप से कह देता है । हर स्कब 
क अन्त में कवि हाई के सुण्य याकर तरने का आश्वासन देता है -- 
_माम प्रतीति मई जा जन कां, के जानेंद,दुस दुटि दह्ष्या 
सृरदास बलनि-बानि वह प्रानी,नो हर की ब्रत हे निब्याँ | 


काव्य दैतु «- 


आाइ# बह! पोडर वोडका रुक महक सात र्ता॥ सकाक 


यूरदास ने बनेक स्थछों पर, मक्ति काव्य-रचना के 'छिए प्रमु कृपा 
१, बूरतागर, पद १३७) पु० ४४ 
२, बूरबागर।, चढ़ ३४७, पु० ११६ 
॥ं, पृरसागर। पद ३४६, पु० ११६ 
४, यूरतागर, बंद ३४१, मरु० १६१७ 


को महत्व दिया है - 
“नव सस्‍्कत्थ नप साँ कहे, श्री सुकदेव सुबान 
यूर कहत अब दसल को, उर धार हरि की व्यान' 
इस उक्ति से यह सुपष्ट हो बाता है कि उन्होंने देवी-कृपा को काव्य एका का 
अआवबार माना है | 
“काव्य कला के विषय में पाश्वात्य जोर पृवरीय दष््टिक्षोणों में 
'विमिन्‍्नता है | प्राचीन यूतान में काव्यक्ला में नेतिक-दाष्टिकोण को महत्व 
दिया गया और कवि को कुछ उपदेशक बेस रूप में स्वीकार किया गया । रोमन 
आलोक्कों ने भी कविता को बीवन का जनुकरण माना है । इहठ्छी के आाहोक्तों 
ने प्रकृति के अनुकरण को फ्राय दिया और प्राकृतिक सत्य और वादर्शों का उनुगमन 
का व्य-क्छा के 'छिए आवश्यक माना । घीरे-बीरे क्राव्य-क्छा में कल्पना को प्रवानता 
फमिकली गई । बेकन ने कल्पना को सानसिक शुक्ति के अर्थ में प्रयुक्त किया है और 
उसे कराव्यात्मक एक की बननी बताया है ।* 'किन्सु मारतीय मत में देवी-प्रत्तिय 
पर अधिक कह विया गया है -- 


३ 
' कीजे कृपा आपने अनुचर, अनुपम,छीछा गाऊे " 
सुरदास में गुक्त-महिमा को भी महत्वपूर्ण माना है -- 


*इपि ढीढ़ा खतार पार साशव नहें पावे 
सतमुझ्त-कृषा-प्रसाद कहुक तातें कह ताव 


मजन के दारा वाराध्य की कृपा का सी उन्होंने महत्व स्थीकार 


१,  यूरसागर, पदसंस्था १+ प७ रेप 
है, डा9 ह्य्वं ५ हु. 





हुमा, बयूर की काव्यक्रा, घ७ ४ 





३, पृरवागर, शितीय खण्ड; पद » २७७०, पु७ ह्‌ई७ 


हैं. बृरणागर, प्रमण तण्ड, पद ११६७, पक ह#११ 


5 
किया है -- 
"है हर मबन कौ परमान 
नीच पावें ऊँच पदवी, बाबते नीसान 
मजन को परताप छेसों, ऋछ तरें पाथान । 
जबामित अछ मीछि गनिका, कऋछे जात बिमान 


“मो अनाथ को नाथ हरी * कहकर सृरदास ने जाढ़े वक्‍त में मक्‍तों के उद्धार के 
निर्मित मी तत्पर दिखाया है »« 


“निब्ल बॉह गहे की लाज 
दुपत सुता माथाति नैंदनंदन, कठित बनी है आज 
मीबम, ढ्ोस, करन, दुरबौधन, बेठे समर बिराज 
ततिम देखत, मेरा पट काढुत, ठीक हछनगे तुम छान 
सम फारर हरताकुस मार्यौ, बन प्रदहाद 'निबाज' 


रस +- 


आज हक आफ खाक आफ 


पूरदास ने मुख्यतः जगार जोर वात्सत्य इन दो रसाँ को ही 
अपनाया है । तथापि उन्‍्य रस भी देखने को मिल बाते हैं । वात्थल्यरस के 
अनेकानेक पद पृरतागर में मरे पड़े हैं, कृष्ण के पाछने में कूछमे से छेकर यो बराने, 
दहि-मवसभ ब॒राने, गौपियोँ के साथ क्रीडा करने के अनेक पद हैँ « 
* जसोंदा हरे पाठनें कु छावे । 
हतरावें, बुछृराह मल्हावं, जोँइ-सौह् कुछ गावे * 


० 


अहक शाकः जाता सदा: पाएं प्रतक सब साजक वगह बढ़ाए, जतक आता पासा॥ मदद! जड़ प्रकराक गया इक चढ़ प्राफ पाकए: 


है, पृरसावर, प्रमण खब्ह, युद २३१४, यु हद 
है. पृरसागर, प्रथम सण्द, पद रृभ्४+ पृ छर 


३, पूरागर, प्रथम खण्ड, पद ६६१, य७ २७६ 
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(क) “किकृत कारह घुटुछवनि बआवत 
मनिम्य कनक नंद के ऑगन, 'जिंब पकरिवें थावत 
कबहुँ निरखि हरि आापु छाँह का, कर साँ पकरत चाहत 


< <६ < 


(स) “हाँ बलि बाउ छबीले छाल की 
। २ 
बुसर घुररि घुटुछवनि रेंगेनलि, बोलसि बचन एसाछ की* 
कवि ने कल्पना मेत्रों से अपने हृष्ट की बाल सुरुृम बेष्टाज़ों का 

अत्यन्त सुदभता से वणन किया है । इनका संथोग तार वियोग पक्ष दोनों ही 
मर्मस्पशी है । संयोग वर्णन में तो इन्होंने बहुत कुछ कहत ही है पर वियोग वर्णन 
तो अतुलनीय ही हे । एक स्थठु पर सुर ने रस शब्द के प्रयोग द्वारा नव रसाँ की 
व्याख्या की है -- रे 

सुरदास प्रमु नव->रस 'ब्छिसत नबछराधिका बॉबनन्सीरी' 
बहा कृष्ण और राघा विहार कर रहे हैं बहा तव एस सुशोमित हो रहे हैं । 


यूर के ऋंकार वर्णन का शास्त्रीय अनुमव हमें इस पद से होता 
डबल 
“नीछ) सेत अह पीत, छाछ मनति लटकन मठ हूलाईं। 
सनि, गुछ-जंयुर, वेबगुरू समिति मनु-्मौम सहित समुदाईे |” 


यह ऋंकार-वर्णन इस बात को दक्षति हैं कि बह उछकार तत्वाँ को सुन्दर रुप से 
मुहण्य कर सकते थे । बृर ने वियोग वर्णन मी बढ़ा सफर किया - अपने 'विरहइ में 
गोपियाँ प्रकृति से अपनी तुछना करती हैं-- 
मुधुबन तुष क्‍या एहत हरे 
'जिए्‌र 'वियोग श्याम सुल्दर के ठाढ़ें क्याँ न बरे " 
साहित्य छृहरी में मी कुछ रेसे पद हैं जो एस विशेष के सन्वर्म में प्रस्तुत किये गये 
ड। 


१ यूरसागर, ग्रयण खण्ड, पद रू पृ० २६६ 
२, पृरतागर, प्रथम खण्ड, पद ७३३ ,प७ राई 
३, बूरसागर, प्रथम सण्छ, पद ७२६, घ७ शहर 
४, बूरतागर, व्ितीय खण्ड, पद ३०८२८,घुत १३४३ 
६, बृरबागर, द्वितीय खरा, पथ डटी०८ 
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नन्‍्ददास+-« 


चैक अल सम बांहत समा हा आंडक कफ 


वष्टक्षापी कवियों में नन्‍्ददास का ही नाम ओेष्ठ माना गया है । 
नल्वदास पुष्ब्टि सम्प्रदाय में वाने के बाद प्रसिद्ध दुए थे । पुष्टि सम्प्रदाय में बने 
के बाद ये राम और हनुमान को विश्वय बनाकर पद रत्रा करते थे । नत्ददास 
कवि पहले थे मकत बाद में, मान मंबरी बोर बनेकार्थ मंजरी, ग्रल्थ इस बात के 
प्रतीक हैं । ये दोनों केवल कोश ग्रन्थ हैं,चिसमें मक्ति का ठेश मात्र भी वर्णन नहीं 
किया गया है । नन्‍्ददास रुक एसिक व्यक्त थे, गोस्वामी विट्लनाथ जी क्री 
शरण मे आने पर उनके दशनोँ, तथा उपदेशों से इनका मन सांसापिक माया मौदइ 
से हूटकर, छौकिक से वाध्याल्मिक प्रेम की ओर उन्मुस्र हो गया था। नत्ददास ने 
अपने ग॒न्थों की रचना अपने रक परस मित्र की प्रेरणात से उन्हीं के छिए की थी । 
हस्हॉने रूप मंजरी की रक्ला तत्कालीन प्रेम-पद्धत्ति को उधार बनाकर की है | 
हनके म्मरगीत का आधार वही है जो सुरदास के प्रमरगीत का है । परन्तु हन्होंने 
अपने म्रमरगीत को' अपनी प्रतिमा के कह पर नया रूप दिया है । मागमवत पुराण 
के दक्ष सकल में जो ममर्गीत प्रसंग हे, न तो उन्होंने उसका अनुवाद किया हे और 
न ही उसका उनुकाण । बष्टक्वापी कवियाँ ने भागवत को छोडकर अन्य ग्रन्थों का 
उल्लेख महीं किया है । उन्होंने मानव को कृष्यकर अपने काव्य की रचना की है | 
रसमंबरी जोर विरहमंबरी की रचना रीतिकाव्य पद्धति के वस्तगंत जाती है । राख 
पंचाव्यायी के जआारम्म में उन्होंने जुक और मागवत की वन्‍्दना की है -- 


“बंदन करों कृपानियान जी हुक सुमकारी 
पुद्ध नो तियय रुप सदा मुल्दर बचिकारी " 


दश्म स्कत्थ मायवत का क्यानुबाद हे । 'सिद्धास्त पंचाध्यायी में हन्हॉने आगयम 
'मिसस आदि को अपना ताबार बनाया है | 





का ब्य-प्रयो बम -- 


आेक #युक्ेःअकक पलक हलक आग सडक आज पालक ााा। बडा मलिक 


वल्ददास ने अपने काख्य का यू प्रवोचन तानन्द, मोद्त मात 


सडक: बुजड मात ाए-ओ आसानी यावतत ना लकत जया उक्ष/शाका रोज ताक्ाउहइक+ पहांकाक वडिड सकी 


१, राख बंबाब्यायी, जम बब्याय - रोठा १, पृ० ३ (नल्दवास जस्थावी - 
बब्रत्नदापन्काशी नागरीप्रवारिणी समा । 








हत्यादि माना है । आनन्द उपछाव्यि का साथन हन्होंने हॉरि-नाम का अद्वापुर्तक 
मनन और मजन को 'छिया है -- 
"जो यह मंगठ गाय "चित दे सुने-सुनावे 
सो सब मंगठ पावे हमि-हुकॉमिलि मन सावे' 


मत का मक्ति में समर्पित हो बाना ही आनन्द की उपलब्धि का 
कारण है -- 
“हो सज्जन जन एसिक सरस मन के यह सुनियाँ मर 
प्रुनि सुनि पुनि आनन्द इढ़े हुवे नीके गुनियों 


प्रेम मक्ति को इस्हॉने मकतों की निधि कहा है । मरक्‍्तों के द्वारा 
प्रेम भक्ति के माध्यम से इश्वर की प्राप्ति पर, बस की प्राप्ति यर कह दिया है -- 
(क). 'प्ुथमहि प्रमक प्रेममय; परम बोति जो बाहि 
फूपठ पावन रुपनिधि, नित्य कहत कवि ताहि' 
रथ ८ 


0. 


« ञ४ 
(से). परम प्रेम पद्धाति हक आही, नंद जयामति बरनत ताशी 


कुपमंजरी की रचा का लो उसका यही मात्र छच्य ही था । नन्‍्दवात्त 
के अनुसार इस संसार में नो कुछ हे वह सब औ-“कृष्णा को ही समक कर हे -- 


*हुप प्रेम आनंद रस जो कुछ क्ग में आाहि 
सो सब निर्रिषर वेव को निवरक बरनों ताहि' 


बहुवया द्वारा बद्गापूर्वक प्रेम मक्ति की फक-प्रापि्ति उसी प्रकार है 


पक का आकर जातक आक बरस गये बा: चाजर दर तय एड पाला: मात कांड आम योदोर कर बाली जाला 


१, नल्द॒दास ग्रस्थावही, कृवि्सिणी मंगछ, रोछा १३४२. यु० २११ 

२, तल्थ॒दास इत्थावढी, श्रीकृष्ण सिद्धान्त पच्याध्यायी, रोछा १३६, प० ४८ 
३, नम्ददास जत्थावढ्ी, रूपमंबरी, दोहा ३२५ पढ७ ११६ 

४, तस्वदात्न त्रल्थावक्की, रूपमंबरी, चींपाई १, पृु० ११७ 
भर 


, “ल्यूदास वल्थायद्री, रख्मंबरी, दोहा ७, य७ १४४ 


की 


!!; 
जसे चकमक जाग -- 
* प्रेम मिटे नाहि जम मरि, उत्तम मन की छागि 
बा जुग मारे क में रहै, बुफे न क्रमक जायगि' 


मक्ति की प्राप्ति का एक और साधन वह हरि सक्‍तों की संगति बताते 
हुँ... 
"हरि दासन को संग करें हरि-ठीला गावे 
परम कांत रकान्त मगति रस तो मछ पावे* 


भक्त बब मक्ति में पृर्णतवा छीन हो बाता हे तब वह प्रमु के अत्यन्त 
निकट पहुँच बाता है । हस सान्लिध्य की उधस्था में पहुँच कर ही उसे सौदा की 
प्राप्ति मी होती है । उन्होंने उसी स्थछ को बेकुण्ठ माना है जहाँ औीकृष्ण्ण हैं, 
बहा वह रास करते हैं, उसके अन्यने वह कहीं और केकुण्ठ के दश नहीं करते हैं «- 


अस अदभुत गोपाल लाल सब काठ बसत बहेँ 
याही तें बेकुण्ठ- जिभव कुृठित छागत तहेँ * 


सान्निध्य की अवस्था में पहुँची पर भक्त ओीकृष्ण का ब्म कली में 
असमर्थ हो बाता है -- 


“मोहन अब॒मुत रूप कि न जापाति छृषि ताकी 
अखिछ तंढ व्यापी बु कप जामग हे जाकी 


कवि का ब॒न्द्ाबन का वर्णन इस मोदी की और ही' संकेत करता 





है -« 
थे सं द्कतत 
“बेकुण्ठ मचि सुक्स हैं जिते । सब बन्दावन ढॉ' ढॉतित 
१, अन्‍्दवास ग्रल्थावही, रसमंबरी। दोहा १२६, प० १४० 
२, अन्‍्दवास खन्‍्पायली , जस्स पेच्याध्यायी, छौला ११८ छ० 8०. 
३, गम्ददास् ग्रस्थावही, रास पंच्जाब्यायी, रोठा ३७, पृ० ६ 





४, गत्यवास तुन्थायही, रासपंज्या्यायी , रोका ३४५ प७ ६ 
नल्व॒दास ठल्थाथरढ्की, माज7 वज्षम झकत्थ रोका ४८; य७ ३१६ 


रण 
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वुन्दावन का वर्णन कवि ने हतना मनोहयरी किया है कि उसके सामने उन्होंने 
बेकुण्ठ को भी तुच्छ समका है । नो कुछ है सब वन्दावन में ही बहा श्रीकृष्ण हैं, 
नहँ वह रास करते हैं, जहां वह थेनुओं को बराते हैं, जहाँ” गोपियाँ के साथ अपना 
नित्य नया रूप आलोकित करते हैं । ऐसा व॒ल्दाबन मोदी समझा है, मोदा की 
कामना उन्होंने यहीं पूर्ण कर ली है, रेसे मतोहपरी दश्योँ का वन साक्षायत 
बेकुण्ठ दरशशन है - 

(क). मथुर मधुर झुर बोछत मोर । जंद-सुवन के मन के चोर 

ह॒हि विधि बुल्दावन छृथि पावत । तहँ मनमोहन बेनु चरावत" 


#.. # रद 


(स) बुल्दाबन सब छवि को धाम । सन समेत स्या्रम बराम " 


माया जनित स्वरूप को त्याग कर आत्मा का उपने रुप में 'मिछ बाना ही मुक्ति 
है -- अन्य हुप की ल्थागन मुक्ति, निज स्वरूप की प्रापति मुक्ति | 


काव्य हेतु -- 


जाए आहत महा अकी? भहक् अकडजाक अंक भा 


नन्‍्वदास ने मी काव्य हेतुओों में गुकुकृपा, बेवीकृपा को छिया है । 
काव्य एकता को इल्होंने देवी-कृपा का ही फल मानता है । इसीलिट काव्य प्रारम्म 
करने के पूर्व वह विभिन्‍न देवी-बेवताजों की वन्‍दनग' काते हुए श्रीकृष्ण की मच्तिमा 
का उल्हेंस करते हैं - 
(कक). *मस्ददास का इतनौ कीजेक पावन गुम-गावन रति दीजे * हे 


न. मे #. 


|. कक के न ४ 
(ख)।. तमौ>तमी आनंयदग, बुंदर गेंद » कुमार 


मक्ति की प्राप्ति में गुछ को उत्यल्त महत्व दिया है । मक्ति का 


सडक आड़ कारही कस लत आड़ प्रतोससलात सवा |कता बाज जुघज आजा अड़ाका ककया पा पास सजा लेक पलक 





बस्द॒दास उ्रल्थाबढ़ी, साथ दशम स्कत्थ, रोंछा १२, पृ रेघध७ 








३, साय बकम स्कत्व , # घु० २१७ 
४, गोवरबन ढीढा, घ० १६३ 








ामंबती , दोहा ९. ४७ «०० 
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साधन तो उन्होंने गुछ को ही माना है । गुछ को उन्होंने इंश्वर रूप में ही 
देखा है -- 

"तुम ईश्वर गुह् आतम तपने और सगे रजनी के सपने 


गुछत की कृपा द्वारा गुछ सक्‍त उद्घार का वर्णन +- 


*ज्याँ गुछ गिरिवर देव की, सुन्दर दया दरेर 
गुंग सकठ पपिगछ पढ़े; पंगु चढ़े गिरि मेरे * 
गुछ की महिमा को वह निम्न ज्व्दों में भी प्रकट करते हैं -- 


श्री गुर चस्‍न-सरोज मताबाँ। गिरि गोबरघन-लीला गावाँ 
कलि-मह- हंएनी मंगठ करनी ।सन हरनी जी सुक मुनि बरनी 


प्श्ध >+ 


आफ खाक साधक थाम वाकक 


नन्‍्ददास ने उनेक एसाँ मक्तिरस, उज्ज्वलरस, अद्पुतरस, तथा प्रेमरस 
का वर्णन किया है । एसों के वर्णन में इन्होंने विशेष कि ली है। एसमंबरी 
में हस्होंने फ्मु को ही रख का जाथार माना हैं - 


"है थो कहू रस इृढी संसार । ताकईँ फ्रमु तुम ही आवगर 
ज्याँ अनेक सरिता कक बहै | जामि सबे सागर में रहे " 


और प्रेव तत्व को पहिचानने के छिए यह यह कहते हुए पाए बाते हैं -« 
हाथ माव दें विक जिते । रति समेत समकतयवदु 'लिते ; 
जब ठग इसके मेद न बाने । सब छम प्रेम न तत्थ पिछाते “ 
इसमें भाव को बह गायिका के सन्‍दर्म में इस सतत प्रदर्शित कपते हैँ .... 


(की) “दिस दिन भाव बढ़त को ऐसे । सपृद द्रेल सास कछानि बेंसे फ 
मगव बहुबी क्‍्योँ बानिव सोह । जोर वस्तु कहूँ ठोर ते होई 


मं में. के 


सका पंकलाउडी शॉफ फकक अलित फइडाओमन जयाह पका ऋोलए पाक अलारईआपदाः पंप रकर। सीमंध पाक अंकोक तह कमकह- जा "दा 











ह , अख्यवात् ब948% | |! इज्प झुक | पौक़ा ४, पुं७ २१६ 
हर ्न्ज् ज बन्धाषढ़ी ५ हक, ढीडा ; १६७३ 
इा हु काश पा री # सम अन्य 3 है इड़े 
| ह्। डर ही ् 


(ख) “प्रेम की प्रथम अवस्था जाई । कवि बन माव कहत हैं ताई 
मगव बढ़यो क्‍यों बानिए सौहं । कवर वस्तु कईं ठार ने होड़ 


मगव की परवर्ती अवस्थायें ही हाव जोर देला है । नन्‍दवास हाव को 
इस प्रकार प्रदर्शित करते हैं «- तु 
"जैन बैन जब प्रगटे माव, ताकईँ सुकवि कहत है हाव' 


और 'हैठा का वर्णाव नत्ददास नायिका की जगार-पफ्रतृत्ति को प्रगट करने 
बाले साधनों को कहते हैं -- 


"सन खन बॉने बनायी करे, बार बार कर बर्षन घरे 
अति शृगार संगन मन रहै, ताकदु कवि देलग कृति कहे" 


रूपमंबरी में -- हाव ते बहुरि छु उपके देखा 


फ्रपु को इस का जाधार मानते हुये उन्होंने अदभुत, उज्जबल, प्रेम एस 
इत्यादि को इस प्रकार बणित किया है -- 
(कक). “यह खद॒मुत एस-रखि कहत कहु नर्थिं कहि जाये 
सुक सनकादिक नारद साएद जतिसय मावे 


है है. 


(स).. "अद्भुत रस एश्यों राख कहत कहु गहिं कहि वे 
ज्ेण” सहस मुख सावे जबहूँ अंत न थावे का 
* ६ «& ; 

(घ). "जब॒पुत रस रह्योी रास कहत ककछ्ु सहिं कहि बूथ 
ज्याँ मुके रस को बसको मन ही सन माय. 


जमे आुनक जहा बहंक ततकजमाा कीहाए-पाहि## बहांहा कक! सह जंकातानमोकक वा मेक: सह पा, भोज इसाकेर सामी। पा बैलाड 


१, तल्ददास ग्रन्थावह्ी, रुपमबरी, माय, पु० १६० 

रे, मन्ददास ब्रल्थावढ़ी, रुपमंबरी, बौषाई।; ब७ १३१ 

३. अन्‍्ददास ब्रत्धावकी, रबंबरी, देठा पु १६६१ 

४, मल्‍्यदात व्ृल्थावक्की, राषपंच्याव्यावी,रोढात ३२०, पु७ २४ 

४, वल्यवास जुन्धायत्षी, औकृष्ण 'पिद्धाल्त घंचाध्याथी, रोछा १३१४, पृ०७ ४८ 
९ अदुस्भावहढ्ी, रात पंचाध्यायी, रोठा ८६, प७ ३४ 








0 0) 


उज्ज्वह पस के सम्बन्ध में निम्न पद हैं «- 


*उज्ज्यह एस को यह सुमाव बॉकी छवि छावें 
बंक बहनि पुनि कहनि बक अति उसहिं बढ़ावे 


नम्ददास ने इन समस्त रसाँ, शास्त्र और सिद्धान्त का रक मात्र आवाप 
श्रीकृष्ण को माना है - 


(कक). सकठ शासू्त 'सिद्धाल्त परम रकान्त महारस 
बाके रंचक सुनत गुनत बीकृष्ण होत बस 


दूं 2 


(ख). 'हॉपि-रसन्यौपी-गौपी ये सब 'तियनि ते न्‍्यारी 
क्वकुल्नैन गौँवधिन्द - चंद की प्रान पियारी' 


इस प्रकार दम देखते हैं कि उम्होने अधिकतर परसाँ का वर्णन किया और यह 
वर्णन जीकृुष्ण को दुष्ट में एसकर किया गया है । उसकी दुच्च्टि में एस का 
अत्यन्त महत्व है, उनके अनुसार 'जितके हवय में उस नहीं हे, वह निर्थिकार, कठोर; 
पत्थर की तरह है | रेसे मनुष्य के हृदव को तो अर्जुन के बाण्ण तक नहीं मेद सकते-- 
कब 5 
जो हिय अच्छरतरस नहिं भिदें | सो 'हिय अछुग जान ने 'छिठे 
इससे भी बढ़ कर बह यह कहते हैं «- 
+ | बह ५ 
रख 'विदहीन ने अच्छर सुमहीं, ते अच्छर फिपर निज सिर घुनहीं * 
इससे हम उनके रस ब्णणन, एस प्रेम को समस्त सकते दे । 


१, नल्दबास ग्रन्थावल़ी, रास्पं्राध्यायी, रोठा ७, पृ १७ 

२, तनन्‍्वदास गन्धावढ्ी, जीकृष्ण िद्धात्त पंचाध्यायी, रोछा १३६, पक 

३, तत्यदास ग्रस्थावल़ी, पासपंचाध्यायी, रोढा ६६४५ पु १०७ 

४, तस्वदाद उ्रस्थाचही, कुपमंबरी, भोषाई ३६, पु ई१८ 
मत्यदास प्रन्थावक्ती, रुपमंबरी। बोषाई २७, पु० इृश्८ 





_मष्णामक्त कवि_ 

का त्मकता के प्रति कृष्णमक्ति काव्य के कवि मी जागरूक दिखायी 
दिए हैं। सुरकाव्य में माव प्रेरित कथन की वकुता अधिकाँश स्थ्छाँ पर प्राष्य है । 
सूर ने अपने काव्य में उक्ति-वेचित्य में ककुता का सहारा ठिया है । बात कौ सीधे 
ढंग से न कह कर बचने चातुरी के दारा व्यक्त किया है । सुरदास ने अपने काव्य 
में उपमा के संयोजन पर विशेषा ध्यान दिया है । उपमा के उपादातों में बुद्धि के 
साथ-साथ मगबुकता पर उन्होंने विशेष बल दिया है । उपमा की सार्थकता ही इस 
बात में है कि अपनी उपमाजों के माध्यम से वेंसा ही 'चिंत्र प्रतिवित्स्बित कर सके 
जैसा कि उसके वन्‍्त: स्थछ में उमरा ही | सूरदास ने साहित्य छहरी में अहंकारोंँ 
का नामोल्लेख तक किया है । इससे यह स्पष्ट होता है कि वहंकारय-शास्त्र का 
उन्हें पर्याप्त ज्ञान था । सुरसागर में कवि ने नवीनतम उपमाजोंँ की मरमार की 
है, रक ही वस्तु को मिन्‍न-मिल्न उपमाजों के माध्यम से अभिव्यक्त किया है | 
हल्होंने अपने प्रबन्ध का आरम्म ही रक सुन्दर उपमा के द्वारा किया है -- 


* बरन-कम बंदाँ हरि राह " 


बरण्णों के (लिए इस उपमा का प्रथोग प्राय: सभी कवियाँ ने मुक्त इृदय से किया 
है। रक जोर उपमा का उदाहरण -- 
प्रिय तेरँ बस याँ री साई । 

ज्याँ संगाईिं रंग ढाई देइ-बस, कहड्यों गहिं बाई || 

ज्याँ बकोर बस सरद कन्‍्द्र के, कबक बस सन । 

केसे कबुकर कमछ-कौस-बस, त्थां बस स्याम सुनान ।। 

ज्याँ बातक बच्च स्वाति दूँद के, तन के कस ज्याँ बीय । 

"सूरदास फ्रयु अति बस तेईं, समुकि देखि था हीय ।। न 


९, दृरवास, बूरयागर, ितीय 





सण्ड, दशम स्कत्थ, पद संख्या २६८७, पृ ६५७, 
नी नत्दबुढारे बाबपेवी । 





है. 4 
845, 


माँ में तीवता प्रदान करते के छिए हन्हाँने यमक आर रलेया आदि कंकारों का 
मी प्रयोग है | 


यमक «- है. 5 २ 
ऊथी जोग बोौग हम नाएईीँ 


सुरदास ने पदों में कर्थ सौरम के 'लिए इलेज' अहंकार का प्रयौग किया -- 


"+नरस्तिं जक स्याम सुन्दर के बार-बार छावातिं हे छाती 
ठोक कक कागद मसि 'ढिछि के हुवे गह स्याम स्याम जु की पाती 


युर काव्य में शब्दालंकारोँ की अपेक्षा ज्यालिंकारों का ही प्रवौग अधिक 
ओर स्वामाविक हुआ है । शन्दाहकारों में उन्होंने यमक, अनुप्रास, श्ठेष,वीपरुफ 
और बढ़ोक्ति का विशेष प्रयोग किया है । दष्टकूट पद्दाँ में श्ठेष आर यमक के 
उदाहरण प्रुर मात्रा में मिलते हैं । ज्ुगार के दोनों ही घक्षाँ का प्रयोग उन्होंने 
सजगता के साथ कया है । जनुप्रास का प्रयोग उन्होंने पुरे काव्य में कया है । 
सांगरूषक का प्रयीग सबसे अधिक कवि ने किया है - 


हरि झू की आरती बनी 
जति विशवित एसना पति राखी ,परति ने गिरा गनी । 


के के के कक के कु # के 


यह प्रताप दीपक सुनिरल्तर, ठोक सकछ भज्ली | 
पृरदास सब प्रवट ध्यान में लति विित सलनी | 


नत्ददास ने मी उपने काव्य में शब्द जोर क्ये दोनों प्रगार के ऋकार्रों का 
प्रयोग किया है, पर ऋंकार के स्वरुप की चना उन्होँने प्रत्यक्ष हुप में न करके 
अप्रत्यक्ष ढ़ष में की है । मन्ददास क्‍मत्कारवादी वाचार्य नहीं थे । उन्होने 
बहकारों का प्रयोग माषा आर माव को आकर्थेक बनाने के छिए कया था । 


बता मेक आया मद: अकक जंमर सोे/सआक अंबाक आपक आसार आए सा चना गलत आकर शता। आामंध पह जाम: अाकाआाओी ऋका महा 


१. बृरसागर, दरह्षम सकन्‍य, पद संस्था ३६२४, प्र७ १४६६ 
२, बृरबागर, वज्षण रकत् 
रे के बरचागर के 





सब, पद संस्था ४१०४, पृ० १४३४४ 





आह सकंष के पद सख्यप भर फट डर पृ $ श्श 
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नन्‍्ददास ने मौछिकता को लिए हुए बड़ी मार्मिक और प्रभावशाली उत्प्रेष्षाततों की 
कल्पना की है । नन्‍्ददास ने तपनी क्छात्मकता का पूर्णाँ परिचय रासपंवाध्यायी 
में दिया है । उपमा का रुक खुबसूरत उदाहरण -- 

तब ढीनी' कर कमछ योगमाया सी मुरठी 


अकारों का प्रयोग उन्होंने माव जौर समाचार की सबीवता बनाए रखने 
के लिए किया है, किसी प्रकार की चमत्काडिता का परिचय देने के लिए नहीं । 
हनके द्वारा दी गयी उत्प्रेक्षायर्ये भी अत्यन्त मार्मिक जाप सबीव हैं । 
उत्प्रेक्षात्त -- मारि आर बह सेन, प्रेमरस ऐन सुधाये 
बनु सुंदर बर॒जिंद अछिंदन बैठ इलाये " 
रूपक + टोंक ताबित कौरन के चित घोष बहाव? 
अतिश्यो क्ति-- “सेस मेंस सुरेस मनेसन पारहें पाबे ह 
सनुप्रास “- ुपुर; कंकन। किक्लि, करतह मंबुछ मुरली 
ताक मुदंग उपंग जंग एके बुर बुरी 
यमक + रीफि सरद की एक्‍नी मे घी कोतिक बाढ़ी 
बिरहन सबती स्याम यधाकृ्वि अति रति काड़ी 


नल्ददास ने इस्दों का मी प्रयोग किया है, भोपा्, इत्द, दोहा, जोर 
रोछा इन्‍दों का प्रयोग दिखायी दिया है । संबरगीत कौ रचना हस्होंने मिखित 
हस्दोँ में की है । नल्वदास के ग्रस्थाँ में इन्द्र मंग दीथ मी कह स्थकों पर देखने 
को मिहता हैं । 
१, गस्ददास, ग्रस्थावही, राधर्षपाध्यायी, पु० ८ 
२, तल्ददास ग्रन्थाकही, 'झूक्मिणीमगछ, पद ४, प० २४० 
३, नल्यदास त्रत्थायही, रृपमनती  + दोद्या ५३,५७० ११६ 
४, मन्‍्दवाय ग्रस्यायही, राचपंबाध्यायी , रोढा २४,प७ ६४ 
४, तल्ददास उत्यावक्षी, रासबभाब्यावी, रोछा 4६०,प७ रह 
६, ऋव्ददास वस्थायह्ी, वीकृष्ण सिदाल्त पंचाष्यायी।, रोठा १३१, पु ४८ 
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'निष्कथ «+« 


अधिक जहा पाक जाओ ब्ाछ आधा एक शक वथांन 


हिन्दी के मकत कवियाँ का काव्यशास्त्रीय परम्परा के परिवेश में 
अध्ययन करने के उपरान्त निम्नलिखित निष्कथ सरलहतापुर्वक मिकाठे जा सकते 
हूँ... 

१०. इन कवियों में छोकवादी अबबारणा तथा शास्त्रीय भेतना के बीच गहरा 
दल्द दिखायी पढ़ता है | कवि परम्परा से हटकर जितना ही छोंकवादी मावनातों 
के समीप होता बाता है, उसका काव्य-शास्त्रीय ज्वधारण्ाा से उत्तना ही दुए 
'खिसकता हुआ 'दिलायी पढ़ने छयता है । कबीर जोर कुठसी की तुछना करने पर 
यह तत्व 'नितान्त रूप से सामने आता है | कबीर छोक तथा लोफचेतना की 
संवेदनाजों से बहुत गहरे रुप मेँ बुड़े हुर हैं ,किन्तु दूसरी ओर तुठरी पांडित्य 
अमिजात्य से पर्याप्त हृपेण प्रभावित हैं । दोनों की काव्य-्योजनाजाँ की कठागत 
तथा काव्यशास्त्रीय निष्यातिियाँ की व्यास्था करें तो येंटिखायी पढ़ता है कि 
शास्त्रीयता की दुष्ष्टि से दोनों दो छोरों के दो जिन्दुतों पर स्थित है । बहाँ 
कबीर में शास्त्रीयता के ग्रति पृष्शहुषेण्ण जनास्‍्था और जवमानता का माय है, 
कारण कि जिस छोकानुमव को वह व्यक्त काना बाहते हैं बह शास्तीयता, 
वामियात्य तथा ग्रामान्यता से बुहा दुआ नहीं हे । बह छोक-बरातक का 'नितास्त- 
सहज अनुमण हैं, दूसरी और वहीँ गोस्वामी तुतीदास कवि के रूप में परम्परा की 
समस्त शाह्षीय समृद्धि से अपने को जोड़े हुए दिखायी यहते हैं,कारण्य कि वे निरल्तर 
हस दिशा में स्वेब्ट हैँ कि उनमें छोकात्मकता के साथ ही साथ अर्थ-बेचित्र4 तथा 
कलात्मक विकृदाणाता परिक्ृत्तित दो । 


२« बेंसा फि स्वीकार किया गया है - काव्यामुतव कौईं व्यक्तित्व चेतना 
नहीं है वह शक परम्परा की प्रवाहमान्थ वमिव्यक्ति है । उधातु काव्य के अनुमय 
जीर छृद्ाण बोनों कवियाँ को काव्य परम्परा से मिलते हैं । इम क्वियाँ की 
अपनी काव्य परम्परा रही है, वो स्कृत सादित्य के अल्त्मत काव्य जौर घार्मिकता 
दोनों से अपने को बौढ़े हुए हैं। इन कवियों में परम्परा के विभिन्‍न कहँकारों, 
हरदा जगत अं सत्यनों नागा प्रकार की चसत्काएपर्णा अभिव्यक्तियाँ के दर्शन होते 








है कु! 


हैँ । यह इसलिए कि काव्य-परम्परा की निरन्तर प्रवाहमान्य रुढ़ियाँ, सादश्य 
विधान के परम्परित फ्रधोंग, कवि समय निरन्तर मिहते हैं । इस दष्टि से कवि 
काव्य रूढ़ि। काव्य परम्परा, कवि समय, आदि उनेक दषब्ष्टियाँ से पूर्ववर्ती परम्परा 
के साथ जुड़े हुए दिखायी पड़ते हैं । 


३- माजिक अभिव्यक्ति ज्यांत माया के माध्यम से तपने विचारों को 
संवेदनशील बनाकर रखने की इनकी विशेष प्रवाचि दिखायी पढ़ती है । दुसरे शव्दों 
में माथय का सावात्मक उपयोग करते हैं । यही कार्य कवि का भी है 'कि वह 
छौकात्मक तौर व्यक्तित्व स्वेदनातों के कुंबों को मगरिक सार्थकता के साथ व्यक्त 
करता है, इस हूप में ये सारे के सारे मक्‍्तबन कवि हैं, क्योंकि इन्होने मानवीय 
अमुमव की रागात्मकता को रुक विशिष्ट भाषा के माध्यम से व्यक्त करने का 
प्रयास किया है । उनके हस प्रयास में कविता का मारतीय पैटर्न ( शिल्प रूप ) 
अपने आप उततित हुवा है । कबीर जैसे कवि बब जात की आंधी का वर्ण्न करते 
हैं तो सॉगरूपक योजना उपने जाप व्यवतरित हौती है, जात्मा परमात्मा के सम्बन्ध 
की जब बर्चा करते हैं तो समासोक्ति, अन्‍्योकित, गुढ़ोक्ति, व्यायोकित पर्याय 
केसे अंकार अपने आप सामने जाते हैं । बुछ मिलाकर कहने का ताल्पर्य यह है 'कि 
मारतीय कवियाँ द्वारा काव्य के ऋकार, हकृषाार्थ जोर व्यंग्यार्थ का वो शिल्प रूप 
तैयार किया गया था; बह हनकी तमिव्यक्ति के सार्थक रूप में दिखाथी पड़ता है | 
हसछिए मारतीय काव्यशास्त्रीय तथा काव्य-रक्ता की वणन शेही, साथ ही साथ 
'विवथिन घर्रिपार्टियाँ को प्रकाज्ञ से बहुत दूर कर इनकी काव्य शेट्ी को देखना बहुत 
उचित नहीं प्रतीत होता है | 


४० खर्य विधान, रचना का सम्मवतः सर्वाधिक महत्वपूर्ण अंश है | इस अर्थ 
विधान के 'छिए मारतीय काव्यकृप, रूदा णा।, व्यंग्य, वकरोंक्ति जोर ध्वनि केसे 
तत्वाँ की चना की गयी है । केसा 'कि निर्देश किया गया है कि ये कवि की ही 
माँति मक्तबन, साथ के संवेदनात्मक रूप की दिशा में सक्रिय ईं,इसलछिए हनके काव्य 
में अर्थ हृप, बृदम और युपभतम अमिव्यकितियों का स्वरुप मी 'दिसायी पहला है । 
हुठती, दायती, बृूर हन समी कृषियों की अर्थ रक्‍्ला, सष्टियाँ का अध्ययन 
किया बाय तो गृहोक्तिसरी कर्य की सार्मिक छृदा णात पदेन-बदेस दुष्टिगत होती हे 
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इनकी हस अर्थ सामर्थ पर कहीं ने कहीँ परम्परा का फ्रमाव है । क्‍्यन की मोलिकता 


के बावजुद मी, अर्थ साच्टि का विधानात्मक या श्ठीगत रूप प्राय: परम्परा का ही 
है । 


इस प्रकार कह जा सक्तता है कि थे मकत कवि यवापि प्रत्यक्ष रूप से 
काव्यजश्ञास्त्रीय मान्यताजोंँ का अपने ऊपर आरीप नहीं करते हैं फिर मी उनके 
एचकात्मक संस्कार पर शास्त्रीय क्ेतना के फ्रक्षाद अनिवार्य रूप से वर्तमान हैं | 
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__अप्रस्तृतविबधात _ 


अप्रस्तुत योबना का काव्य में विशेज” महत्त्व है | हसके तन्‍्तगत वह 
सभी तत्त्व आ बाते हैं 'जिसकों हम काव्य का आधार मानते हैं । अप्रस्तुत का रक 
साथारण सा अर्थ यह है 'कि नो प्रस्तुत नहीं है, वह अप्रस्तुत है । छेक्सि इसी 
अप्रस्तुत के माध्यम से कवि अपने काव्य में बमत्कार छाता है, काव्य को गतिशील 
बनाता है, मिन्‍्न«भिम्न प्रकार ते जी साजों कौ, विवारों की नया रूप देता हे 
और वपफ्ने काव्य को घुन्दर से सुल्दरतम रुप में प्रस्तुत करते की कोशिश करता है । 
अप्रस्तुत का द्ै तर बहुत व्यापक है । "प्रस्तुत यौजना बाहर से छायी बाते वाढी 
सारी वस्तुर्तों को ग्रहण करती है चाह प्रस्तुत जा कैसा ही रुप क्योँ ग हौ | 
वप्रस्तुत विशेष्य ही, विशेषण ही, क्रिया हों, मुशवरा शो, वाह बौर कुछ भी 
ही, उसके मीतर सब कुछ सवा बाता है ।' 


अप्रद्तुत कौ मी प्रस्तुत की तरह मावोक्षक हौनात चादिए । वाबार्य 
रामबन्ड्र शुक्ठ ने उपमात शब्द के छिए अप्रस्तुत शब्द का प्रयोग किया है । उपबान 
को अप्रस्तुत कहने का तात्वव हे, वस्तु वर्ण्य मही है वस्‍न्‌ कौॉवि बारां उसको छाया 
बनाता कहा गया है । प्रह्तुत वस्तु, वपग्रस्तुत अति कि दारा छायी हुयी वस्तु 
प्रस्तुत बशु के रूप रंग जादि में मिछती छुछती हो । इल्होंने उपमान शब्द के 'लिर 
* अपस्तुत-विषान' औऑए अप्रस्तुत बौबना हम दो शब्दों का प्रवोग किया है | 
* यर्षाधि इसमें पछ्े की अपकाय बसों का प्रयौग यथार्थ और यथायौग्व है तथाथि 
बुसरा तो पपिल्वड़ सथा वोर पढके का प्रचार अयेष्ट हो बया ।' 





पण्डित एशामदहिम मित्र ने इस बात कौ स्वीकार किया है कि अप्रस्तुत जविधात 
१० ब७ ह्ामदादिग 'मित्र। काव्य में अप्रस्तुत यौजना। पु है 


२० घ० रामददिग मित्र, काव्य में अप्स्तुत शौजना, प० ४ 


([, 


शब्द ही अधिक प्रबंठित जोर स्वंसम्मत है । प्रस्तुत योजना का हृदय की अनुमति से 
अत्यविक सम्बन्ध होता है | जिस कृथि की हृदय की अनुमुत्ति जितनी मार्मिक रुव॑ 
गम्मीर होगी उसकी अप्रस्तुत यौबना उतनी ही अधिक प्रवाष्चधुर्ण होगी । अप्रस्तुत 
योजना करने को तो प्रत्येक कवि कर सकता है, परन्तु उसी कवि की धप्रस्तुत यौबना' 
सार्थक होती हे जो अपनी कल्पना को जितनी बच्छी तरह मायों द्वारा प्रदर्शित करता 
है । सब कवियाँ की अप्रस्तुत योजनारँ रक समान नहीं होती । कोई उनेक उपसाल 
छा सकता है, कोई रुक दो ; कौई सुन्दर उपमान छा सकता हैं, कोर्ड असुस्दर ; 
'किसी की कविताएँ अप्रस्तुत योजनामय होती हईं और किसी की कविताएँ उससे शुल्य ।* 


कृवि की अनुमति, गहन तथा मार्मिक होनी चाहिए तमी वह ज्ौता 
के हृदय को प्रभावित करने में समर्थ होंगी । सादुश्य जार साधर््य पर ही वप्रस्तुत 
योजना वाधारित होती है । “हिल्दी साहित्य का हतिहास' में झुक्ठ बी कहते 
हैं -- साम्य का आरोप मी मिस्सन्‍्देह एक बढ़ा विशाल सिद्धास्त लेकर काव्य में 
का है । बह बगत॒ के वनम्त रुपों का व्यापारों के बीच फेले हुए उन मोटे बोर 
महीन सम्जस्च सूत्रों की कक सी दिखाकर नरसता के सुनेपन का संतब दूर करता 
है, अखिठ सचा में रकत्व की आनत्दमवी माजना जगाकर हमारे हृदय का बस्चन 
लोछता है । जुक्ठ बी के अनुसार सिद्ध कवि रेसे अप्स्तुतों की सोब करके उन्हें काव्य 
में स्थान देते हैं बोकि प्रस्तुतों के समान ही सोल्दय, दीपित, कार्ति, कोमछता, 
प्रषण्ढता, मीयणता, उम्रता, उदासी, कवसाद, 'खिल्नता आदि की मायनाजों 
को बात करती है | 


अप्रस्तुत बोबना तो माव व्यवगा के छिए ही होती है । काव्य में 
उपमातों का व्यवहार प्रबुर साभा में होता है एक तरह से काज्य का आयार ही ये 
बारी उसमायें होती हैं | कवि हइस्च तप़स्तुत विधान के सहयोग से काण्य कौ रक नयी 
विज्ा प्रदास करता है | 


(कु) बरनोंँ मांस सीख उपराहीं | खेंदुर बयाहदिं बढ़ा बेहि भाहीँ || 
जिमुद्ध ऊेंदुर अल बान्‌हु दीजआा | उजियर वंज रेगि मंह कीजा ।। है 


हैं; #. | #४ ६ # बे. है 


रा आम 





गन्धाव्ती, इनल्‍्य २, पृ हेंर 


है ४ 


(ले) राम सीय सिर सखेंदुर देही । सोमा कहि न जात विधि केंहीं ।। 
वझून पराग कबु मार नीकें। ससिह्ि मूंथः अहिछोम असी के ।। 


हन उदाहरण्णों में सीस का वर्णन है पर, रक नवीन रुप मैं, यही तो कवि की 
अभिव्यक्ति की कुछ्ता हे | 


सप्स्तुत योजना में रूप, रंग, आकार आदि को ही नहीं देखा बाता 
है बल्कि इसके साथ यह भी देखा जाता है कि मावना पर उसका केसा प्रभाव पड़ता 
है | प्रमावसाम्य से काव्य का महत्थ बढ़ता है | यदि सादश्य जोर साधम्यं में प्रभाव- 
बुद्धि की धामता नहीं है तो ऐसा अप्रस्तुत या उपमान निर्जीव है । अर्थात्‌ इससे 'किसी 
प्रभाव की अपेद्षाय नहीं की जा सकती है । "साइदुश्य या साथम्य के संकेत का सृत्रमात्र 
से मी माय की वृद्धि हो तो पूरा जारोप अनावश्यक है ।” 


काव्य में धप्रस्तुत विधान वत्यााथिक आवश्यक मी है | एक तरह से 
यह काव्य का प्रापण्प' ही है। अतेक माव झेसे होते हैं जिनको प्रस्तुत के द्वारा प्रकट 
न करके उप्रस्तुत के माध्यम से प्रयुकत करना ही तभिक मगव युक्त छगता है । 


(क) पुधुहिं क्‍चितह पुनि चितव महि राजत छोचन छोंढठ । २ 
खेछत मनसिन मीन जग ननु खिधु मंहत ढोौठ ]। 


ल्‍ ई # #* मं #& 


(सर) गिरा बढिमि मुत्त पंकन रोकी । प्रगट ने छाज निसा जबलोकी ।। 
छोचन कहु रह छोचन कोता | कैसे परम कृपन कर सोना || 


अमुर्त विचारों को सुर्त रूप प्रदान करने का' कार्य प्रस्तुतों का ही है । 
अप्रस्तुतों को प्रस्तुत बना देता डी तो ऋंकार है । प्रस्तुत बोर अप्रस्तुत के बीच साम्य 
या ग्रादुश्य मावसा का महत्वपुर्णी स्थाम रहा है । इस सादुश्य मावना से हमारे 
१, इनुमानप्रताद पोदहार, जीरामबॉरिवमानत्र, बौ७ ४, प७ ३३२ 
२, रामदहिग मित्र, काव्य में अप्रस्तुत योजना, प७ ६४ 


३०४ रामभर्ितिमायत्ष, दौदा २६७, चौगाई १, पृ २६४५ २६६ 
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अन्द!करण का भाव प्रगट छोता है । कवि बप्स्तुतों को नाता रुपों में जोर 
विभिन्‍न लैलियोंँ में प्रस्तुत करता है जिससे ज्लंकार उद्मृत बोते बाते हैं । ये वप्रस्तुत 
जितने अधिक मौलिक हाँगे उतने ही अधिक प्रभावशाठी मी होंगे। समय के साथ- 
साथ नवीन अप्रस्तुत ही काव्य को अधिक वाकथक बनाते हैं | प्रभावशाली काव्य 


की रचना करता ही कवि-कर्म की कसौटी होती है। इसके छिए कवि का सहदय 
होना वति दावश्यक है | 


*अप्रस्तुत योजना या उपमात का काना सहज-सम्मव नहीं । इसके लिए 
ठोकशास्त्र का निरीक्षण-परीक्षण परयाष्ति नहीं मान छेना चाहिए; बल्कि उसके 
मर्म ग्रहण में निपुण्णा होना आवश्यक हे जिससे उसमें हृदय 'निबोड़ा जा सके । कवि 
जितना ही सहदय दोगा। जितना ही ज्लुमवी होगा, उतनी ही उसकी अप्रस्तुत 
योजना मा मिक होगी, हृदयग्राहिए्णगी होगी और अपना उद्देश्य सिद्ध करने में सम 
होगी | 


याँ तो मावों और विद्यारों को रपणीय बोर सके बनाने का खबसे 
सहम-साधम प्रस्तुत ही है परन्तु इन प्रस्तुतों की जीवद्धि के छिए अप्रस्तुतों का प्रयोग 
आवश्यक है । अप्रस्तुत पद मूछतः कल्पना' पर बआबारित रहता है और इस कल्पना 
का सम्बन्ध अनुपू9्ि से होता है, ब्तः अनुपुति जितनी अधिक हदयस्पशों। सार्मिक 
होगी वप्रस्तुत उतना ही अभिक फ्रमावशाढ्षी दोगा। 


हस प्रकार हम देखते हैं कि काव्य में अपस्तुत कुछ निष्टिक्‍त उद्देश्य से 
ही छाए गए हैं | बेते सर्वप्रभभ इम यह कह सकते हैं कि अप्रस्तुतों का प्रयोग माव को 
बमिष्यकित प्रदान करने के 'छिए किया बाता है । बब हम किसी साव को जिस रुप 
में वमिव्यक्त करता भाशते हैं ओर सहीं कर पाते हैं-- हमारी समाज जार वाणी 
उच्च माथ की अमिव्यक्तति में पु हो बाती है जोर हम उपने हृदय। भावों कौ साथ गरणा 
शब्दों में अमिव्यकत गहीं कर बाते हैं, तब रेंसी 'स्थाति में इम अप्रस्तुतों के अमोघ अस्मों 
का सहारा छेते हैं | 


सा मेक बोलक मलिक तार मिकााती+ चडा-पराकाकाक: चंतरक लॉएम बता दवका शाएंमरासि। बजाए पक शाकन वाह चहल बा 


१, रामदर्धिन सिल, काथ्य में बप्रस्तुत योजना, पृ ७४ 








!3.) 
काव्य में अप़स्तुत योजना का एक दूसरा उद्देश्य है भावों का 
स्पष्टीकरण । क्मी-क्मी हमारी वाण्गी अन्तर के मावों को तद॒वत प्रस्तुत काने 
में वशक्त हो जाती है, ऐसी स्थिति में हम बप्रस्तुत योजना का वाश्र्य लेकर अन्तर 
के मार्वों को स्पष्ट करते हैं । 


तीसरा उद्देश्य होता है मावों की सौन्दर्य वद्धि । वप्रस्तुत के सहारे 
हम उपने अभिव्यक्तिगत मार्वों में चार वाँद ढगा देते हैं जोर अप्रस्तुत हस कार्य में 
'सिद्धवस्त है | 


बन्त्तिम उद्देश्य होता है कथन को पृ्णा बनाना ज्यांत बफ्नस्तुत के 
सहारे अपने कथन को स्पष्ट कर देना । हम अपनी बात को कहकर वप्रस्तुत यौचना 
के दारा उसे समर्थित करके अकाट्य बना देते हैं । 


इस प्रकार वप्रस्तुत, काव्य के उत्यन्त सशक्त तत्व के रूप में दुषष्टि- 
गोचर हुए हैं । 
जप्रस्तुत विधान जौर काव्य माथप-- 


माय भाव! जाप आता बह आसार शकत आय हक शक मादक सादा मामा सम धहजंतक आतक का भाझह आह धबक जाक आंजः जाम का वकाए ऋंदोह जा 


प्रस्तुत विवगन वह है जो सुन्दर बढ्तु को सल्दरतम रुप में दर्शाता 
है। अ्यांत बुन्दर को जार अधिक सुन्दर रुप देना अप्स्तुत योजना का कार्य है | 
कवि वपने व्यक्तित्व को अपने मावों, विचारों को प्रस्तुत के माध्यम से काव्य में 
उतारता ह | अप्रस्तुत जुल्य रचना न ही पाठक के इृदय को आकचित कर सकती 
है वीर न ही उसके मर्म को छू सकती है । बत: त्रप्रस्तुत विदीन काव्य जेयकर नहीं 
हो सकता | कवि की रचनात्मक शक्ति का परिचय इसी वप्रस्तुत यौजता के दारा 
प्राप्त होता है । प्राय: समी काव्थों में अप़स्तुत योजना किसी ने कसी हूप में 
अवश्य रहती है । अग्रस्तुत ऋांकारिक वस्तु हे कंकार की व्यंजना श्सके दारा की 
नाती है | उपमाहंकार में अप्रस्तुत॥ तुछना के 'छिर प्रयुकत होता है । रुप में रकहपता 
के छिर ज्यतिरेंक में अतिरिक्त के छिए इसी तरह अन्य उहंकारोँ में मी हसकी व्यंबना 
होती है | 


काश्य में माय ही सब कुछ यहीं है । माण7 भी बहुत बुद्ध हे । 


3|: 


मगव के साथ माला भी कुछ कहती-सी जान पहती हे बहाँ माव की व्यंजना है वहाँ 
हि 
माषाय का सौन्दर्य मी बाहिए । 


उपयुक्त कथन माया की महत्ता को स्वीकार करता है । सफल 
काव्य की रचना के किए सशक्त माथा का होना आवश्यक होता है । साया 
जितनी अधिक सश'क्‍त होगी, वह कवि के भावों को उतनी ही अच्छी तरह प्रकट 
कर सकेगी । मां के अनुकृठ साथ का होना नितान्‍्त वावश्यक है | कवि को 
अपनी माथ7प को 'क्छिष्ट रुव॑ अप्रस्तुत शब्दों का सहारा तहीं देना बाहिए, रेसी 
माय) कृत्रितता को अधिक प्रदर्शित करती हैं। बल्कि उगर माथ सरसता और 
सरठता को किए हुए प्रमावपृर्ण हो तो बह सफलता के बरमविन्दु पर पहुंच सकती 
है । 


“कवि माथा का सष्टा कदछाता है । काव्य में मावोबबोचक नव 
नव श॒व्दोँ के प्रयोग के कारण वह माथा-प्रवाएक भी है। मावग््मिव्यक्ति के लिए 
न तो समस्त-समासयुक्त माया की, न तो कठिन मसाज की जोर न तो साहछंकार 
माय की आवश्यकता है; शहमारे शब्द शक्तिशाडी ऋश्य हो तो माषों को 
हुदयंगस करा सके जोर जपना ज्रमाज ढाढ र्के ।* 


मध्यकालीन काव्य-माजप सबसे अभिक प्रतल्धित हुई है, जबकि दोनों 
गुन्थ अहुन-कग साथ पर जावारित है । रामबरितसानस क्वति पर तो सृरतागर 
ब्रक्माणप पर इसके गावबबुद मी काव्य मात के स्तर पर कोई प्रभाव नहीं बढ़ा | 
संतों की माजप मी अपनी सरसता के कारण ही छोकप्रिय हुयी है । संतों से अपनी 
एक से शक उल्टवासियोँ को, रदक्‍्यथाद को हसी सरस मजा के द्वारा प्रयुक्त कया 
है। कबीर की समाणा के बम्बल्य में विद्वानों का मत है कि इनकी साथ मिश्रित 
भुक्क़डी है | यह मत मुख्यतः रामचन्द्र छुनछ का दे - कि 'हसकी ( साखी की ) 
मगा स़ुबकढ़ी जयात राजस्थानी-पंजाबी-मिढ़ी सही बोली है, पर 'रमेती * 
१, रानददिन मित्र, काव्य में अप्नस्तुत वोजना, पृ० ४३ 
३, रामददिग िमर, काज्य में अग्रस्तुत वोजना, पु० ४१ 








है 33, 


*सबद में गाने के पद हैं, जिनमें काव्य की ब्रब्माणा तोर कहीं-कर्हीं पूरजी बोली 
का भी व्यवद्यर है। कबीर का यह पद दखिए -- हा बलि कब देखाँगी तोही-- 
सुर के पदों में भी यही माथत है । 


जायसी की काव्य माजा का बआपार तुलसी से कहीं अधिक ठेठ 
बवधी का माना बाता है | तुलसी में, बढ़े संत रूप से ही सही, संस्कृत का 
वामिजात्य हे, जिसका जायसी में ऊब है | फिर बायसी में फारतसीपन प्राय 
उतना दी हैं जितना कि उस युग की माजा में ग्रामान्यत: प्रचलित था | इसछिए 
जायती की मजा में कुछ +मिछाकर ठेठपन अधिक है | 


बायसी की माय ठेठ खथी है बोर ये उम्ृधी अपनी स्वामत्रविक 
मिठास छिए हुए हे । हसमें ब्रकाथय जोर रही बोली दोनों से कह बातों में 
'विभिन्‍नता है । बायसी की माणा संस्कृत की कोमहकात्त पदावढी पर अयलम्बित 
महोँ हे । हसके विपरीत सरठ, सीबी-सादी तौर बोहबाठ की भाग है । बायसी 
ने उपने वर्ण्य या प्रस्तुत को उत्कषै के स्तर पर पहुँचाने के छिए उसी के समान गुण 
बर्मवाले अप्रस्तुत को छाकर काव्य में स्थान दिया है जर ये अप्रस्तुत योजना काव्य की 
बुद्धि में सहायक हुईं है । कवि बपने वपरस्तुतों को कसी तो स्थुक जगत से छेता है कमी 
अपने काल्पतिक बगत से और क्यी प्रत्यक्ा रुप से । “अप्रस्तुतों के चयन में कवि पृणरिष 
से स्वतन्ज है । इन वप्रस्तुतों या उपसारनों का प्रयोग कवि साथ के साध्यम से करता 
है, माजप के द्वारा ही मावामिव्यक्ति सम्मद है । कथि अनुमूलि या कल्पना के 
सहारे उपनी सशक्त छाद्ाणिक रुवं व्यंकक माथत में कंकारों के माध्यम से काव्य 
कौको क्तियों, सृक्तियोँ एवं शब्द-शक्तियों को मी छाता दे । ये समी उपसान माय 
के प्रमुख उपकरण्ण हैं । बतः वप्रस्तुत विधान में माथय' का महत्वपूर्ण स्थान छोता 
है । जिगा माया के साहित्य की रक्षा की ही नहीं जा सकती ।* 


खत! हम यह स्वीकार करते हैं कि अप्रस्तुत यौजना के लिए भाषा 


"आकर मामा जा आता पकॉका अभक पाकर आए जाके प्रासे अंक: बेकार अयक जमात १कोक कक जंगल ओके संगत पके आंगेह 











१, रामकन्ड्र जुबछ, दिल्‍्दी साहित्य का इत्तिहास, घृक ८७ 
२, पष्यकात।न का व्यवाज), ढा9 रामस्वरूप कबंदी, पु बा 
३, पिभाषर, बायदी दादित्य में अप्रस्तुत बौनना, यु७ १६६ (शोचप्रजन्‍्य ) 





किक 


का महत्वपूर्ण योगदान है क्‍्यौँकि माथा के माध्यम से ही हम तपने मन के सार्बों 
को प्रकाशित करते हैं । ययापि जौर मी कई माध्यम है जिनके सहयरे हम अपने मार्वों 
को अमिव्यक्त कर सकते हैं घुसे - नृत्थ द्वारा, गायन द्वारा, चिंका दारा इत्यादि 
पर हसमें से कोई मी माजय की बराबरी नहीं कर सकता हैं । 


का व्यन्यगवाय के सन्‍्दर्म में मध्यकालीन ब्रक्माबय को काव्यमाजबा 
का सबैथ्ठ हूप पाना गया है बोर इस ब्रब्माजा में सुर का स्थान स्थॉच्ज है । देश 
जोर काछ की दृष्टि से इसका प्रचार और प्रसार भी सर्वाधिक रहा है । सुर बार 
तुठसी दोनाँ की माला में संस्कृत के प्रति आदर प्रदर्शित हुआ हैं तुछसी ने तो संस्कृत 
शक़््दावडी का प्रयोग मी तन्‍्मक्ता से किया है पर्स कबीर इसके प्रति उदासीन 'विखायी 
दिये हैं और बायसी में अनमिज्ञता है । सुर जोर तुठसी ने सॉस्कृतिक सन्‍्दर्मों के कारण 
नामवाती शब्दावडी का विज्ञपषा रूप से प्रयोग क्या है बोर इन सभी कवियों का 
अप्रस्तुत विधान मुख्यतः कमठ, घन्द) मानु॥ मं, चल्डिका, मंतर जाडि शब्दावली 
पर 'विकृसित हुआ है । हन कवियाँ ने अनुकरण्णात्मक झब्दाँ का प्रयोग विशेष” फारचि 
के साथ मी 'किया है । *कृष्णमक्त कवियोँ की साथ की सबसे मुल्यवान संपात्ति हे 
उनके द्वारा प्रयुक्त कनुकरण्गात्मक शब्द जिसके द्वारा उन्‍होंने लीकृी-पुरुष कृष्ण की 
मनौरम ढीछार्जोँ में प्राण मर पिए हैं ; उन्हें साकार बना दिया है ।* पर तुछसी 
ने इन अनुकरात्मक झब्दों का विशेदा प्रयोग नहीं किया है । 


जाने के बृष्ठों में इसने हन कवियों के अप्रस्तुत रव॑ प्रस्तुत रूपों का 
बणन किया है | 


७७७७७७४ ८५ ंआआा॥ आंधाां ८6 ओ ४ अली अंक; आ २४ आई४ कं कई २५6०2 ३4५ बह ३३.३४ ह 


हें 


'क्त काव्य में अभिव्यंगना-सिल्प, 





के, हर है # 


मक्ति काव्य के वफ़्स्तुतों का वर्गीकरण 


जडेएः जा समन संयंय३ कक पाक; ऑफ कॉडडक लंड! उमा जी, सहज: बाइक पाहका आइुबुड साला पाकर ध्यालफ बकाक कक पाताल पर शा कीआए पलक वॉक, लाइमर आमफ उसे 


वप़स्तुतों का वर्गीकरण अपने वाष्टय रुप में उतना मध्त्वपूर्णा नहीं 
है किन्तु यदि विश्लेष्णातत्मक ओर विवेषनात्मक दुष्ट्टि से देखा जाय ती यह स्पश्ट 
है कि वप्रस्तुतों के वर्गीकरण के बिना न तो काव्य की क्छात्मक परिणाति सम्मव 
है और न ही उसके वपेदि/त विश्लेषण के बिना उसका वन्तरंग विवेक । पप्रस्तुर्तों 
की यौज्ता' के उध्ययन के 'छिए उपमानाँ का वर्नीकरण्ण अत्यन्त महत्वपूर्ण है और 
वर्गीकरण्ण के सेंद्रान्तिक पद्षा अत्यन्त सबह मी हैं । 


काव्य में वस्तु पद्ा और क्छा पक्षा दोनोँ का सम्बन्ध अन्‍्यौनाजित 
है। इन सम्बन्धों के निवाह के लिए कवि कल्पना और भाषा के साध्यम से अप्रस्तुतों 
का प्रयोग करता है । अप्रस्तुतों का यह वर्गीकरण रुक वेशानिक प्रक्षिया हे बोफि 
कवि को युनरावाति से बचाती है | 


अप्रक्तुतों का बगीकिरण्ण हस जिना कसी जटिकृता मैं पढ़े हुए “निम्न 
बार जाथारों पर करते हैं -- 


(१) मानव वर्ग 
(२) प्राकृतिक वर्ग 
(३) पहु-पह्ञी रे जीव वर्ग 
(४) काल्पनिक बर्ग 
हन अप्रस्तुर्तों के बणनों का वर्गीकरण हम निर्मुण बार सगुण्ण दोनों 
सम्प्रदाय के प्रमुख कवियाँ के काव्य को ढेकर करते हैं | संत काव्य में प्रमुख रूप से दादु, 


कबी रढ़ास, बृफी काव्य से बायती और मंकन तथा सगुण से युरदास, सस्ददास, 


और तुढतीदास को छिया गया है । सर्वप्रथम इम बंतकाव्य धारा के कवियों कौ 
छेते हैं । 





संत कवि 


जे; आए याक जाए आ भका भाह सके 20 माह आल भा 


कबीरदास, दादुदयाढ, सुल्दरदास-- 


सबक ग्रह सबक अंक मंगश गंत्राक औोक पाइुए साहा खाक आफ जगत बुक पंगक! स्वीक सा अहाक मं भाक लता ग्रमंक धकाक अदा आओ आकार राहांक जेकरक 


कबीरदास निर्गुण क्र उपासक थे । “मसि कागब को छुए नहीं 
की उक्ति को चररितार्थ करते हुए मी उनकी काव्य रक्षना में उत्थन्त स्वामाविकता 
है । बत्यन्त गृढ़ रहस्यात्मक तथ्यों को मी उन्होंने हसी स्वाभाविक माणा के 
माध्यम से प्रस्तुत किया है -« परमात्मा को सतगुझ, पँच मनौविकार पॉच्छ 
लरिके, विधय विकार को कांदों, आत्मकमठ को पुहुंपबास, सुष्मना को 'सिलर, 
पंचतत्ल्थ को तुलसी का 'बिरवा॥ प्रभु को अपने ही मीतर समाए हुए होने के लिए-- 
कस्तुरी बूंढठी बसे, प्रमु के बरण्णों के लिए-- बरण्ण कम इस प्रकार के बनेक वप्रस्तुतों 
का वर्णन किया है । जिसके सहारे उन्होंने अपने काव्य के प्रस्तुतों को जोर भी अच्छे 
ढंग से मुज्लारित किया दे । 


हसी प्रकार दादुदयाल बोर युन्दरदास ने भी परमात्मा के लि 
बाजीगर-- वाहक; सांसारिक विश्य विकारों के लिए “अग्नि की कालछा॥ 
कुसमह; माया के 'ठिए हाफक्नी, कामतासना के लिह “-गक्स, पाज्छसी बदन 
हत्यादि का भी प्रयोग किया है | 


अप्रसितुत्त 


सक अगेका बंलिक आता आफ सा, 


मानव वर्ग 


जसक साजक सात संत पाओंक पका माइक बड़ीक पॉिक 


भरने समाईं 
(१) चरम कमछ 'चितु रही समा की के 


कबीर ग्रन्थावढी', पद १७ 
(३) ज्यों नेम में युतरी स्थु खाछिक घट माहि 


(४) बाबा तास बची मॉगिनि इृंघत तुरत मरी 


(६४) वादु नंद अपूण न 


(२) बरन कंबछ खिल छाहह राम गास गुत साह 


कबीर गन्‍्थावढ्धी, साखी ७-२ 


की 7 अन्‍्धावढछी , घद २ 





ञः दादू गन्‍्धावली, सा७ ८-२६ 


(६) यहु तन है कागद की गुड़िया - दाद उन्थावढी, घ० १,२४,४ 


साफ भा ऋाक आांबोड आंगन भ्राति+ समन आग्ाक बंका आाबंड 


(७) यहु तन काचा कूम है “ कबी सग्नन्थावली ,साखसी १४-४६ 


(८) नफ्स सेतान कूं जापने केद कर, क्‍या दुनी सैँ फफिरे खाय गोता 
“ सुन्दर विलास « २,२५१ 


(६) दादू माया डाकनी -“ दाद गन्थावली,सा० १२+२४ 
(१०) डाहनि एक सबक जग सायी - कबीर ग्रन्थावली, पद -२ 


(११)सीछ संतोंस पहिरि दौह कंगन होह एही मगन दिवानी 
“कबीर ग्रन्थावही, पद -३७ 
(१२) दावु यह तम 'पिंलरा, माँ मन सवा - दादू उन्थावढी, सा० २,८२ 


(६३) ज्यूं जछ मीन मीन तन तकपे, पिय बिन बन जिहवैदे 
“ दाद गन्थावल्ी, पद ७,६,१ 
(१४) यह बु दुनिया सिहर महा कोई दस्तगीरी नाि 
» कबीर जन्थावलछी, पद - ८७ 
(१४) बिबेक विचार मरों तन तरगस घुरति कमान बंदाऊ बी 
“ कबीर गन्थावली, पद -४ 
(१६) माया बीपक गर पतंग प्रमि म्रमि माँझि पढ़ंत 
“ कबीर ग्रन्थावक्की, साखी १-०२-६ 
(१७) खतपुर मेरा बूरिवाँ, ज्याँ तातें छोझि हृदार 
कसभी' दे कंचन किया ताह लिया ततसार 


साधक जता बाबक सकए-साइक 


“ कबीर अ्न्थावद्ी, सखी १०३० 
(१८) बार जगति की क्तगढ़ा; कं रोबे है बमबाढा 
“ दाद ग्रन्थावढ़ी, पद ८-- ७ २ 
(१६) लिसि मुक्त कू बाइक कीया, मेरी दाह स्रोह 
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एम को, नस साढ़े की बार 


का ।नात कलश हज कफ 


« कबीर अन्धावढ़ी, साड़ी १४-१६ 


(२५) गगाति दुषेढी 





(२१) कबीर माया मोहनी “ कबीर ग्न्थावली ,सासखी ३१-४ 
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कस्तुरी का मिर्रिगा ज्याँ फिर फिर ढूँढे धास 
« कबीर गन्थावली, साखी ७-६ 


(८) देहरी बैठी मेहरी राँवे द्वारे छूगि सगी साइ 
मरहर का सब लोग कुटुब मिद्ि इंस अक्ठा बाह 
- कबीर गन्थावली, पद १०७ 


(६) आबत संग न बात संगाती, कहा मयौ दर बाबे हाथी 


सह धयक़ संगक' जार ओ्रशक शक पलक आला 


हा कमी 7 गन्थावली दल हैह 
(१७) पाव पछक की समि नहीं करे काल्दि का बाज 
काहू अचानक मारि है, ज्याँ तीतर को बाज 
» कबीर ग्रन्थावली, साली १५४ 
(१६) कारसिनि छुंदर सर्पिती, नो केढ़े वतिहिं लाइ 
« कबीर गन्‍्थावढ़ी, साखसी ३०-१८ 


(१२) पानी को सो भेर 'कियाँ, पौन उस्फेर किया | 
कृकोतोफेर कोड, केसे के गत है। - युल्दरविछास, १०,२५९, रे 
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(१३) छोटत पोटत व्याप्रहि ज्यूँ नित, ताकत है पुनि ताहि कि पीठी । | 
- सुन्दर विछास, १०,२+१ 


काल्पनिक वर्ग 


उजके, भातक यावका सम भाकक इंचांत ऋधार भा श्रगक 


अल अतक अहोल सास शाह अक्ाक मेकश! पके: खंड 


बात बरा मरने भ्रम बाड़ « कबीर ग्रस्थावली,पद १४४ 


(२) बिनु बंदा उज्यारी दरसे बह तंह इसा नारे परे 
“ कबीर ग॒न्‍्थावढ्ली, पद १४५ 


(३) वबिनु 'जिभ्या गाव गुन रसार । जिमु चरसन बाते अबर भा ।| 
'बिनु कर बाजा बाजे बेन । निरखि देखि बंह जिना नेन ।। 
« कबीर ग्रन्थावली', पद १४८ 


(४) हम बहनोई राम सौर सारा । इस बाप राम पृत इसारा 


« कबीर गम्थावली, पद १४० 
(प) माह माह खाहयो, हरिमि बायीं चीता «- ,, | $$ पद १३७ 


(६) मुसता रबेबर नाव लिछया, सौवे दादुर सर्प पशव्या>,, ++ पद १२० 
(७) दादू बहु मुणवती बेढि है ऊगी काठर माँहिं | 
सच बारे गीर सा तातें मिषये नाणशि !। -दादु गन्‍्थावढ़ी;पव- ६-३६ 
(८) अवधु कामबेस गहि बांधी रे >.. ३१ 9१ पद १-७७ 
(६) हर मारिई तो इमई मररिदे । हरि ने मरे हँस काहे को सरिरिहँ 
« कबीर ग्रल्धावली, पद -१०५६ 
(१९७) धस्ि चंदन अनद्ञद्धि बारा | विनु नैममि रूप निहरा-५, ++ पद शृश्८ 
(११) केह 'वियाह गाह सह बॉफ । बढ्वाहिं दुहे तीनिड साफ || 
“कबीर गन्थावढ्ली ,पद -१२७ 
बरवार ब्याह । कृता को हें गह जिहाई ।। 
७ कबीर त्रस्थावद्ली, पद “११४ 





(१२) बह की' महल 
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संत कवियों ने ऋंकारों को काव्य का साध्य स्वीकार नहीं किया 
है, यही कारण है कि सैल कवियाँ के काव्य में कंकार की मरमार नहीं दिखायी 
पड़ती है। उनके काव्य में कंकार अनायास रुप से बनसावारण को सइशान और 
सदुबुद्धि देने के सुउदेंश से सुवीध श्ही तथा सरह माजा के वाज़य से काव्य शीमा 
की त्रीवद्धि में सहायक हुए हैं । 


अाक आदी शा आफ अमक्क पकाक सका 


कआंकारों मेँ उपमा को सर्ववेष्ठ माना गया है । उपमा का कषेत 
इतना व्यापक है कि किसी मी सभाजा साहित्य मेँ हसका जनाब नहीं प्रतीत होता 
है | उपमा कवि के मावोाँ को प्रभावशाली ढंग से अमिव्यक्त करती है, ये उसकी 
सर्वश्रेष्ठ विशेषता है । उपमा केवछ कि तक ही सीमित नहीं हे, इथ परस्पर 
वाताहिप करते हुए अपने मार्वों को जौर अधिक सुन्दर ढंग से अमिव्यक्त करने के 
'लिए भी हसका प्रयोग बराबर करते रहते हैं बेसे --वद ताड़ सा हम्बा है । 

उसका मुल बॉद सा है ।हत्थादि 

यदि उपमेय का उत्कथे' न दिखायी दे तो उपमा व्यर्थ दिखायी देती है । उपमा 
तमी पृष्य॑त: को प्राप्त करती है बब उपमान के द्वारा माव तीड़ हो उठे या 
उपमैय का' उत्कथ दिखायी देने लगे, तो समकतनना बाहिए कि कवि की अपस्तुत 
योजना सफल हुईं | 


उपमा का प्रयोग कबीर ओर दाडू दोनों ने ही क्थान-स्थान पर 
किया है । साया की तुछना उन्होंने ज नेक स्थछाँ पर परापिनी, ढाकिनी, 
मोश्नी, मीठी सॉड इत्यादि से की हे । हस प्रकार मानव संतार को साया ४ 
मौह के ब्चनों से मी दूर रइने की सछाह दी हैं-- 


(के) कबीर माया परासपिनी, ले बेंठी डाहि | 
सब जग कदे कं डिया, गया कबीया काहि । | 


(किक! जाओ शहाक अंक जात पशित-जपकत शड आवास मकक पक आपतााम पकढा। भाप मकक मिेंम 


१, कबीर ग्रल्थावढ़ी, सासी « ३१०१ 





(ख) कबीर माया परापिनी, छाछे छाया छोग । 
पूरी कि नहूं न मोगिया, इनका हहैं जिजोग ।। 


(ग) कबीर माया ढाकिनी, सब काहू के खाह । 
दांत उपाहू पापिनी) थे संता नेडी बाह ।।* 
माया मीठी बगत में, बसी मीठी सांड । 
सतगुर की 'किरपा मई, नहिंतर करती मांड ।। 


यहाँ कबीर प्राण्णी बगत को सचेत करते हुए कहते हैं कि -- माया 
पापिनी, ढाकिनी तो है ही साथ ही साथ ये मीठी ख़ांढ के मी समान है नौ 
अपनी 'मिठास में ठोगों को सहज रूप में ही! आक्चिल करके उन्हें अपनी मोड माया 
के बाल में फंसा छेती है, और इससे छूटने का सिर्फ एक ही साथन हे- गुझ की 
कृपा । गुछ की कृपा ही साया के बन्चन से मुक्ति विछा सकती है । 


यहाँ माया उपमेय है, सॉड उपमान है, मीठी साधारण पर्म है तथा 
बसे - वात्क शब्द है | हस प्रकार यहां उपमा अहंकार है | 


दादु कुंठा जीव है, गढ़िया गीौंव्यंद बेन | 

मतसा मूंगी पंथ सूं, सूरिण सरीज मेन ।। 
दादू के अनुसार यहा- बीब कूठा है, सच्चा सिर्फ वह गौविन्द है, जिसमे उसको 
बाणी दी उसकी मानसिक बाचि को सुंगी पक्षी के पंखों के समान सतरंगी बनाया 
जौर सूर्य के समान नेत्र वचिह | 

सुल्दरदास द्वारा की सहँ उपसा का रुक उदाशरण्ण हम यहाँ प्रस्तुत 

कर रहे हैं -. 

देखन के नर सोमत हैं बस, 

अहि अनुपम केहि कु समा । 
१०२, कबीर ग्रल्थाणढ़ी, शासी - ३१-१, ६, ८४ 
विढ़ी, धासी - ३६-०७ 

कॉदी, दादुदयाकु ग्रस्यावही, साथते ४०३२३ 
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मीतर तौ कछ्ु सार नहीं घुनि, 
ऊपर द्वीठक उंबर दंधा ।। 
बोलत हैं परि नाएँं कह्ूू सुपि, 
ज्यूहि बयार तें बाजत कूंसा । 
फहासि रहे कप ज्यूं 'छिन मांहि शू 
. यादी ते बुंदर होत बरक्षग ।। 


कबीपए के हूपक अत्यन्त सुन्दर हैं । रुपकोँ की मनौर्म छूटा "कबीर 
ग्न्थावद्ली” में द्रष्टव्य है । डुूपर्कों के माध्यम से इन्दरेने एक से सुन्दर जौर सबीब 
चित्र प्रस्तुत किए हैं । ग्रामीण बीचन के वत्यन्त मार्मिक रव स्वामविक रूप को 
इन्होंने रूपकों के ही माध्यम से अभिव्यकत क्या है | हृपक सादश्यमर्म अमेदप्रधान 
बारोपमुछक वर्थाहकार है | 


(क) कबीर मया' है केतकी, मंचर मंए सब दास | 
बंद बह मगति कबीर की, तह तह राम लिवास || 


८ # ई. ं. +& 


(सर) काया वेवह मनवजा, जिरबे छत फहराह । 
मन वाले देवल कहें, ताका सरबस नाह ।। 


कबीर ग्ल्थावद्धी का ४१ वा पद मी रुपक का सुन्दर उदाहरण हे 
हसमें कबीर से ग्रामीण बीवन का दवाम7विक रुप सींक्‍ते हुए अध्यात्त्मिक संकेत दिया 
है - 
बाबा जब न बस यहि गांड । 
घरी घरी का छेखा मांगे काहथ केतु नाउं ।। 
देही गांवों 'िउबर सहतों बसहथि पंच किरसानाँ ।। 
मेनू गकटू झतजनू एसनूं ढंड़ी कहा ने साता ।। 


अं 0 काफामाल। पयताहिले। पक बकेक सकी आता काला पक जद + पक! आआा- साकातपकाका कक नाक आता पीके 


१, कुल्दादास, सुन्दर विकास, उपदेश 'िल्तामण्णि को जंग, इल्द २३:५० १८ 
२०३ कबीर गन्‍्यावह्री, सासी ३०८, २६०७ 


घरमराह जब लेखा माँगे बाकी निकसी मारी ।॥। 

पंच किसनवाँ सागि सर है बांध्यों जिउ दरबारी || 
कहे कबीर सुनहु रे संतहु खेतहि करहु निबेरा । 

अब की बेर बटवसि बंद़े काँ बहुत न मोबछि फेरा ।। 


यहाँ शरीर को गांव, बात्मा को गाँव का मुखिया, पॉँचों ह्द्रियाँ को पाँच 
किसान और बमीदार को पर्मराज कहा गया है । इसमें नूनूँ, नकटू, उ्वनू, रसम्‌ 
आदि नार्मी के सहारे रूपक सबीव हो उठा है । 


इसी प्रकार रक जौर पद -- 
संती माई आईं ग्यान की जाघी 5 | 


कप ४ पी 
कहे कबीर मनि मया प्रगासा उ्दे मानु बब भीनां । 


इस ग्रामीण माफी के दारा उन्‍्होंते रूपको को प्रदर्शित किया है । कबीर कहते 
हैं -- परे भाई सन्‍्तों ज्ञान की जांथी आ गईं और प्रम की सारी टाटियां उड़ 
गईं हैं, माया का बंधन ने रहय | दविबा के दोनों स्तम्म गिर गये, मोह की 
बल्छी टूट गयी, तृथ्णा का छष्पर गिर गया जिससे कुबुद्धि का महा टूट गया । 
ज्ञान की जांबी के बाद मक्ति- कक की बो वा हुईं उसमें तुम्हारा दास रतपथ 
हो गया । कबीए कहते हैं +कि मक्ति क से बब वायी का तृफाान शाल्त हुवा तो 
ज्ञान का उदय होता दुआ सुर्थ पहचान पड़ा जौर सन में उसका प्रकाश हुआ | 

तब मोहि नातियों न वाषे । 
इसमें कृषि में मुत्य का रूपक सबाया है । जिसमें गंकका, जाजों तथा चीछना, बेहरा 
आदि “सॉब द्वारा उन्‍्मनावस्था का वर्णन किया है । इस पुरे छलद के अन्त में 
कृषि ये सार प्रस्तुत करता है कि व्यर्थ के वाव-विवाद समाप्त हो जुके हैं जोर राम 
१, कबीर व्स्धावक्ती, पद ४१ 
२, कबीर ग्रस्थायक्ली, पद इर 
३, क्रवीर प्र्थाचढ्ी, पद ४७ 
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की कृपा से मेँ पूर्ण तत्वजञानी हो का हैँ। हस प्रकार हम कह सकते हैं कि कवि ने 
रक नृत्य के रूपक के दारा कितने सहक्यगव से अपने विचारों को वभिव्यक्त कया है | 


(क) दादु हरि का नाव छह, में मीन त मौोहि । 
संगि सदा आनंद करें, जिछुरत ही मार बांदि ।। 
४. +# ६ 

(ख) सबढ़ दूध घत राम रस, कोर्श साथ विल्ोवराहार । 
दादू जमत काठिछों, गुझछुण .गहे बिचारि ।। 


यहाँ कवि गुछ के महत्व को प्रतिपादित करते हुए कहते हैँ कि गुछ्तः के उपदेशों को 
ग्रहणण' करके जाचरणा करने पर रामहूपी अमृत निकाल जा सकता है | गुझ का शब्द 
ही दूध है जिसमें रामरस रूपी घत छिपा इुआ है । कोर्ह साधु पुरुभ ही उस दूध 
को मथने की क्षमता रखता है जो कि उस दूध को मध कर उसमें से रामरस रूपी घत 
को निकालठता है- गुझ्त के उपदेश द्वारा ही इस रहस्य का ज्ञान प्राप्त हो सकता है । 


कबीर तेब वर्नत का, सांसाँ ऊयी सूरिन सेनि । मे 
पति संगि जागी संदरी। कौतिक दीठा तेनि ।। 


कबीर कहते हैं कि अनंत का तेज ऐसा है कि मानों सूर्य की सेना 
उदित हो गयी हो, वो झुल्दरी ( बीवात्मा ) पति € परमात्मा ) के साथ राज़ि 
में बागती रहती है ( प्रेम मक्ति की साथना' करती है ) उसी के द्वारा यह कौतुक 
देखा गया दे । 


यहाँ कबीर ने उत्प्रेषात का सुल्दर प्रयोग किया है । उल्प्रेहदाय को 
वणणित करते हुए कवि कहता है कि -- परक्स की आलौक्कि कान्ति का वर्णन करने 
के छिए कबीर एक दो नहीं, वरत अमेकों सुर्याँ की कल्पना करते हैं | इस "सूरज सेसि' 
१, दावुदयाक्त ग्रत्यावक्ी, सासी २०६२ 
२, वाषुदयाहक्ष तत्यावक्षी, सासी १०२० 
३, अयीपए अन्यावकढ्री, सासी ६-१४ 


कर 


35 


का प्रखर प्रकाश, सम्मवतः उस तनन्‍त परमेश्वर का तेंब या प्रकाश सेसा है कि मानों 
सूर्थ की सेना का उदय हुआ हो । रुक ही सूर्य का प्रकाश जब हतना प्रकट है तो 
सहस्त्री सूर्यों का प्रकाश कैसा होगा ? यह तो केवल कल्पना का 'विदवय है | हसछिए 
यहाँ प्रस्तुत में अप्रस्तुत की सम्भावना की गयी है | हसी रस के सन्दर्भ में एक और 
उदाइरण्ण' सुन्दर विकास से हम यहाँ” प्रस्तुत कर रहे हैं - 


शकनि के बचन सुनत अति सुख होड़ । 

फुछ से करत हैं, अयिक मसमावने ।। 
रएकनि में बचन तौ, तसि मानों बरसत 

प्रधण्य के सुनत, लगत ऋसाने ।॥। 


झागगरूपक छऋुंकार -- 


जड़का आबर सककर मींत बल मोम भरत आदि भादत अशिक पेन: सात भा केक अकाह 


कबीर के काव्य में ऋंकार सहक्कृप में जार हैं, उन्हें अपने काव्य में 
साग्रह लाने का कवि ने प्रयास नहीं क्या है । याँ तो कबीर ग्स्थावली में रुपकों 
की मरमार है, पर हम यहा सांगरूपक के कृह द्रष्टव्य पद तौर दोहे ही प्रस्तुत कर 
पहै हैं. 
है कोई संत सहज, मुख अंतर जाको बप तप देढ वढाही । 
एक बंद भरि देह राम एस ज्यूं मदु देश कछाही ।। 
काया क्हाठी छाइ नि मेढे गुल का सबद मुढ कीम्दा । 
'जिसना काम कोच मद मतसर काटि काटि कलि दीन्‍्हा ।। 
मबन च्तुरदस माठी सुर करा जगिलि पर बानी । 
मुद्रा' मदक सहत्र बुमि छागी सुहमन पोतनहारी ै।। 
कीफर करें अमीरस निकसे हि मदि सह छाका | 
कहे कबीर बहु बाद्स बिकट अति ग्यान गुरू हे बाका ।| हे 


यहाँ कवि मे सन्‍्तों की गूढ़ साथना को सह, साधारण्णा रुप में प्रस्तुत करने 


किक कआर सह सह जया सम सह अभाव: बाल॥ अकसर सा आता आता या स्रए महक सह काया पाहक 


१, कुल्यर विकास, बचम 'जियेक को तंग, इत्द ५; प७ ७४ 
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का प्रयास कया है | ये यूढ़ साधना रामरस की प्राप्ति हैं | हस पद में कवि ने 
मदिरा बनाने का रहस्य दिया है । हसमें छाहन मेहने से छेकर शराब कुवाने तक की 
प्रक्रिया को वाणित क्यित है । इस मदिरा के सहारे उन्होंने अध्याल्मिक मदिरा का 
परिचय दिया है | 
हसी प्रकार -- 
(क) माया तरवर त्िबिब का, साखा जिरे संताप 
शीतछता सुविने नहीं, फठ फीका तन ताप | 


# दूँ १ # दुँ। 


(सर) अपहल पंजर मन मंबर+ जश्थ जनृपम बास 
शाम नाम सींचा उमी, फल लठागा वेसास । 


सुन्दरदास ने तपने काव्य में सांगहपक का मी प्रयोग किया है -- 
महाम॒त्त हाथी मन, रास्थो है फकारि जिन । 
वतिहि प्रजंड बा मैं, बहुत गुमान है ।। 
काम कोव छोम मौष्द, बाँवे बाराँ पॉँव पुनि । 
छुंटने न पावें नेक, प्राणात पीठवान हैं. || 
कबदु नो करे जोर, सावधान सॉक भोर । 
सदा रुक हतथ में, तकुस गुर बस है ।। 
झुम्दर कइहत जोर) काधू के न बस छोड | 
रेसों कोस यृर बीर, साथु के समान है । 


सांग रख के इस उदाइरणा ये मन मध मत हाथी, काम, क्रोष, छौम, सौ उसके 
बारों पैर हैं, गुर ज्ञान अंकुश है ये लोन रूपक यहाँ सक ही प्रकरण्ण के हैं । 


अल भांडा आमोक जातक सके आाक पक आस आड़ गाए भायते: संग जला साकाल वॉधक मात ऑदकः अल काना पोज अल सविक 


१, कबीर उ्न्थावकह्ी, साखी ३१-२६ 
२, कबीए उन्धावक्ी, साखी ३२०१० 


कृ 


बुल्बर विक्राड, डूरातन को बँग, इल्ड - १३ ए० १३६-१३७ 





0, 


अथन्तिरन्यास आर्ईकार -- 


अाकः आामल जला चाह माइक पद्ाक आाभा आफ पदक खाक अंक अंधक आह आाकाक सांहक १७० आआक संभके 


हसमें सामान्य का विशेष से और विशेष का सामान्‍य से उदाहरण 
समर्थन होता हैं | हसमें हव, ज्यों, बेसे वाक्‍क शब्दोँ का प्रयोग नहीं होता । 


(क) चंदन की कुटकी मली, नां बबुर छसराँव । 
साधुन की छपरी मी, ना साकत कौ बढ़गांव ।। 
है #& #ै.. # ५. ५ 
(ख) कमोंदमी बबहरि बसे, बंदा बसे उअकासि | 
थो है जाका मावता, सो ताही के पासि ।। 


यहाँ” कवि कुमुदनी शोर कलद्रमा का वाश्य लेंकर आत्मा और परमात्मा के मिछन की 
व्याख्या कर रहेंग है । कवि का मतढ॒ब हैं कि यदि आत्मा परमात्मा में रकीकाप 
होना चाहती है तो म'क्ति मार्ग के माध्यम से यह कार्य सम्पन्म हो सकता है | 


कन्या वित कहकार -- 


आखब' शइंगा अगर भांग शतक शक्राक चादात मात हबक श्रम हमें; आलक अतः समा, 


कबीर ने अन्योजिति ऋंकार का मी प्रदुर मात्रा में प्रयाग किया हैं 
हसमें प्रस्तुत के सहारे अप्रस्तुत का वर्णन किया बाता है - 
माली दावत देखि के, कछियां को पुकार । 
फूछी फुली च॒नि गहँ, कालिह हमारी बार || 


यहाँ माली को काछ या मृत्यु कहा गया है जोर कठियाँ नीवात्मा की प्रतीक हैं । नो 
कछियाँ फूल गयी हैं उन्हें बाली आब उुन के जा एहय है ओर दुसरोँ की बारी क्छ है । 
तात्पर्य यह है स्ि यह संसार नश्वर है । इसमें मनुष्य को जआसक्त महीँ होना चाहिए, 

क्योंकि बाब किसकी आयु पुरी शो जुकी, उन्हें मृत्यु अपना ग्रास बना एही है । इसी 

प्रकार कढ उसकी सी बारी है वो हस संवार के में अपने को तमर समककर बेठे हैं । 


जहा अषा'नदक जो आकार प्राड़र सा! मानो शतक पंवार भव जज! मंग्रक' भाप? भा काक। गो? पशंक आजम पाक 


१ कबीर अ्न्यावड्ी,, सासी ४०३७ 


क्र 


२, कयीर त्रन्‍्धावढ़ी 





यहा कवि प्रस्तुत जगत के सहारे वप्रस्तुत की व्याख्या करता है-- 


रेनाहर जिल्ोंश्या, रहु रे संख मफूरि । 
देवलि देवलि धाइडी, देसी (देह) अगे सुरि ।। 


यहाँ रेनाईर से तात्पर्य क्रा्यात्मिक पदा से है और संख ( शंख ) को बीवात्मा का 
प्रतीक बताया गया है । प्रस्तुत के माध्यम से प्रस्तुत का व्यंगात्मक वर्णन कथित गया 
है | अन्‍योक्ति सदा व्यंग प्रधान होती हे - 


कबीर पॉव पवेहवा, राखे पौँख लगाइ | 
सक जु जाया पारदी, हे गयी फ्मे उठ़ाह ।। 


यहाँ पाँच पलेछवा तथा पारही क्रमशः पॉँचिन्द्रियाँ काठ उथवा मृत्यु है । इसका 
सादृश्यविधान इमारे बीवन की दैनिक घटनाजों पर आधादित है । 


हसी प्रकार दादु ग्रन्थावली से एक उदाधरण «- 
संभयया' को उतावह्ा बटाज' बनर्थद्ध माँदि । 
वाएिया नाही ढीछ की, दादू वेमि छरि बाहिं ।। 


विमावना आकार 


कमाऋ अमा मदन! आी तमक़ा आपात लीं भार अदेक' लाए सयाका ऋकक भाका आाधाए 


विमावना आकार वहाँ होता है बहँ लिना किसी कारण ही 
कार्य की उत्पाि होती है | विमावना का तर्थ हे, विजशेध प्रकार की कल्पना अर्थात्‌ 
कारण के आमाव में कार्य की उत्पात की कल्पना करना | 


(१) साईं मेरा बानिया, सदजि करें व्यापार । 
बिन डॉड़ी विन पाछरे, तोहें सब संसार || 
१, कमीए ग्रस्थावक्कोी, सासी २ ६ 
२, अबीर प्रस्थायढ़ी;। सासी १६-३७ 
8, दायुवयाक् ब्न्‍्थाव्की, शादी २४०२६ 
है. कवीप अन्‍्थावक्षी, साली ४७१७ 








(२) कबीर मन मधुकर मया करें निरन्‍्तर बास ै। 
कृंबल ज॑ फूछा नीर 'बिनु निरसे कोह निज दास || 


यहाँ उस कमठ का कितना द्रष्टव्य है जो पानी के बिना ही फूछा है | प्रस्तुत पद 
में हठयोग के अनुसार सहस्त्रदह कमछ का वणन है 'जिसमें परमात्मा का निवास माना 
गया है । 

हसी प्रकार -- 


वैसा रक जनूप फल, बीज वाबुछत नाहिं | 
मीठा त्रिमठ एकरस, दाद नेनहुँ मार्हि ।। 


आजत कलिक सका धाम आम: प्रयाल३ जा अहम मेंकिंति आरा; भकक 


जहाँ सामान्य रूप से कहे गये बर्थ को महीमति समक-ने के लिए 


उस्तका' एक अंश दिलाकर उदाहरण दिखाया जाता है वहाँ उदाहरण कआकाए होता 
हे लय 


(क) पानी केरा बुषबुदा अस माजुस दी जाति । 
देखत डी 'क्विपि बाहइगे, ज्याँ तारे पस्माति ।। 
< # + 4८ | 
(ल) क्‍या मागा 'किछ्ु चिर न राह 
देखत नेन का बग बाई ।| 


हक ठख पूत्त सवा! छू नाती । तिहि पावन घर दिउा ने बाती || 
हेंका सा कोट समुंद सी साएँ | 'तिहि रावन की ख़बरें न पाई || 
लावत संग न जात संगाती ।ै। कहां मयोौ दर बाँचे हाथी ॥। 
कहे कबीर अत की बारी । हाथ मगर जैसे कग जुवारी । । 
१ कबीए ग्रस्थावही, साली ६-१६ 
गुन्थापढी, साली ४०४८ 
बढ़ी , शाखो १६-२१ 
वही, गय - ६६ 
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कवि कहता है 'कि मनुष्य इस संसार से देखते-देखते ही कप बाता है । कुछ मी 

उसके साथ नहीं जाता, सब कुछ यहीं रह जाता है | मनुष्य की 'सहथिति रुक छुतारी- 
सी हो जाती है । जैसे बुये में सर्वस्व हारा हुआ जुआरी जितना असहाय होता है 


उतना ही मृत्यु प्राप्त मनुष्य मी असहाय और उ्केलाय होता हैं यो जीवन की बाबी 
हयरकर रक विन छा जाता है | 


बुआरी का उदाहरण देते हुए कबीर ने बढ़े ही सुन्दर ढंग से अपनी 
बात को उदाहरण्ण के माध्यम से स्पष्ट क्या है | 


हसी प्रकार बादुदयाल ने मी उदाहरण का ऊछंकार सुन्दर ढंग से 
किया है -- 
दादू अयनि घीम ज्यूं नीक्छें, देघत सबे 'जिठाह । 
त्यूं मन बिहुढया राम साँ; यह दिसि बीअपरिर बाह ।। 


यहाँ दादु कहते हैं -- जिस प्रकार घुओँ अग्ग्न से निकठ कर सर्वत्र फेह बाता है 
और फिर बद॒श्य हो जाता है उसी प्रकार राम से जिछुहकर मनुष्य का सन दलों 
पदिज्ञाबाँ में पिख्वर बाता हे क्यात वह मन, इबर-उचर पटकने छगता है । साया 
बौह में फंस बाता हैं बोर राम से कग हो बाता है । यहा घुंगे का उदाहरण 
देकर दादू ने सन की गति को समकाने का प्रयत्म किया है । 


फुदरदास ने भी इस कंकार को अपने काव्य में प्रयुक्त किया हें -- 
कायमे न वोब वेखे, पर के बॉनुण पंत, 
दुष्ट को सुताव; उठि निदाही करतु दे 
केसे कोई महछ, सार राज्यों नीके कि, 
कीरी ध तहाँ बाय, झिढ़ ढूंढत फिरतु हे ।। 
मौरही तैं सॉफ ठग, साफडी तें मौर छग, 
युदर॒कदत दिन, ऐसे ही मरतु है । 


अब! आओ जिहिका जल लीडंम! फेलाओ पंगाति केनक रेल असिका साझा सिर वीलारजमाामेदा आाजनाव' अवफजेककए 


१, दादुदयाहक् ग्रस्थावक्षी, साथी १७०६५ 


ड्त्य्णा 
न्कि 
न 


पांव के तरे की, नहीं सुफे जाग सृरख के 
ओर सूँ कहत तेरे, सिर॒ पे बरतु है ।। 


दुष्टान्त अरकार +- 


नीम आज ऋऋक आगे अयाड सता आड़ मेक: कम काका आग शामाश क्ाात आजा! ऑशा, 


उपमेय उपमान और साधारण धर्म का जहाँ जिम्ब प्रतिविस्ज माव 
होता है वहाँ दृष्टाल्त ऋकार होता है-- 


(१) कबीर यह तन बात है, सकहु त छेहु बहोरि । २ 
नाग हाथाँ ते गए, जिद के छाख करोरि || 


कबीर कहते हैँ कि यह तन तो व्यर्थ है हतना सब कुछ बटोर के रखने से क्या 
फायदा । इस संसार से तो प्रत्येक मनुष्य को खाली हाथ ही बाता है । 'िल्होंने 
ढछार्खों करोड़ों की सम्पत्ति मी सकत्रित की वह पी खाही हाथ ही गरए, कुछ मी साथ 
नें जा सके । अयाति हस संसार में कुछ मी' सार तत्व नहीं है व्यर्थ के माया-बाढ 
में फैसे रहने से क्या छाम ? मनुष्य को बाहिए कि जगत की उसपरता को पहचानते 
हुए अपना तपुठूथ समय राम स्मरण, मबन; कीत॑न में छगार । इसी से मनुष्य का 
कल्याण्य सम्मव हे । इस सासी के सहारे उन्होंने संसार की नश्वरता और राम 
नाम की सार्थक्ता का मक्त्व दिलाया है - 


(२) सतगुर बपुरा क्या करें। वो सिख ही भा है कुक । 
मावे त्थाँ परमोचिष्ट, ज्याँ गांसि बजाइट फुंक || 


सतगुछ्तः विभारा क्या करे बन सीसने वाले में ( शिष्य ) ही गछ॒ती हे,क्योंकि 
अगर 'शिव्व उत्तम ढोगा तो उसे जैसा भी उपदेश दिया बायेगा वह ग्रहण्ण कर छेगा | 
तात्पर्य यह है कि नि हृदय मनुष्य को प्रबोचन देगा उतना ही सरह है जितना 
१, धुल्दर विकास, दुष्ट के बन को जंग, इस्य १५ थ० ४३ 
२, कबीर जन्थानयक्ी, साखी १४-२० 
३. कबीर उल्यायक्षी, धासी १०४ 


बासुरी बजाना । 
इसी प्रकार 
बे हम हांडे राम काँ, तो राम न हाड़े । 
दादडू अमही अमछ थे; मन क्यूं कौर काढ़े ।। 
उल्लेख ऋकार +- 


जॉकक उक्त वर्कर 'भाएं। पतपात पक्का प्रकाता महा ऑडीक। तदका 2१८७ बाइक पंया 


उल्हेस आकार में किसी वस्तु का उनेक प्रकार से उल्हेख या 
ब्णन कया बाता है | 


(क) मन गोरख मन गोविंद मन डी जऔौघढ़ होह । 
जो मन रासे बतन कि, तो बाप करता सोड ।। 
दज्आ 7 
(स) नारी नागाणि राकसी, बाधाणि' बढ़ी काह । 
दादू बे नर एत मर, तिनका वस बाह ॥। 


यहाँ ताटी का उल्हेश तागणि, राकसी और बाथणी के रूप 
में (कया गया है । 


दोक: सभाा तक! भरा जात पाठक कीफे सहला समता पेरक/ मेक अप: फिक मप्र गलाकाकइाा परकातदता समार माह ख्ानि आम 


१, दादुबयाढू ्न्थावक्की, साथी, ३-१३प५ 





860) 
सुफी कवि 


गज बाद ऋ0 आ आह भा जा आस आर कक आआ 


बायसी और मकन-- 


आता॥ अधक भार पका ऋ्ाधः 'आंक जयका प्ंधाक भादोश ऋ्थाक आछ फल वो पाक आकर भादक 


उत्त मारत विशेषत: अवय में पदुमावती रानी और हीरामन 
सुर की कहानी अब तक प्राय: उसी रुप में कही जाती है जिस रूप में जायसी ने 
इसका वर्णन किया है -- इस सम्बन्ध में हमारा अनुमान यह है कि नायसी ने 
प्रचलित कहपनी को ही ठेकर सृदम व्योराँ की मनोहर कल्पना करके उसे काव्य 
का सुन्दर स्वरूप दिया गया है । 


पद्मावती को बायसी ने कक्षज्योति के रुप में लिया है । उन्होंने 
हस वध्यात्मिक प्रेम कया को का किक प्रेम कथा के माध्यम से व्यवत कया है, तथा 
कुछ नये वप्रस्तुतों को भी अभिव्यक्त किया है - बेसे नायिका की कटि के लिए भिंड 
या सिंहनी की कमर; बॉ्थोँ की उपसा के छिए हाथी की सुँड इत्यावि । 


प्राकृतिक अप्रस्तुतों का प्रयोग मी हल्होंने बुइृद रुप में किया है बेसे - 
पदमावती' को कमह-कर्यह् मुख, सास बदन, मु सानिक) मँवर वश मे गैंसीफ, 
रत्मसेन को मय, रक सुन्दर उपसा सीस बघढ़ें छोटहिं कह पासा । 





कुछ अतिश्यों क्तिपृर्ण सुन्दर उपमाजों, उपस्तु्तों का मी वर्णन कया 


है। केसे -- 
(१) घट भथो पीक हींक सब बेला 
(२) सीर आहार न कर झुका 
(३) मानदु नाछ संड दुह मर 
हत्थादि मनौदर का॒न्‍स्‍स्तताँ का बन किया गया है | 





हसी प्रकार दूसरे छुफी कि मंकन ने, अपनी पुस्तक मधुमाकूती 


खहहं/ 2-0७ आवक सह पडेएजाइत पाल पक तकाल आह: पीफतानलाल पराहेक पलिक-ओडाड/0 धरकााओके 


९. रागकन्ड् हुक, बावसी प्र 





बावही, (पैंकम संस्करण की मृमिका ):प० २६ । 


में अपने प्रेम-दश्न को बहुत 'विस्तत रुप से प्रकट करने का प्रयास किया है । हसमें 
नायिका बौर नायक का प्रत्यक्षा दशन कवि ने वप्सराजों की सहायता से कराया 
है। मधुमाठिती की सम्पूष्णँ कथा सर कर उमर होने की क्‍या है । कवि ने 


नायिका के सीन्चर्य वर्णन के छिए एक से एक सुन्दर अप्रस्तुलों का सहारा लिया 
हैः ह३ 


अप्रस्तुत -- 


अलक बारह बोडह बॉफिक पाय॥ पलक आजा, कंलेक: 


आह सात पका आकर काला सार पा कामुक सा साजर 


(१) कहाँ ठिलार दुहज के जोती दुहजहि जोलि कहाँ जग जोती । 


मंकआ आाक कसा 


“जायसी' ग्रन्थावी ,३, पृ० ४२ 
(२) तेहि 'लिछार पर फत्िक बहठा । दुश्न पाट बानदहु धुप दीठा 


० बायती गब्रल्थावढ्षी, ३, प० ४२ 


(३) नि कक सास दुईन 'लिलारा 
दर « मबुमालती, ८१ 
(४) माह स्थाम घनुक जनु ताना । बार॑[ं देर मार विशा बाना 
- जायसी ग्रन्यावली, ४, पु० ४२ 
(४) पोढ़ें घनुक सीस तर धरे « मंबुमालतती «८३ 


(६) बुभर सरोवर नयन वे, मानिक भरे तुरंग - बायसी ग्रल्थावकी, ५ 
(७) संजन पठक पंख सेठ ढके - मधुमाठती' - ८३ 


(८) जबर दसन पर साखिक सोम | दारि जिंव देखि सुकठोमय 


अकड आांशः मो 


“ बायसी त्रस्थावली, ७,प० ४३ 
(६) आर झुरंग कमी रस मरे । जिन बुरंग छात्रि बन फरे 
77“ + बायसी ग्रस्थाब्ली ८ क० ४३ 
(६०) ब्तु सारंत बारत तर मिवरस थोड़े जाइ - मबुमाछती, 


(११) करिल केस जिसहए जिस-मरे । लहाँ लेएिं क्‍्येंठ मुख परे । 


आवक का काम जाए भा आक अाक जा आधोक 


-बायसी ग्रन्थावढी, ५, पु० र४ 


साड संदाा तक शापक कैफ 


“ जायसी ग्रल्थावह्ी,११, प० ४५ 
(१३) अति सुरंग एस मरे अमोठा - मंपुमाठती - ८६ 


कक साहा कानाद काला उफ 


(१४) बदन पसेठ बुंद कहूँ पासा । कच्पच्यि जनु चांद अरासा -- मधुमाकती - ६१ 


(१४) जा मार्दों निसि दामिनि दीसी । क्मक उठे तस् बना बतीसी । 


- बायसी ग्रल्थावढी, ६,पृ० ४४ 
(१६) हसन चीक बेठे जनु हीरा - जायसी ग्रल्थावली, ६,प० ४४ 


(१७) नेक जिगसाह नोँद महं इंसी । बानहु मरप्ण सेठ दामिनि खसी । 


- मंषमाठती “८८ 
(१८) कनक बंढ दुढ़ भुजा क्छाई | “ बायसी ग्रस्थावढी, १४, पृ० ४४ 


माओह: सकी ग्रमक आका- अोक: अशोक 


(१६) बदन बंद मर्ह एसनाँ कमी सुरा के ज्ञान - मतुमाली- ६० 


(२०३ कॉंचर कुटिछ केस गम कारे - जायसी, १) पृ० ४१ 


आशा नाम आक कॉम! मत 


(२१) 'किनु सेंदुर अस जानहु दीजा । उलजियर पंथ रेनि मर कीया । 


शलाक सियन सडक 


« बायसी: #गन्थावली $ प० ढेर 


(२२) फूछ फारहिं ज्याँ कह बाता “ बायसी ग्रन्थावडी ८, पृ० ४३ 
(२३) ड्रबन सरीप दुह दीष सेंवारे - बायती ग्न्थावल्ी १२, ४५ 


(२४) बरनाँ गीउ कंब के रोसी । कंचा तार लागि बनु सीसी । 
-“ बायसी त्रन्थावढ्ी, १३,प० ४४ 
(२५) बदन चंद मई रखना अमी युरा के ज्ञान - मबुमात्ती, ६० 





(२६) केक चरग अधि रात चिसेली 


जाएं जाकर जाता आकर 


“ बायती ग्रस्थाबही १६, पष० इफ 


(२७) नैन सीप बॉसू तस मरे - बायसी ग्रन्थावही ,७,प० २४ 


(२८) साम मुर्जगिनि रौमावली। नामी निकसि क्लेंठ कह चही 
- बायसी ग्रल्थावहढ्षी ,१६,पु० ४६ 
(२६) बिनु क्र मीन कफ बस बीऊ - बायसी ग्रन्थावही,१५,पृ० १३८ 


(३०) गीउ सुराह्दी के उस महं « बायसी ग्न्थावही,१४, पृ० २१४ 


अकका धयंकक समका भगत सकी 


(३१) राते व क्हिं अछि मवाँ, घुमाहिं माति बहाहिं अपसया | 
“ जायसी ग्रन्थावडी, ५,प० ४१ 


प्रशकृतिक वर्ग -- 


अैकन पड पेसआं॥ मत अंधे! एलान अंडा पयाएक बडा आह, बवाक 


(१) जी बॉदहि पुनि राहु मरासा | वह 'विनु राहु लदा परगासा | 


इसका अंकाह। पीकिक बशीद कक, साइड! लक: वांगका खलतक आकालतक्ां।ः पका: अधपात करत: सकलफ वाह 


“बायसी ग्रन्थावली ३,प० ४२ 


(२) एक चॉदे निखसि सरस महँ। दिन दुसर ऋछ-माँडे । 


कक! ंत्रता ताबक आतका॥ सिंकक जेशाकि' ओम ओलक परामाक संदत लंका औकात परत साकार 


“ बायसी ठ्रन्थाबल्ली ५,प० रह 
(३) ससि युस्र, जंग कयमिररि बाला | गागितन कप छीनइ चहँ बासा 

- बायसी ग्रस्थावली ४, पृ० रह 
(४) पत्र नाहि समाह संसारा । बाद नहाह पेठ छेह तारा 

« बायसी ग्रन्थावढ़ी, ४ #थ० रहे 


(४) पदमावती सब सती बुठाई । कु फुछवारर सके बलि आईं 
7 _ जायती पन्धावडी १७, पु० रह 
(६) बनहु कंयक सैग कफुछी कृह । बनहँ जाँद से तह खड़े 
प्र ० गायतसी अन्यावठी, १७) मृ० १४७ 
(७) पिन यूरण विश भांद इ्षपाना « मथुमाकृती « छर 


ध47 


(८) नेन कुबाहिं जस महबट नीझ - बायसी ग्रन्थावडी ११,पृ० १४४ 
(६) टप टप बूँद परहिं बस बोछा - बायती ग्रन्थावही ,११+ पृ० १४४ 
(१०) मौर दुह मेन कु अस ओरी - बायसी ग्रल्थावढी, ६७, पु०१४३ 


(११) गुँथि जो रतन माँग बेसारा । बानहूँ गगन ट्टे निसितारा 


आधा भाकाल मा जाथा जगहेः मोड अंश मं 


“ बायसी ग्रन्थावही, ८५, पृ० १११ 
(१२) पदमावति बो सँवारे छीन्दा । पूनिर्दे राति देठ सास कील्हा 


“ जायसी ग्रन्थाव्ी, ८,पु० १३१ 
(१३) वह जो मेघ गढ़ छाग जअकासा । बिब॒ुरी क्‍लय-कोट कहूँ पासा || 

“ बायसी ग्रन्थावही २,पृ० ६८ 
(१४) सती होइ कह सीस उधपरा । घन मेँ बीमबु घाव सजिमि सारा । 

“ बायसी गस्‍्थावली ६,पु० १७७ 
(१४) हीर दसन सेत वी सामा । छपे बीजु नो विदेश बासा | 

“ बायसी ग्रल्थावक्ली,११,म्ृ० १६६ 
(१६) दसम दा मिनी, कोकिछि मास्ती। मोह घनुस गगन छेह रासी । 

“- बायसी ग्रस्थावढी, ४,प० २४ 


(१७) बातक होह पुरा पियात्रा । पीठ न पा्ि सेवाति के आासा ।। 


“ बायती ज्रस्थावक्ी १८, पु७ १०० 


(१८) बोनई घटा कहूँ दिख जाई । ढूटहिं बात मेघ-कारि वाह । 


- बायसी ब्रल्थावढ़ी १७, पृ० रू६ 
(१६) केश मेधावर िर ता थाई । संकक्ार्दिं बतस बीबु के नाई । 


“ भावदी तन्यावक्षी ८,प० १२ 


१-ाल्कक 
# ७ 


(२०५) बिछ्ुरता ब् मेंटे सो बाने बेहि सेह । 


कमा प्‌ उग्गवै 
सुहेलग उगगवे दुःख करे जिमि मेंह ।। बाजी वि 0 मेक ले 


(२१) उंब यदि जिरद दिवस मा हाती | बर्रों जिरदह बस दीपक बाती । 


एड ऋमओे साओं कक! भामिंक हक संग आफ सकी 


- बायसी ग्रल्थावद्ली ६,घ० १४४ 


(२२) सांर सपेती बावें बही, बानहु सेज 'हिवंच्छ बढ़ी 


अल आधा अब माह जहहीक कक 7१% माह! अमा6 


» जायसी अन्‍्यावरी १०,प५० १४४ 
(२३) बस मादा-भनिसि वामिनि दीसी । तमकि उठे तस बनी बतीसी । 


“ जायसी ग्रस्थाबली ६, पृ० ४४ 


सह जे आदर हलक शीशक मिकक फकाक लक! मेफके भगत लेकर बहन तजान शाम! आतक आाभुक्ा शक आग! ऑल 


(१) बेनी नागिनि वो काटी 
| पाए आड़ कक आफ भा #थए गहरी ध बायतसी' मृन्धथावली क्र 3७,9५० डर 


२) नेत संबन दुढ केठि करेदी 
( सब कर डर कु करे 3 बायतसी गस्थावढ़ी , ४, पू० शेड 
(३) सरवर तीर पदमिनी आई | बॉपा छोर केस मुक्छाएँ ।। 

साख मुख, कंग सकक्यगिरि बासा । नागिन कापि छीनछ कह पासा ।। 


मम! गलाड़ आकर शॉमीक ओकरे: वुंगाक 


“ बायती टत्रस्थावढ़ी,४,प० २४ 


(४) मिरिग सबग मह वहूँ दिस हेर्‌ह ५ ुदोकही'+ चंक एक 
(४) मनह बढ़ी मोरत्ह के पाती । चंदन सास बाल के साती 
्ा “ बायसी ग्रस्थावक्की, १६,प०४६ 
(३) वहुँ का कहेँ अस केनी कील्ही | बंदन गास सुजगे छीन्दीं 
- बायदी ब्रत्थावह़ी ,१७ ४यु० ४७ 
(७) कह वे मार कु के बारा » $॥.. १॥  हैं3 परं७ ४२ 
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(८) रकत के आँसू परहिं मुह टूटी । रेंगि कहाँ बस बी एबहूटी 


“ बायसी उ्न्थावढी, ५,पृ० १४२ 
(६) कुहुकि कुदुकि बस कोहछ रोई | रकत बॉधु घुंघची बन कोड 


जा आधा आंत आाड। जमा अंग्ाह 


»« बायसी मन्थायली $९६, ४99 हैँ पृ 
(१०) नेन ज्यों कक फिरे कं जरा “ $9$ ११ »हैं +प० ७४ 


(११) ऋक़ सुईंगिनि हिरदय परी । नारे छुप नागिनि विज मरी 
- बायसी ग्रन्थावक्षी,३६,प० १४२ 


६१२) गीउ मयूर्‌ का ४] जढी ० हुकृ हक १४५ चृ० श्र 
काल्पनिक बर्ग-- 
(६) भूछि चक्र दीठि मुख छावा - बायसी थ्रन्थावदी,४,प० २४ 


(२) सररिवर नहि समाह सरंथारा | बाँद महाईं पेठ ठेह तारा 


गयका जाकर भमक पाक गढ़ चोद गा आलम ओम! सका शलाका अधक शतक अदा पदक आना मा आकार 


- नायसी ट्रस्थावढी,५,प० २४ 


रे ५ 
(३) इसत झुतआ पह आह सी नारी 
सतत बनाम कक नाक सका ऑन ४ बायसी' गस्थावली' कु शँ १३५ । डे 


(४) सुबजा वन्‍नि कि कहु कस सोना 
ऋयआाहक खाक 6 बांक बहा अक बैंड कद ; ७ बायसी' गुन्धावढी | ५ ट्‌ कु उ्‌० फँ डे 
(४) हीरामन वो कह बसाना 


४ 5 हुडे 88. है५ पु डे 


(६) सहसाँ करा रूप मन मृठा । के कह दीठ क्वह ज्लु फुठा 


अगला आह काम आडर बका खा 


- जायसी ग्रन्थाबढी,५,प० ३६ 
(७) ब्रोरश सदब धोढ़ धौड़तारा । क्यामकरन वर बॉक़ तुबारा । 
सात सहस हस््ती पिघली । ब्सु कक्तास सबत कही ॥। 


“बायसी ग्रन्थावद्धी २+प० १५ 
(४) अ्य के मेदिर बँंबारे बुध कि बनूप । बाथसी ब्रन्थावढ्ी, १२ ॥909 ६४ 








(६) परी रोड़ वो तेहि के पीठी। सेतुबंन अत जावे दीठी । 
बायसी गस्थायढी ८,ण७० १७४ 


ऋण अधाक उमा साक आयी कक 


बायसी ने शब्द जोर अर्थ दोनों प्रकार के कंकारोँ का प्रयोग किया 
है । शब्द कारों में अुप्रास जोर श्छेश प्रमुख रूप से आर है बॉर अर्थ कआहंकार 
( सादश्यमूढक ऋहंकारों ) में उपमा, रूपक, उत्प्रेद्ठाग, रुपातिश्योक्ति तथा बलि- 
श्योक्ति, संगहपक, इत्यादि का उपयोग किया है । जायसी ने सादृश्य मूक 
कहंकारों का प्रयोग ही अधिक किया है । हस सादुश्य विधान के दारा उन्होँते 
अपने काव्य को बर्थ-याम्मीर्य के साथ-साथ मावौौत्कथैता भी प्रदान की है । जायसी 
के काव्य में परम्परानुमत उपमान ही अधिक 'मिछते हैं, पर हन उपमार्नों में कुछ रेते 
मी हैं, जी प्रसंग के अनुरूप माव को व्यक्त काने में उचित नहीं प्रतीत शोते हैँ । केसे - 
हाथी की यूह, सिंह जोर सिहमी की कमर । 


याँ तो जायसी के पुरे काव्य में ही उठंकारों के दर्न होते हैँ पर 
विजय ता इनके नलशित वर्णान में तो कांकारोँ की मरसार ही है । सर्वप्रथम हम 
बायसी की कुछ अति सुस्दर उपमाजों को हेते हैं, जिसमें उपमान तो प्राय: माँछिक 
ही हैं पर उपमेय और उपमारनों का सुन्दर समन्वय देखते ही बनता है । 


प्रकन ने मी तनेक सुन्दर उपसातों का प्रयौग किया है । जैसे - मेत्र, 
कान, सौँह, केश, हाथ इत्यादि । कही-कही तो कवि किसी अंग के 'छिर उपमा 
ढूंढने में उपने को असहाय सा महसूस करता है । केसे -- 
(१) जय क्पोक् विधि सिरे सौहार, बे न जाए किछ्कु उपमा कछार | 
(२) 'गिर्य उपमा बरनों केहि ताईं । 
(३) उपमां देत ढृबानेर सुनहुँ कह सति माठ । 
(४) 'तिछ यो परा मुश्र ऊपर आई, बरनि ने 'किठु उपमा छाई । 


डपनीा 


अाक जहाहलाओ।गल अंधांजमशााक 


 आ 


र्‌ 
'निहककंक बस वॉद 








कक अदला 


१, 





(रू) दुतों अच्छ घुष डोलहिं नादी 


(ख) हिय हिंडोंह बस ढोठे मोरा । 
८६ < 


३ 
(ग) रक्त के बॉस परहिं कुर टूटी । रेंगि को ज्स बीए बहुटी । 


की 


(घ) बरसों मधा कंकोदि ककोरी । मोर दुह नस कु बस ओरी | 


*. #* दे, 
(0) एकत के वॉसू परहिं मु टूटी । रैँगि क्रो बस बीरबहूटी । के 
# &६ 


री पथ हि ६ 
(च) कचन-कोट बजरे नगसीसा । नखतहिें मरी बीजु बनु दीसा । 


यहा जायसी ग्रन्थावल्ी से कुछ उपमायें प्रस्तुत की गई हैं असे - 
अच्छता की उपमा थघूव से की रयी है | रक्त के जाँसू की उपमा बीर बहुटी से की 
गईं है तथा नेनोँ के पते की उपसा ओरी से दी गयी है -- माघ का माह ठगते ही 
खूब ककामोर बारिस होने ढगी, पत्ति विर॑ह के कारण साथिका के नेत्रों से 
आँधू रेसे मारने छने केसे « बयां के कारण औरी का पाती रिरता है । यहाँ 
नायिका के नेत्रों से करने वाठे ऑँधुओँ की उपमा बरसात में जोरी से बने वाहे 
पानी से दी गयी है । 

हसी प्रकार कैच कोट के छिए - नमों से मरा हुआ परकोट रेसा 
छगता है मानों गहात्रों से मरी हुयी 'विधुत दो । यहा क्यन कोट की उपसा - 
नुशाओं से मरी हुयी विद्युत से दी गयी है । 


५ 
"बस भातक मु बुँद सेवाती । राजा भाव बोहत तेहि मती ।" 
कवि ने राजा रल्ससेग की व्याकुठता की उपसा चातक से दी है -- 


साक॥ भ्रम तार संगेडन जाम जरा ऋा हडोर को फिर फिमेत जोएक अकाल पाक समा पाक अहए-त्लाहह- यदाझ! सका अब 








हु क्न्य | १६ ५ पृ 
२, #जी ५, प० १४२ 
व श जो ५३ पु १४२ 
डे 3 बह, को. ६, घृ७ श्ध्ू३ 
मा ही. गन थ० १४२ 
न ही; शिके१६, प० १४ 
न्‍वाककी, कै २, 9० १२८ 


छा 


है... 


7बिस प्रकार चातक का मुख स्वाती बूँद पाने के छिए व्याबुठ रहता हे, उसी प्रकार 
ससियों द्वारा पदुमावती को छ्िपाए बाने पर उसकी बातें सुन कर राजा रत्नसेन 
के नेत्र पदुमावती को खोज्ते हुए व्याकुछ दो उठे हैं । 


यहाँ हम देखते हैं कि कवि ने अपने सावाँ को प्रस्तुत करने के लि 
इन उपमाजों का प्रयोग किया है जोर वह इस कार्य में सफल मी हुए हैं । 


है पके +« 


सकी आजह१ आभार जाके ऑॉक्क 


कवि ने रुपकोँ का प्रयोग भी बढ़े सनोयौग से किया दे । यहा इम 
कवि द्वारा प्रस्तुत कुछ रूपकों का वर्णन कर रहे हैं । केसे -- 
(क) खबन दुई दिसी केही कराहीं । 


२ 
(से) िरदं सबासन मए तथ बाढ़ा | 
(ग) पंकम विएश! पंच सर मारे | मु 

५ ४ 
(घ) अस ने घाँए कक के बोंढा | 


यहाँ नेत्रों में घर कु का वारोप हौने से रूपक ऋंकार है । एसी 
प्रकार कवि ने यंत्रम विरह में रूफक ऋंकार का सुल्दर प्रयोग किया हैं | 
रूपक ऋछंकार से ज्यादा हत्ि कवि ने हुपकातिश्योकित अहंकार के 
प्रयोग में ढी हे । रुपकातिश्योंक्ति का प्रयोग हस्हाँति अल्यस्त मनोंहारी इस से 
क्या है । केसे -« 
(क) मनु तायें दुनि केकह 'विगासा । फिर के महैंर लील्ड मंबु बासा । । 


मे है #. 


आखेके संभाल पेड परवान तीर आग! वा, नए हकाफ बाड़त पालक सास साहा पाहुड-ा॥ पांच पतन: जी पके पक: हक शव 


बायतसी गन्थावढ़ी, /नन्‍्छहो-७, पु० ४३ 
फल १०५ पृ७ ५४ 
॥3 आओ १२५ 9० १४४ 
बायती ग्न्यायढ़ी, (/के ४, घ० ह२ 
बायती गन्‍्धावही, न्यौ०१३ 9७ १०७ 
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५९०] 


(ख) साम मुअंगिनि रोमावढी । नामीहि निकसि कल कह कही ।। 
वाह बुवोीं नारन 'जिच मह । देखि मयूर उमकि रहि गईं ।। 


परौमाबल्ी में श्याम नागिन का आरोप करके कि ने इस आकार 
को प्रदर्शित किया हैं । इसी प्रकार 


॥ २ 
राते कवछ करहिं जलि मै । बुमहि माति चहहिं कबलवा ।। 


यहाँ कवि ने रतनारे नेयनों के बीच पुतल्षियोँ की मोौरों के रुप में व्याख्या की है । 


नेंनों को छाछ कमछ और पुतहियोँ में मौरों का जारोप करके हस ऋकार को दर्शाया 
हे । 


उल्प्रेक्षप +- 


अल शाहिद पलक उंजाक पार अत काल मंक! शत 


बायसी ने उत्प्रेझ्ञप ऋंकार की स्थान-स्थान पर कड़ी छगा दी 
है । उत्प्रेदायर्जों में कल्पना का अद्भुत आकर्षण है । 


सिघही ३ 

(क) सात सहन इस्ती सिघठी । बनु कॉब्छास रुरावत कही । 
रब ईद ध 
(सत्र घन अमराउ छाग हूँ पासा । उठा मूभि इुत कानि कासा | 


यहाँ” सं द्वीप बण्णन प्रसंग के सम्बन्ध में, कवि ने यह उत्प्रे्षात प्रस्तुत 
की है फकि-- उसके बारों और धनी आध्र बाटिका है । उसके व्दा इतने ऊँचे हैं, 
मानों पृथ्वी से उठकर आकाश से वा छने हो | 
मानहँ कह बहरोषर फुठे 
यहाँ कवि कहता हे कि वह समा टेसी बान पढ़ रही है मानो सरोवर में 
फूछ खिठ एहे दो । 


सहाक आका सह साले सास? अंजान पम। हे! वाल सका! बलाएक सती का पाहाए-मायार हतेक परमिल गनली आधप-मोक सकि 





९, बायती त््थावह्री, #के१६, पृ ४६ 
श््‌ का यरी। गन्याय + ली ६, पु ऐै३ 
डर ँम्वापल ! + २५ पु५ १५ 

४. कि ३॥ 4० १० 

हे, 


(कि ३२, पु७ १७ 


है (2 + 


१ 
सकठ दीप मैँद बेती रानी | सिन्ह मर्द दीपक बगरह बनी ।। 


यहाँ उसंहत दीप की बँपावलि रानी का वर्णन करते हुए कवि उत्प्रेचात ऋकार 
का वर्णन करता है-- 'सिंदल द्वीप में जितनी मी रानियां हैं उन सबके मध्य व6 
द्रादश वर्णी' अर्थात्‌ बारह कछाजों के स्वण्ण की दमक या बारह आदित्याँ के समान 
ज्योति वाह़ी है । 


सावश्यमूढक अहंकारों में कवि मे उपमा+ रूपक, उत्प्रे्ात का प्रयोग 
तो किया है पर स्वाॉषिक रूचि हैतुत्प्रेक्षात के प्रयोग में ही है । ये उनका 'प्रिय 
अलंकार मालूम पढ़ता है । हेतुत्प्रेदाय के सहारे उन्होंने अपनी कल्पना को प्रवाहित 
क्या है, उसे सुल्दर और मनोरम बनाने के साथ-साथ दुर तक ल्वरींबा मी है | 
जैसे -- 
(१) दारखिओ सदि जो ने के सका, फाटेंड दिया दरजिक । हे 


रे 
(२) सहस फकिदिन जो सुछ्तव दिलाई । देखसि छिक्ार सोंठ छषि बाई | 


इन हेतुल्प्रेदातर्जों में कवि ने प्रथम में दौत का, जोर दूधरे में सूरण के 'क्िपने का 
वर्णन किया है । 


बअतिश्यौ क्ति -« 


बायसी ने तपने काव्य में अतिहयोंक्ति का वणन बहद रुप में किया 
है । अतिश्योंक्ति का रक सृबकूरत उदाहरण्ण है -- 
*घुँट थौ पीक ढीक सब देला” 


१, बायदी उ्रल्थावटी, पके २४+ पु० १८ 
बायसी त्रत्थावक्षी, दोहा ६, पृ० ४४ 


लक ४४ |। $ 4 देह * है रे क्र धु१ हे 


क्र 


क्र 


ह 
डर 
डे 
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इसी प्रकार -« 
कह बानन्ह बेधि के शक रु 
उन्‍्ह बानन्ह अस को भी न मारा | बेथि पहा सगरी सतारा । 
हन वारणण्णों से कौन मारा नहीं गया ? ज्थातु सारा संसार ही इनसे विधा हुआ 
हुँ । 
*“गवन नखत जो जाहि न गने | वे सब बान जी ही के इसे ।॥ 
घरती बात वेधि सब राखी । सासी ठाढ़ू देधिं सब सासी ।। 
रोब॑ रोब मानुथ तन ठाढ़े । सृतहि सृत बेष बस गाढ़ें ॥।* 


आकाश में अविरास प्रकाश करने वाली नक्षत्र माला क्या है १ "उनके द्वारा छोड़े 
हुए वाण हैं । बष्पा बप्पा बमीन हन्हीं वाण्गों से जियी पढ़ी है । 


मानव शरीर के जन्तताप अंग-कंग में मारे गये उसी के वाणा हैं | 


३ 

(क) खीर अद्र व कर झुक्वरी । 
४ 

(स) मानईँ नाछ सण्ड दुह मर | 


(ग) 'पिठ-जियोत जस बाउर बीऊ । मपिहा नि£लि बोले पिकृपिज । 
अधिक काम दाने सो रामा । हॉरे जिठ छह सो गएउठ पिठ नामा ।। 
बजिरह बन तस छाग,न होडठी । रकत पत्तीज, सीबि गहेँ जोड़ी || 
सूला' दिया, हार मंत्र मरी । हरे हरे प्रात तबहिं सब नारी । 
सन एक आव पेंट महँ सासा | सनहिं लाह 'बिउ; होह निराहा ।। 
पवन डोलाबहिं, सीचहिं बोला) पहर रक समुफा्डिं मुस बौछा ।। 
प्रान फ्यान होत दने रास? को छुनाव पीतम के साला १ || 


अदा सजा आधार आलका-ाता श्ञदाल आकार अल सता आह जयकि: संलोर ग्रह आज शोगान आका: सेफ पका ऑक जॉकिआाह! 


१, वायसी ग्रस्थावढ़ी, ही ६, व० ४२ 
२, बायतसी जत्थावल्ी , -हे ६, पक ४३ 


३, बायसी अन्यावही, “की १६, ५० ४६ 


४, वबायसी त्रल्यावढ़ी, न्की १८, पु० ४७ 





अाहि वो मार जिरह कै, आगि उठ्धे तेहि छाहि | 
हँस जो रहा सरीर मह, पाल बरा, गा भागि ।। 


इस पूरे छंद में वत्तिश्यौजित ऋंकार की मरमार है । 


वाएक यहोकि 'मता का! अंक 


नहा रक वस्तु को देखकर किसी दूसरी वस्लु का प्रम हो बहय॑ 
मुम ऋकार होता है | 


२ 
(क) मूलि कोर दीडि मुँह छावा | 


(स) कक पिलुरि पुकार । कहाँ पमिठो दो गाए 
रक मॉद 'निसि सांग महँ, दिस दूसर ऋछ माई ।। 


श्लेय” ऋकाए -- 


*हक, आताडः कहा तक भाहत अयॉकाजओाक आज! मात शक जोश शक 


३; ४ 
(१) हंस बोौ रहा सरीर म्ँ, पाँल बरा, या मंपरगि 
(२) रतन हुवा 'किचद्त हाथन्ह सेंती | और ने हुवा सो हाथ स्केती । 
यहाँ प्रथम में "हंस " में आप दूसरे में "रतन में इलेजा ऋंकार हें । 


यमक « 


जगा आह आए आतनजालान पहल 


कृधि ने यमक उहुकार का मी फ्रयोग किया है । हम यहाँ उसका 


अइंका हकाए काका संपा; गाते सील नेंकाएयात पााढक बाबेका आओ कद धंकम गाका पाक आलाश सका सीडत फेल 


१, बायसी ट्रस्थावही, छंद २ प० २४० 
द््‌ बायसी गन्‍्यथावढ्षी, हे ०४५ पुर रहे 





३, वायसी ग्रत्यावड़ी, की-$, प० २४ 


क्र 





शाशवडी कर दोष है जुछ है १ 


एक सुन्दर उदाधरण्ण प्रस्तुत करते हैं । 
में छठि राति छठी सुख मानी 6 
छठे दिन और छटठि में यमक #ंकार है । 
पदुमावति के जन्म के पश्चात छठे दिन की रात्रि को घुम-वगम बार प्रसन्नता 
से उसकी छठी का उत्सव मताया गया । 
हसी प्रकार +- धार वेह वो खेछत हारा । 
यहाँ हार जौर हारा में यमक ऋंकार है । 


अनुप्रास आकार -- 


अगकीए अलिए पा! आइक अनोए भरना वजह भक्त आाजीए मोड भाकमा काका बहकः 


का की ्, पतिहिं ०. कक रे 
जावाहिं कुंड सो पॉतिहिं पाती | गबन सोहार सुमातिहि माँती । | 


यहाँ पॉलिहि-पाती और मतिहिन्मॉति में अुुप्रास कंकार है । 
हसी प्रकार «« 


;द विपादी ४ 
(क) कक कठस सुलचंद 'विपाही । 


है मूँ. #ाँ 


५ 
(ख) बकई बंकावा कंछि कराएं । 


| ऋ मेँ, 


बाहों भाई दर 
(ग) ताल तहाब बर॒नि नहिं बाही । सूफे' बार पार किछ्कु नादी । 


यहाँ कनक कहास में; केछि कराएं में बोर ताह तहाब, वार-पार में 
अनुप्रास कंकार मितता है | 
, बायसी गन्धावढ़ी, के. ३, प७ १६ 
बायती ग्रन्धावक्री, 7*किे $, प० ५४ 
दायती ग्रन्थावढ़ी, जद, परु० १२ 
बायती गन्यावही, कुक ०, पृ १२ 
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“जपमन्का व्य 


जा जड़े आए गे आह जा आए कह कक बड़ आए का मा आ 


तुलसीदास 


ड़ आभाए जाना भयार जजाक कक पलक आना 


एमणीयता को अभिव्यकत करने के छिए जब सावारणा माव उपयुक्त 
न हो तो मावों को जोर अधिक सफल रव॑ रमणीय बनाने के लिए कबि प्रस्तुतों 
की जी बद्धि हेतु उप्स्तुतों का सहारा छेता है । तुलसीदास में ये अप्रस्तुत बत्यन्त 
सुन्दरता के साथ प्रकट हुए हैं । बेसे -- 
“नीछ सरोवर नीछ मनि नीछ नीर घर स्यथाम 
छाबाहिं तनु सीमा निरखि कोटि कोटि सत काम 


यहाँ पर गोस्वामी बी ने एक साथ तौन वप्रस्तुर्तों को सुल्दरतमु 
रुप में पिरोया है । कमहोम्वछ का के छिए सरोहइ का विशिष्ट फकिइ, विष्ण 
के लिए मणिय का विद बोर सगीरथी बारी झुकर के लिए नीरवर का सेल किया 
गया दै | 


बरण्णों के 'छिर पँँद अबुब, चरण कम, पद पंकज; नवह-केवलड 
हत्थादि । हंसी प्रकार सीता के छिए --पर्वश्वनीका वदनि, बन्‍्डवदलि, सासि 
बदनि,सचिमुख, नेन के लिए लढुब नयन, राजीव छोचन, सानु कुछ मृंथन, रवि 
तड्ित विनिवक, बेमकरी, छोवा, नकृद्र, मीन हत्थाडि क्यस्तुतों का प्रणोग किया 
हे | 


बप्नलूुत- 


अं अजब अं प्ोक समर ऋाक बात भाक 


मानव बर्गं 


ऋच एमए आए काआरइकडा पाला उमा आधा ताल रस पाक: 


शक ऋका जदका साल अधकः 


“ मानस) भौ७ ३ 
कोमछ बरन हैं-- कविताबली, ज्यों ध्याकाण्ड, दोहप -१७ 





(३) उहोमाग्य मम अमित अति राम कृपा सुख पुंब । 
देखे नयन विरंति 'सिव सेव्य बुगल पढ़ कंब ।। 
- मानस, दोहग ४७ 


(४) निज पद नयन दिए मन राम पद कमछ क्वीन । 
नम - मानस, सुल्दर का० दो७ ८ 


(४) तकून बझुन ज्मोज बरन मृदु “- विनय पत्रिका « ६३ 
338 “6 8%-+ 5: 339 304 
(७) सेवत पद- पकण- अब- गहेस ला $9 . 898  +/ हैँ३ 
(८) मब - कषि- पोत बरनार विंद लत. $$.. 99. + हैंश 
(६) सेवदु सब - चन- सरोज-पेनु तन 99 $$  “+ शै३ 
(१७०) मुद्र पंकब॥ कंज 'विछोचन मंधु “+ कृवितावढ़ी ,बयोष्या' का०२४ 
(११)मसनोज- सरासम - सी बनीं मौहें _.. कह ३१३ के७० २४ 
(१२) युंदर बदन सरसीक्इ सुहार नेन >.. 9१ ॥१ »» रैई॥ 


(१३) बयति बाछाक बर-बदन, पिगछ ।कपिश-कर्कश- बटाजुटबारी । 
«» कवितावली, अवोध्याकाण्ड ,र८ 


(१४) ज्रमु कर पंकल कि के सीसा “+ मानस, सुस्दरकाण्ड, बीं० १ 
(१४) कर स्रोच बयमाछ बुहाईं ““ मानस, बालकाण्ड, गो७ १ 


(१६) बहन नयन, गुग-अबग, मयम-परिपु। सदिमा बात ने कोई -- विनयपत्रिका-६ 
(१७) राष-राजेंद्र राभीवक्रोचन, राम, नल डे ४४ 





भ-कमह , काम-झतकों टिन्छावष्य-वगम 


“« विमव पलिका “१७ 
(१६) जकहूग भरत भकथ नस बोली । कम बढुन्दि बेड़ें बनु मोती ।। 


“« भमस, बो७0 शहद 
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(२०७) क्विगन मध्य महाहूबि बेसे-- “मानस, बालकाण्ड , नों७ १ 


जला जद जाम; कहते अंमंक आधिल 


(२६) जून पवकज-मदा किनी मधुप मुनि ब्रंद कुवीक्ति पान - विनयपत्रिका -६० 
(२२) कही राखि उर स्यामछ मृरति “ मानस, बाठकाण्ड, चों० २ 
(२३) ने पद बनक सु्ताँ उर छार । कपट कुरंग संग बर बार । 


हर उर सर सरोज पद के | अहोमाग्य मैं वेखिहउ तेहँ । | 


् “ मानस, युन्दरकाण्ड, बो० ४ 
(२४) सुमग सोन सरसीक्ह लोबन । बदन मर्यक तापत्रय मौचन ।। 
या « मानस,बालकाण्ड, बो० ३ 
(२५) सुंदरता कहूँ सुंदर करई । जिन दीपसिला बनु बरह ।। 
7 _ भानस, बालकाण्ड । नों० ४ 


प्राकृतिक वर्ग -- 


जिला आग शक अमान हम आंक॥ 4लक जाय मजीवद लोलक जाके 


(१) युति मुदु बचन मूप दिये सोक सास कर हुअत जिकत लजिमि कोंक - 
“ मानस,लयौध्याकाण्ड , बौ७ 
(२) उदित उदयमिरि संच घर रशुबर जाछू पतक « मानस, बाह्काण्ड, ढों० २५४ 


(३) तड़ित 'बिनिंवक बसने सुरंग “ मानस, बाहकाण्ड, भो७ १ 

(३) बहस परान छा मारि गीके > कफ... ॥३ $ भौं0७ - ४ 

(६) कम मुब कौर कर सम दसकंबर 
क्र मु ऋाहनाक का आ# कोक सबक कक न्द्र्काण्ड , [8 रे 


(६) कम्दहास हुए मम परिताप 
४०. कुंड हे बा ३ 
(७) सनमाने प्रिय बचन कृष्दि रघुकृठ केरव कस्द 


» मानस, वयोध्याकाण्ड ,दो७ १७ 
(८) सानित स्जबत सोह तनु कारें, ब्छु कन्ककछ गिर नेश बनारे । 


खाक माग्-उक अधिक 


« मानस, लेंकाकाण्ह , नौँ५ ४ 
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(६) मानहूँ कनक पकब की कही 


पाक आओ जा का अंग आओोंए भक्त सोहक हाथ आिक 


- मानस, लंकाकाण्ड, $० २ 
(१०) मेरु मर्ग बनु घन दामिनी 


४७४७ + 9१% ११9 नो० ३ 
(११) मानों रोब तरंगिनि बाढ़ी - 9१ जैयोध्याकाण्ड, बौ० २ 
(१२) उपमा बहुरि कह जिये बोही । बनु 'विद्र रौहिनि सोही ।। 


ऑमिकि सॉम# आज आहक शा बलि 


- मानस, अयोध्याकाण्ड, 


(१३) सिर बटा मुकुट प्रभुन जिन जिन जति मनोहर राजदी । 


» मानस;लंकाकाण्ड,इंद २ 
(१४) मह दिनकर कुठ बिटप कुठारी । कुमति कील सब 'बिस्व दुखारी ।। 
« मानस, अयीध्याकाण्ड,चो० १ 


(१४) मरत दुखित परिवार निशष्यरा | मानईं तुदिन बनजब बनु मारा || 


समंए “: नि आड़! पोमक: कक, संफ़कि आया रमड पाक साधक महक आज़ाल शक अधक 


« मानस, वयाध्याक्राण्ह , बौँ० २ 


षजु। पाते स्बं बीव बर्ग-- 


अंक उलति! #तए शक: लिए बमिली!अीि सीि।शोकः आदत कला शनाउाक्क आपका उसत मेड ॥औीका 66 सडक साफ 


(१) युनि सु सोचजिक् सब छोगा | मानहं मीनमन नव छठ बौगा । 


वहा जमकर बाइक आाकक चाकन कक बमाह 


» मानस, अयोध्याकाण्ड , चौँ० ३ 





६२) सूद चंद सॉविनि झयत बल सका अकुठानी बा. हडे हे! # भाँ0 छाए 
(३) देखि मुगा मगनेनी कहेफ्िय बेन, ते प्रीतम के सन सलाद 
कह कत्िताज्ड #जेशउय ॥ पा 





(४) वाह बीस एजुबंतमनि नस्नति निषट कुलाबु 
सहमि परेड छत्ति सिंभिगिदि मगहँ बद्ध सवाराजु 


« मानत,अयोध्याकाण्ड ,दौहा ३६ 


85.: 
(४) रघुनायक सायक के मानहूँ काठ फनीस - मानस) ढंकाकाण्ड, दो० १०२ 


(६) मुनदंह सर कोर्दह फेएत ऊूबिर कम तन वति बने । 
बनु रायमुनी तमाछ पर बेठीं वियुर् सुख जापने । 
- मानस, लंकाकाण्ड ,इंद २ 
(७) कहाँदिं परसपर को क्छिब्यनी । रद विजाईं बढ लगमु सुनमनी 
्् “ मानस, लकाकाणए्ड, नौ७ ४ 
(८) रघुनायक सायक के मानहुँ का फीस ।॥॥- +५ /३. दो9 १०२ 


आना अकाल पाक प्रमा# पकात पलक प्रीफाल ऑफ कक 


(६) कई प्रद सुनि सुमंचु सिय सीतलि बानी । मयठ 'जिक्छ बनु फानि सनि हानी 


मिका सहन आम: वाहक मलाए आधक सभा नाइक हलक चहल गाव कक 


- मानस,क्योध्याकाण्ड, चौ७ २ 
(१०) ब्यु तुम्हार मानस 'जिमठ हंसिनि बीहा बायु । 
मुकताहछ गुन गन चुनह राम बसहु हिय ताबु ।। 
गा « मानस॥क्योध्याकाण्ड,दौशा १२८ 


का लय निक बर्ग -- 


जहिंग इमेक आमिह लक शक सात अधिक कोड: मोम जेलेआ शाकेरे ऑक्ल! 


(१) प्रतिमा सस्‍्तवहिं नयन मंग बारी मम 
» मानस; कछंका का०, नो १ 


(२) इंसगवनि तुम्ह नहें बन बोगू । सुनि उपबयु मोहि दोहहि ठोगू | 
मानस खहिछ सुबा प्रतिषाठी । जिजर 'किक्रनन पयोजि मराही ।। 


« भामस, नेाढहका0 ४३१ 
(३) प्रतिमा 'हद॒हें दुनिपात नस सति जात वह डौछति मदही । 


अप ।उकाः पलक सका आांका जनक सब, 


गरभ हहिं बढाइक छजिर कच एन जसुत अति सक् को कही । | 


« मामस, छंका का७, इंद 


(४) बंदोदरी उर कंपति सारी । प्रतिसा ख़बरें गगन सन बाही || 
» सानस,लंकाकाण्ड, यौँ० ४ 


सह प्यहक आजा आमाक आय अल 


आकार की दष््टि से गोस्वामी तुलसीदास स्वतन्त्र अमिमत के कवि 
हैं | अकारवादी आचायाँ की कोटि में इन्हें नहीं रखा जा सकता है । वैसे तो 
कठंकारों का प्रयोग हनके महाकाव्य में स़ंज दष्टिगत होता है, पर सह बोर 
सस्‍्वामाविक रुप में | हनके महाकाव्य में शब्द जौँर वर्थ से सम्बन्ध रसने वाले 
बहंकारोँ रवं उनके विविव हुपोँ के, क्छात्मक विन्यास का जामाव नहीं है । 
उलंकारों के विनयोग का जितना सुन्दर रुप इस प्रबन्धकाव्य में उपहब्ध है उतना 
'किसी दुसरे काव्य में नहीं । इसी ऋकार विधान की 'विशेषता को ढा० शम्मूनाथ 
सिंह ने अमिव्यक्त किया है -- 


*मानस की आकार यौजना का उद्देश्य है। अर्थ को छुत्दर ढंग से 
अमिव्यक्त करना, मावों के सौन्दर्य में बद्धि करता, रूप चित्रण जोर वस्तु-वर्णन 
में एमणीयता' उत्पन्न काना बोर सृध्म गुणों, अमुधृ्तियाँ जोर क्रिया्जों को मुर्तूष 
में उपस्थित करके उन्हें साहब बोधगम्य बनाता | इसलिश "मानस में ऋंकार 
एमण्गीयता की वृद्धि करते हैं, वे उसके मार नहीँ, बिक सोन्दर्य के वाहन था 
सावन है ।* | 


गोस्वामी जी के काव्य में शब्द और ज्यँ दोनों ही प्रकार के 
कऋांकारों का वर्णन होता है । ज्याहकारों में मानस के अन्तर्गत 'विजिष्ट कोॉकारों 
की बैणी में उपमा, रूपक, उत्प्रेष्चाग, दुष्टान्स, रूपकातिश्योक्‍ित ही विशेष 
उल्हेसनीय दे । हसके अतिरिक्त हमें अतिश्यो बित, सम्देद, मम, 'विमावना, निदर्शगा 
हत्थादि ऋकारों के मी दहन ढोते हैं । 


उपनमीा +« 


अगर आड़ अनिकानशीता मामा काका 


मामस्र में पूर्व बोर दुष्त दौतों ही प्रकार की उपमायें हमें प्राप्त 
होती हैँ । ये उपभाये तत्थस्त इृदयस्पक्ञों मार्मिक एवं सूबसुरत हैं, मात्र कोरे प्रदर्शन 


महिमा सह आकंकगालोर सकी: संगेक आफ आआक 7 कक लेन +बाके ताल कारक आता भा अप मविदा सिक्के 


१, ढा9 शम्मूनाथ सिंह, महाकाव्य का स्वहप विकास, पृ० ४४० 





605५ 


हेतु नहीं -- 
नील सरीहह स्थाम तहून अहून बाडिबज नयन । 
करठ सो मम उर धाम सदा छ्ीर सागर सथन || 


इस एक दोहे में कवि ने रक साथ दो उपमाजोँ का वर्णन किया है | 
मगवान नारायण्ण के शरीर की उपमा नीठछ कमछ से और नेत्राँ की उपमा लाल 
कमल से दी है । 

तुठसीदास कहते हैं एके जो नील-कमठ के समान श्याम वर्ण हैं, जौर जो 
पूर्ण 'सिछि हुए छाछ कमछ के समान नेत्रों के घारो हैं और बो सदा दर सागर में 
श्यन करते हैं, वे मगवात ( नारायष्ण ) मेरे हृदय में निवास करें | 


मकछका फकंलकत पायनह केसे 
पंकन कौंस बोस कन केसे 
यहाँ तुहसीदास ने रक तत्यस्त घुल्दर उपभा का प्रयोग किया है -- मरत के बरण्गॉँ 
में पढ़े हुए द्वाठों की उपना उन्होंने ओस की चमकती हुयी बूंदों से दी हे । 


मरत के भरण्गों में पढ़े हुर छाले रेसे चमक पहे हैं बेसे कमठ की कही पर 

वोस की बूँदें चमकती हाँ । हाछोँ के क्‍्मकने की उपसा बोस की दूंदों से दी गई है | 
३ 
सुल्दरता कहूँ सुंदर करई । इविगुई दीप सिसा बतु बरहई । 
यहाँ सीता जी की सुन्दरता की उपसा कवि दीपक की हछौ से 

देता है । सीता बी सुल्दरता को भी झुल्दर करने वाली हैं - वह रेसी प्रतीत हो 
रही हैं मातों झुल्दरता रुपी घर में दीपक की छो क रही दौ । जब तक मुल्दरता 
रूपी मबन में जवैरा था, बह मवबन मानों सीता भी की झुल्दरता रूपी दीप-जिता 
को पाकर क्यमगा उठा | 
१, रामचरित मानक्न, बाढ़काण्ड, पु 3 
२, रामबॉरित मानस, अवो७०, य७ ५६४ 


डै 


क्र 





एम रतमानन्र, 





आओ है फहे क्र पु0 0 


स्थामठ गौर किसोर बर सुंदर सुघमा रन 
सरद सर्बटीनाथ मुखु सरद सरोकृह वेन 


यहाँ कवि श्री राम और छष्मण्ण की सुन्दरता की उपमा शरदपूर्णिमसा के चाँद और 
शरद ऋ्रतु के कम से दी है । यहा तृढसीदास उपमा देते हैं कि इनके मुख शरदपुणिमा 
के समान सुन्दर हैं और इनके नेत्र शरइ-ऋतु के कमछ के समान हैँ । ढोनों ही माई 
श्याम जीर योर वर्ण के सुन्दर आस्था की प्राप्त हैं और दोनों ही परम सुन्दर 
ओर शौमा के घाम हैं । 


उपमा बहुरि कहते पियें बोही । जनु बुध दिपु बिच रोहिनि सोशी | 


यहाँ तुठसीीदास सीता जी के छिए एक जौर खुबसृरत उपमा सॉजकर लाये -- सीता 
बी राम जोर छष्मण्ण के बीच में उसी प्रकार सुशीमित ही रही हैं घैसे -- बुब 

( क्‍नढ॒मा के पुत्र ) और कनड्रमा के बीच में रोहिए्सी ( कक्‍न्‍डुमा की स्त्री ) शोभा 
पा रही हो । 

रूपक -- 


अंग खाफ़े #३क फॉक्ण भक्त का 


तुलसीदास में रूपक बछंकार का प्रयोग मी अत्यन्त सुन्दरता के साथ 
किया है । हमकी रुपक यौजना की सुल्दरता को स्पष्ट करते हुए डा० राजपति 
दीदित में कहा दे कि “वे केक परम्परासत उपसानों जार अ्रस्तु्तों की मुद्र 
परिति में ही नहीँ बेवे रहते, अपितु वे विशेष में ज्पनी यूष्म प्रकृति प.र्यवेद्षण 
शक्ति के सहारे प्रकृति के व्यापारों से ही रेसे उप्रस्तुतों का चयन करते हैं कि उनसे 
हपक में प्रावादि के अतिरिक्त बढ़ी ही स्वामापतिकता था बाती है £-- 
भी गुर बरन सरोज एच निब मनु मुकुछ्त सुधारि हे 
बरनउँ पचुवर जिमह जघु वो दायबु फछ बारि । 
यहाँ तुछसी दास ने हूपक के सहारे गुरुू-महिमा का बर्णान किया है “- जी गुछ थी 
१, रामगरिसि सानस, क्यौ७ ४८१ 
२. राभपर्िविमानस + अबो० ४८७ 
३, डा0 राजवति दीदित, कुठसी बोर उसका युग; पृ७ ४३६ 
मप िविवानद, जयपो०+ पु० ३७२ 











जा मकर, हि 


क चरणा कमलों की रज से तपने मन रुपी दर्षणा को स्वच्छ करके में जी राम के 
उस निर्मठ यशञ का वर्णन करता हूँ जो बारोँ फछों ( क्ये, घर्म, काम जार मोक्ष ) 
का देने वाला है | 


(क) नुप सब सखत कराहिं उजियारी । ठारि न सकें बाप तम मारी |। 
कृमठ कोक़ मंधुकर खग नाना । हृरण सकठ निसा ख्वसाना || 


कं # ६. ४ 
(से) रेसेहिं प्रभु सब मगत तुम्हारे । होहहहिं टूटे बनुष सुलारे ।। हे 
उमय मनु बिनु अम तम नासा । दुरे नखत बग तेदु प्रकासा ।। 


तुकसी दास कहते हैं 'क्वि बब राजा छोंग मन्‍्द प्रकाश कर रहे हैं -- ये 
प्रकाश तारों के समान है कस तारों का प्रकाश मन्‍्द हौता है उसी प्रकार इन राजा 
लोगों का प्रकाश है और ये तपने मत्द प्रकाश से बनुणः रूपी महान अल्थकार को 
हटाने में जसमर्थ हैँ | जिस प्रकार राजि का बन्‍त होने से कमठ, कावे, माँरे और 
नाना प्रकार के पक्षी दचित ही रहे हैं | वेसे हो हे प्री काफके सब मकक्‍्स 
बतुथ टूटने पर सुसी होंगे | सूर्य उदय हुए विमा ही व्यातु बिना पररिञ्षम के ही 
अन्धकार का नाश हो गया, तारे 'हिप गए और संतार में तेब का प्रकाश ही गया | 
सुर्थ के उदय होने से उनका तात्पय बरी राम के प्रताप से हे जो बनुब” तोंडका जवकार 
का नाश करते हैं तौर उसके फठस्वरूप तेज का प्रकाश उत्पन्न होता है । 


मानस की तरह ही हम तुछठसीदास दारा रक्किति तस्य पुस्तकोँ में मी रूपक 
कहंकार के दर्शन करते हैं-- 
राम बान दिखि जानकी उसने दाडिनी बोर 
व्यान सके कल्यानमय सृशतक् तुलसी तोर 


४ 
हीस्हें शयमाढ करकंब सोहं बानकी के 


१, रामबरितमानत, गाछ़काण्ड, पृ० २४६ 
श्े हि प्ाभवी रतमानस, वाककाण्ड, प० २ई 
३, दोहाबढही, ध्यान १ 
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विधया पनारि निसा-तकनाईं सी पाह परयो जनुराय्हिं रे । 
जमके पहरू दुल्ल रोग, जियोंग बिछोकत हू ने बिरागदि दै | 
ममता बस ते सब समृद्धि गयों, भयी मोह, मशामय, मागहि रे । 
जर॒ठाइ-दिसों रजि काठु उठयो; जबहुं बज़ बीव म बागहि रे | 


यह तुलसीढास रक खुबसुरत रूपक के माध्यम से मनुष्य बाति को 
सम्बोधित करते हुए बताते हैं कि -- है मनुष्य तु तलणाहरूपी निशा पाकर 
'विषथयरूपी परस्त्री की प्रीति में फंस गया है । यमराज के पहरेदार दुख, रोग 
और वियोग को देखकर भी तुफे वेशर्य नहीं होता । ममतावश तु सब मूछ गया | 
जब मोर हो गयी है, इस महान मय से भाग बा । बुढ़ापारुपी ६ पूर्व ) दिशा में 
काल (मृत्यु ) रूपी सूर्य का उदय हो गया दे । है नह जीव तु तब भी नहीं बागता 


एक हूपक तोर रामचररित मानस से -- 


बहुरि कहतँ कि जासि मन बस | ज्जु मधु मदन मध्य रति छसह ।। मु 
उपमा बहुरि कह लिये जोंदी । बतु बुब 'जियु बिद्र रोहिनि सोही ।। 


राम और छष्मणा के बीच सीता जी रेसी शौसत पा रही हैं मानों 
ड्रु॥ और बीव के बीच में माया ढोी | सुछसीवास कहते हैं कि उनकी दकृथि मेरे मन मैं 
बस गयी है रेसा प्रतीत होता है मानों बसन्‍्त ऋतु ओर कामदेव के बीच में रति 
सुशीमित हो रही हें । 
उत्प्रेदाय ऋकार-- 


आधा जुमार बज ऋण आह जहर यो काका काना अनेक: मात अक 


तुछचीदास ने एक से एक सुन्दर उत्प्रेज्ञतरजों को चुन-बुम कर अपने 

काव्य में खा है । सर्वप्रथम हम मानस से एक उत्प्रेषाय प्रस्तुत कर रहे हैं -- 

साकुण्ण सीय समेत प्रमु राकत परन कुटीएर । 

मगति ग्यानु बेराग्य ब्तु सोधत घरें सरीर ।। 
पृत्ुु औ एामकलद्र थी पण्णकृटी में रेसे सुशोंमित हो पहे हैं मानी बेरास्य,मक्ति जोर 
कॉबितावर्ली 4 उ प्ररकाण्ड २२३ 

व्विमानस, अवोध्याकाण्ड, पु७ ४८७ 

मॉपितिमानस, अवोध्याकाण्ड, दौशा - $३ १२१ 








ज्ञगन शरीर घारण करके शोभित हो पहें हैं । 


नातहूप मनि-बटित मनोहर, नुपुर जन-सुखवाई 
जनु हरय-उर हरि विजिय रुप धार, रहे बर मवन बनाई ।। 


यह दोष इमने विनयपत्िका से लिया है । हसमें तुठसीदास कहते हैं कि सोने के 
रत्न बह़ित नुपुर मन को मोदने वाह्े और भक्तों को सुख देने वाले हैं, मानों शिव 
जी के हृदय में अमेंक रूप बारप्ण करके मगवानु विष्ण सुन्दर मन्दिर बनाकर वास 
कर रहे हों । 


काीटिता रटति चाकफ फकिंक्नि-रव, अनुपस बरनि न बाई | 
हेम जठ॒ब कठ कलित मध्य जतु, मंपुक मुखर सुदाई ॥॥ 


यह उदाहरण्ा मी हमने विनयपत्रिका से ही लिया है | यहाँ रक सुन्दर उत्प्रेदाय 
प्रस्तुत की गयी है सोने के कमठ से | तुछसीदास कहते हैँ «» जो कमर में तगड़ी का 
शब्द हो रहा है, वह अनुपम है; उसका वर्णन क्वणैनीय है 'फिर मी हम रेसा 
कह सकते हैं मानों सोने के कमछ की घुल्दर कलियाँ में प्रमरों का सुहावना शब्द 
गुंज्जार कर रहा हो | 


किल्हको युनीत बाएि घाएँ सियपे पुराडि+ 
जिपवगा भिनि - बहु बेद कई गाह के । 


के की के हआं कं छू कं 


तेंह पाय पाइके माह नाव घोर जिनु। कि 
स्वेो न पठावनी के इवबेहाँ न देंसाह * 


यह उदाइएण्ण इसने कवितावलछी से छिया है । केवट कहता है कि जिन बरणाोँ का 
ववितर बढ) भी गंगा भी को शित थी अपने सर पर बारण किए घुए है जोर जिन 
गंगा थी का यज्ञ वर्णन बेंद मी गा-गा कर करते हैं उन पैरो को जितना घौर चुर 
अपनी नाव पर कढ्ठाकर में अपने छाम को नहीं सोऊँया । 


यहाँ हमने कवि द्वारा प्रस्तुत कुछ सुस्दर उत्प्रेध्षातरजों का वर्णन किया है । 


अगन आम मरॉजिाक्भालल मोदी लगा भर जाहत पाक: साापलीके! पलारतातलोपालिते नी िएलसीए पकेए पीललेसमीए बशिदेलकिक 


१६ पविगवधनिका, ैै?। ४ 
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अतिश्यीक्ति आकार -- 


आदत, अंधक आंगा आम आगह आम दाढ़ी जंग आधा महक कॉफिए काका आस अंग जतः आतत सकाक 


बतिश्यौक्ति आकार वश होता है जद किसी वस्तु का बढ़ाए 
चढ़ा कर अतिश्यौक्‍्ति पूर्ण वर्णन क्यिात बाता है । मानस में मी कह अवसर टेसे 
आए हैं जहों यह ऋंकार दुष्प्टिगौचर हुआ है - 


राबन राउर नामु बसु सब दे अमिमत बातार | 
फक्क अनुगामी महिप मनि मन अमिताण तुम्हार | 


है राजन आपका नाम वोर यश्ञ ही हस संसार में सम्पूर्ण मनबाही वस्तुओं को देने 
वाला है । हैं राजाजों में सर्वश्रेष्ठ जा जापकी तौ तमिमाजाय ही समस्त फल 
का अनुगमन करती रहती है । अर्थात आपकी हच्छा करने से पहले ही फल प्राप्त 
ही बाता है | 
.. 'डिगति उर्वि अति गुर्वि, सर्व पण्वे समुद-सर । 
ध्याछ बचिर तेहि काठ, बिक्ठ दिगपाल चराजर ।। 
'दिर्गयंद छररत परत दखऱकंधु मुस्यमर | 
सुर-विमान िमस तु मनु बंबटत परसपर ।। 
भाके विश संकर सहित, कोंठु कपतु जह्दि कछ मल्यो | 
ब्हमंह सह करियो जड़ घुनि जबहिं राम सित घनु दल्यो ।। 


यह उदाहरण्णा इससे कवितावली से छिया है । कवि यहाँ उस समय का वर्णन कर 
रहा है अब जी राम ने शिवमी का बमुम तोड़ा था | भनुथ तोड़ते सपय उसका 
प्रमण्ड शज्द स्वर अ्लाण्ड को पारकर गया और उक्के आघात से सारे 

सारे पर्वत, समुद्र और ताकछात सतत सारी पृथवी ढसमगाने छगी, सर्प बहिरे हो 
गये| सम्पुण बरागर सुव॑ं हल्द्रावि विक्‍्पाल गण व्याकुछ हो उठे, दिग्गज छड़सड़ाने 
ढगे, रावण्ण मुँढ के बढ़ गिरने छूगा, बेवताजों के विमान कद्रमा जौर सूर्य आकाश 
# परस्पर बटकराने छगे। महादेव वी सहित द्रला भी चौंक पढ़े जोर बार5, कच्छप 
क्या' श्ैण' वी मी कहमहा उठे । ह 
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अनुप्रास ऋकार -- 


अलाक कजयए शंहय पड विकेआ: मडए उक पलक, भावुक शतक हमिड! फयफि पधक+ बाला 


अनुप्रास कंकार के मी इम रक दो उदाहरण्ण यहाँ प्रस्तुत कर रहें 


क्र प्रेरकानत कं तुरीय ॥ 
प्राकर्त, प्रकत परमात्मा, परमहदित) बंदे तुरीये ।। 


मगत मूमि मूसुर सुरभि सुरहित छागि कपाछ । 
करत अररितिवरर सनुब तनु सुनत मिट॒हिं जग जाढ ।। 


यहाँ मी कवि जी राम का वर्णन कर रहा हैं- वही कपालु श्री' रामकक्‍ड जी मकत- 
मूमि, ब्राह्मण, याँ और वेवतातों के हित के लिए मनुष्य-शरीर वारण' करके छीलाएं 
करते हैं जिनके सुनते से जवत के बंबाल मिट बाते हैं | 


दुष्तोप्मा ऋंकार- 


रः बहा बम कतक शंकक महा+ शतक गाल: प्रमाण ऋत हक आता अऋाक अनाा 


बाए-बार कह राउ सुपुस्ि फ्रोचनि पिकवयनी 
कारन मोहि सुनाह गण्ण गामिसि निज कौप कर 


राजा बशरथ बार-बार कहते हैं - हे सुपुली, हे सुठोचनी, हे कोक्छिबयनी , 
है गक्गामिनी मुक्रेः उपने कोष का कारण तो सुना । यहां छुप्तोप्पा ऋकार 
हे । 

ग्रविरेनगौरे के बीच मािनी सुदाभिनी-सी । 

मुनियद बाएँ, उर फूछनि के हार हैं । | 


साँवरे ( औरामकड ) और गोरे ( छृष्मण बी ) के सध्य में जिक्ही के समान 
आमवाही एमणी गुशीमित हो रही है । ये तीनों मुनियाँ के वस्ज बारण किए 
हुए हैं और हमके हृदव पर कूछों की माछा हे । 


सडक आने गला अंक स्ाक जीप आलोक कलह: मजे, समा सबक सा पमक अल गायों! ताकत बाबा: जीडी शक का आक 


१, जिनेयषा जका, थू# 58 
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दुष्टान्त ऋंकार -- 


अमित आकोफ अकाल सलक बाकी: पारा सत5 पर्कोक सनक फोलिक प्रायः समान जि 


दष्टान्त आकार वहा दष्टव्य होता है, जहाँ उपमेय, उपमान 
और सावारण धर्म जिम्बप्रतिविम्ब रुप में वर्णित होते हैं । 


सोये सीता राम नि मबे न संकर गोरि । 
बनम गंवायों बदिही परत पराईं पोारि ।। 


कवि कहता हे, खगर किसी ने इस संतार में आकर सीताराम का सकते नहीं 
'क्यिए और शंकर गौ की यूबा नहीं की तो उसका बीवन व्य्थ है | 


इंसनवनि तुम्ह नहिं बन जोगू | सुनि उपजसु मौहि देह हि छोगू ।। 
मानस सहिल सुधा प्रतिपाली।लनि वह कि छवन पयौचि मराठी।। 


हे इंसममनी | तुम वन के योग्य नहीं हो | तुम्धारे बन बाने की बात सुनकर छोम 
मुफे- अपयश देंगे । मानसरोवर के अमृत के समान कक से पाली हुईं इसिनी कहीं सारे 
समुद्र में बी सकती है । 


नव रसाछ बन विदृश्न छीछा ।सोह कि कौकित विधिन करीछा। 
रहहु मवन अस हदें जिबारी।बंदबदमि दुल्लु कानन मारी ।। 


नवीन आम के बने में जिश्वर करने बाह्ी कोंयछ क्या करोठ के जंगछ में शोभा 
पाती है ? हे कन्द्रमुसी | हृदय में विचार कर तुम घर ही पर ही रहो बन में 
बढ़ा कष्ट हैं | 

निम्नछिखित दौहे दुष्टान्त आकार को प्रवर्शित कर एहे हैं । 


का, अतीक पाक! अदा भला अबता'पाइंका आ# सात जार! पड चला पदक पकेत पलक ता पता ऋाए मकर मद पाठक 


१, दोदाबही, पु० 3२ 


२, रामपरितमासस, यु ४११ 


३, रामभरितमासस, घु७ ४३१ 
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कृष्ण काव्य घबारा के कवि 


शत बहा भा पक भरा भाक आं आता जड़ भा भाह कक आका आन बाद बक 0 कक थक भाक भराह सा भाक बा 


सुरदास आर नन्‍्द॒दास - 


जद भडा चदाल शत यायक भागक आया शा कक अत भा बल पाक भकक जाक आना आफ 


ये कवि समुण उपासक हैं। इन्होंने कपने-कपने आराध्य की 
उपासना साख्य भाव से की है | अपने आराध्य जी कृष्ण की बाल्यावस्था से लेकर 
तरूणावस्था तक के 'चित्र लीचे हैं । सुरदास ने उपने काव्य का आरम्म ही अत्यन्त 
सुन्दर ढंग से किया है -- 


* चरन- कमछ बंढाँ हरि राह “ 
बरणाँ के छिए उपमा, प्रायः सभी कवियों ने दी हैं । इसी प्रकार -- 


“अधिगत गति कछु कहत न वावे 


सूरदास ने कपने आराध्य की महिमा का सुण्णयान तनेक प्रकार के वप्ररुतुर्तों के सहवरे 
किया है -- 'विवु, मुक्र, बदन चंद, बहन अपर, बारसीशह कछोचन, बंबुक-कृशुम 
उपर वछि बेठयों हत्थादि सुन्दर अप्रस्तुर्तों का प्रयोग किया गया है । 


नल्वदास ने सी राधा-कृष्ण्ण के रूप-सीन्दर्य और हीकातों को 
काव्य-बर्ण्य के रुप में प्रस्तुत करने के छिए वनेक सुल्दर व्पफ़स्तुतों का सहारा 'लिया 
है। नावक-नायिका के 'छिए अपस्तु्तों का प्रयोग करने के साथ ही साथ उन्होंने 
बिट्ठझछनाथ की तुठना मी कमझ और चन्‍्ड्मा से की हैं -- 


“प्रात समे श्री बत्कम सुत के, बदन-कसठ को दरसन कीजे " 





मामव वर्ग 
(१) कार अतक-अनुब गाया, मिरखि का-युसदाएँ | 
मानों युक, फड़ 'मिंग कारन, ढेग बेहवी जाह । 
» रतागर, पद « यपूर 


(२) क्यर सथुर संधि रेख सुलारी । तहम पाट नतु दुर्ह पवारी | 


यंबला बग आय कक अशक्र भरा आदेश ४७८4 


- नन्‍्वदास ग्रन्थावढी ,रूपमंजरी ,११७ 
(२) नासिका क्पककी काँ अठी मगर “ सूरसागर, पढ- १६६४ 


अधिक ता: अंत्रक आवक धाकर गाल 


(४) बिकतत ज्यों चपंक्ती मोर मं मवन की - सृरसागर पढ़, २११२ 


(५)सोमित मुमन-मथुर-बंड्रिका, नील नहिन तनु स्पाम - सृरसागर पद छ७२ 
(5) 'िषु मुख, मदु भुसक्यानि ज्त सम, सकठ छोक़ ठोचन प्यारी - शरजागर 


(७) बदन-पुवा सासीकृह छोचन, मृकुटी दोउ रस्वारी “पृरसागर ,पद २४२७ 


भदाद सादा जद आबाक सबक जगाक बाइक 


(८) बर्दोँ बरन- सरोब ततिहारे - पृरसागर, पढ़ - ४० 
(६) रोमावली सूंडतिरनी लॉ “ 3१ पद - २०४७ 


(१०) पुल्दर कर राज्त रंग मीसे । रक कम के नतु विबि कीने -,, - १०४ 


(१६१) चरन>कर-कमठा नि “ पृरसागर, पढे « ४०७ 


जलकाउवात चाह! मोक आम मन, 


(१२) 'निकस्या अछि 'सिसु कब तैं, मनहँ बासि प्तातत - पृरसागर,पद - ४०७ 


(१३) गार बदन तन सौ मित गीकाँ और कंक्‍न को रंग कीनी 


" पृरसागर, यद - ६७७ १२२ 
(१४) बेनी बनी कि संपति सुहाह... - न्वदासत्रन्थावढ़ी, हपमंबरी -१०४ 


(१४) भाह्त ढाह-सिंदुर-िंदु पर, चनमद दियी बुबापि । 
पाना 877 5ुपुम ऊपर वढि बेहयाँ, पंत पार ।। 
गा ट “ शृरसागर, यद - २७३६ 
(१६) कमठ सेन बह्षि बारँ “ पृर्ागर, पद ८१३ 


(१७) कुटिठ अहक मुस-कृषढ़ मर्नोँ अदि-अवक्ति 'विरावे 


जल बड़ आाक आय अं जाए खाक जा आफ ऋ चग़ा आक कक जा 





” + बदात गन्थावह्ी, रासपंवाध्यायी- ३ 


ये 
# 
क्र 


। 
#-बै« ने 


(१८) रुपमंजनी बदन - 'जियु 'बिधना जग मैं टेकि - रुपमंबरी-दोहय - १२६ 


(१६) छोटी-छोटी गौड़ियाँ, कैरियाँ हबीडी छोटी, 
नख-ज्योत्ी, मोती मारनोँ कमह-वहनि पर । 
“ सूरसागर, पद « ७६६ 


(२०) पुनि तिनकी पद-पंकब-रज अज अबहूँ 'हिंके - नत्ददास ग्रत्थावह्ी, अ्रीकृष्ण 
'सिद्वान्त पंचाध्यायी, पद -४२ 


(२१) झुंदर बरन सरोज लोल निकटहिं पाया तब- नन्‍्वदास ग्रन्थावह्ी,पढ “८ 


(२२) कमठ नेन-प्रापत्ति उपाह सब छोक सिलार 
लिन - नन्‍्बदास ग्रन्थायडी,पद «७७ 


(२३) नो पद-पदुम रमत पॉहव-ढ्छ दुत भमए, सब काब संवार । 


सम भा महक माला वाह काला अमन ऑँके ऋाकी 


पुरदास तेई पद-पंकन 'त्रिजिब-ताप-दुख-हएन हमारे. | 
- नल्वदास अन्थावह्ी, पव ६४ 


(२४) सुबर स्याम कमछ-कछ-ठोचन, छछित 'फ़िमंगी प्रान-फियारे । 


« मन्‍्य॒दास अ्न्थावली ,पद ६४ 
(२५) हक को आनि ठेलत पान 


आला अदा कक 


कह तामय कित बा कृपानिलि, बहुत सचायों नाव | 
“ नत्वद्ाश् ग्रस्थावली ,पढ १६६ 


पराकृत्ति बे « 


अँजिकः अ्ाक़ पलक कैलक पल पता जाहक! कहा बाहए कइलक 


(१) मनि गन बटित मनोशर कुंछ राजत छोंछ कपोरू | 


| 


« बृरसागर,पदसंख्या' श्८२३ 









पल-बर मं # परमल्‍कर कमह नि, दाड़िम बसने हरी | 
“ परचावःर, घद ४०७ 


(३) कच-मर कुटिठर-सुदेंस जंबुकनि जुवत कग गति मंदन । 


“ पूरसागर, पद १७७६ 


(४) छीछा गुन अमृत एस स्तवानि पुट पीबे - सृरसागर; पद छर 


अरे बायीक सतिए साा॥ नाव बृका॥ 


(५) देखियत नहिँ मवम मॉक मेसोह तन तेसि सॉ्िक 
““«“+« » सृरसागर,पद ८६४ 
(६) दर कर राबत मासक-रोटी | 
मनु बारिन ससि बेर जानि चिय गहया सुधा ससु थती । 


सके ककाकः इनक साक हाकः बता सम: आआ पडा बाद आइक 


“ पूरसागर, पद ४६ 


(७) भरनोवक ब की हाँडि छुबारस, युरा-पान जैंकेयों । 


(८) भर खसंबुप गिश्ि कमठ-कौथ बस, करो कृपा-दिन-मान । 
हक पृरदास, पद १०७ 


(६) कपर 'जिंव जिन दसन वियहात, दुति दाभिति वयकापि 


“ सृरसागर, पद ७३६ 
(१०28 छित छट 'क्विटकाति मु पर, ढेलि सोम दुन । 
मनु मयकर्हिं बंक हीस्इत सिंहिका है सूमन || 

« सुरसागर, पद ८०२ 


(११) चपका ते ककाति जति प्यारी | 
अमन सनक “ सृरसागर, पढ़ १३३६ 


(१२) बदन चेंद पर रचि तारा-गन “ सुरसागर, पढ़ २११६ 
(११) तिय तम रुप बढ़त कल्ये ऐेसे । दुतिया वंद कठानि का केसे ।। 


- गंददास गप्रत्थावढ़ी ,रुपमंबरी , बौपाहं- ६१ 


(१४) माछ ढाह-सिंदूर-बिंदु पर, मगमद दिया सुधारि । 
मनों बंबुक-कृुपम ऊपर बलि बेठयों, पल पसारि ।। 
- सूरसागर, पद- २७३६ 


(१४) सुभग सुढ़ेस सीस सेंदुर काँ, देखि रही पचिदारि । 
माना अहून 'किरत दिनकर की, पत्री तिमिरबिदारि | 
- सूरसागर, पद - २७३२ 


(१६) बीच बीच दामिनी कॉवति है, मानों बैंक नारी | 
« सूरसागर, १८७६ 


(१७) दुध-वार मुंत्र पर कृाबि छलागति, सौ उपमा जति मारी । 
मानों बंद क्छकिदिं घोषत, बहँ-तह बूँद युधा री । 
- सृरसागर। पद - १३४१ 


(१८) कंचन से तनु सोहे नीलाबर बारी । 
कुँ - निसा- मध्य सना दासिनी उज्यारी ।। 


सडक जेल पशाए कह सपोलश मेकिकित- आम जाला पक चालक मामा बग़ात! पंकिक अपाको! भाग 


“ सृरसागर;, पद १६६४ 


(१६) बहम » उबर “वसनाति बुति राजति 
४७889 “ पूरसागर, पद रस्८५ 


(२०) अपने दी कत्ान तिमिर में, जिसतयोँ परम 'ड्िठानों 
कि पूरतागर्‌ ॥ न डे 


पशु पी स्व जीव वर्य-- 


जएली जनक: एक अमित मंगल कद हक वात नवएक उपनक! वाहक परकुहित अंग फाम: जीना अबकेक उस पेश: आते 


(१) ना हररि-हित, मा तूुलहित, इनमें शकों तो मे मई | 
ज्यों मपुगासी सेंबति निरंतर; बन की बौट लईहं । 


« बुरसागर, पद ४७ 
(२) गह कम-प्रीति बुधा-देगर ज्याँ, बासत ही उड़ि बात ।। 


“ य्रेरसाभर, पद ३२६१३ 


(३) बाए-बार निसि दिन जति वातुर, फिरत दर्साँ विसि वार । 
ज्याँ' सुक सेमर-फूल बिछोकत, बात नहीं जिनु खाए ॥। 
- युरसागर, पद १०० 


(४) यह जा प्रीति सुवग-सेमर ज्याँ, चाखत ही उड़ि बात | 
- मूरसागर; पद ३१३ 


(५) काढृत-गुहत स्हावत केहे नागिनि सी मु छोटी । 
- सृरसागर, पव ७६३ 


(६) काठ फिएत क्छिएर- तनु-वरि, जब परी सिह छेत | 
- सुरसागर, पद ७६३ 


(७) विजय मजे, विरक्‍त न सेट, मन घन-बगम बरे 
ज्याँ माली, मगमद-मंडित-तन परिदरि, पृथ परे । «७ झृस्सागर, पद ह१श८ 


(८) सूरठास मगवंत मजन पा जैट-बुथ-मैंपो 
है ५00 ४००० - मृरसागर।पद ३४७ 


(६) युरदास्र प्रमु तुम्दारं 'चितु बेस सृकरयतस्वान->सियार - सूरसायर,पद ४१ 


अमीर जमा बालक मामक का ऋम्या: बालक श्वेत उाक 


(१०) मन की मानों बंक क्वौनी | फवम करति फिरति कृति जौनी | 

- मल्ददास प्रस्थावद्ी ,हूपसनरी -४३ 
(११)कृष्ण दरस छाठसा धु तरफ मीन की नाई ।- मुल्ददार पुल नक्शा 
(६१२) कुतल़ कु टिक, मकर कुंदल | मुब नेन विछोकॉनि बंक | 

» सरकागर, ७क७र 





(१३) बेत्थयो ताएि, कया टॉर जोसर, सीन बिता ऋऋ मेरे । 
यह गति मह बृर की एृंधी। स्थाम पे बे केते ।। 
» सुरखागर, पद रहे 
(१६४) भफठ दुग, पह मरे बेंकुबा, कहुक दर बात 


अप कह पर स्रीच हे छसि, मीन सन बबुतात । 
» परवान, पद हसछ 


(१४) मेल्याँ जाल काल बब बेच्यौ, मयों, मीन कछ-मायाँ 
सुरसागर, पद ६७ 


(१६) बकह पी, बढि चन-सरावर, बहाँ ने प्रेम-वियोग 
सरसागर, पद ३३७ 


(१७) चपठछ नने नासा बिच सौमा+ अथर सुरंग चुठाए 
मानों मध्य संजन सुक बेठयों, ठुव्ध्यों बिंब विचाएदि 
७७ - सूरसागर; पद २७३२ 
(१८) कक तस्याना, नेन मंग; रथ बेठयों ऋतु इंदु- सृरसागर, पद ३२३१ 


(१६) कब तरयाना।, नैन शग) रथ बेठयों चतु इंदु-सूरतागर, पढ ३२३० 


(२०) देखि बदन के हूप काँ, मोहन रध्ष्यों छुमाह । 
इकटक एहय कोर ज्याँ, दृष्टि न इतनउत बाह । 
« सृरसागर, पद ३२३१ 
(२१) कठुत मग, पर बबलति पेजनि, परसपर क्छिकात । 
पानाँ मधुर मरात- छौता बोढि जैन सिहति ।। 
रा - बूरतागर, पद ३२३१ 


काल्पनिक वर्ग -- 


सजग, सहिंए बाधा आकार फॉलाए अलाक सामाए' जावता! गाप्रद माफ हा आग 


(१) जिर॑ई अगिनि प्रवह उनके, जर हाथ छुदार « भृरतागर, पद “४७२६ 


अमन भाकत अाका महा 


(२) सब लछोचन झुतत उनके, बहाति बमुना धार - सूरसागर, पव- ४७२६ 


सक हहक शोक अजए पर्वेक पलक 


(३) केढूंठ मषि सुक्स हैं 'कते । सब वल्दावन ठा ढॉ 'तिते--गन्‍्ववास ग्रल्थावली , 


(४) मनन हा मव-संबुनिति में, कपासिस्चु मुर्ारी - सुरसागर,पद ६६ 
(६) 'किगृष्त बम बार छिखत हैँ मेरे पातक सपर्रि - चुरसागर, पद ६६७ 


जज आकार नकद तेजला! तन आप आफ परतामर लीड अंता। फेज सगिपरकित, 


(६) मन राखे तुम्दों बर सिषे,नित नित वो दुख यावें । 
मुकारि बाढ़, के दीन बचत सुनि। बसपुर बालि पठाप । 


कमक॒मंफ भाक आफ 


« बृरसानर,पठ १६६ 
(७) सुनो स्वाम, तुमकों सखि ढरपत, गहै कहत में सरन तुम्दारी । 


हे अंक कक मां याद अमर जाल अशराहा शक कारक आप पका जशक ऑष्या संत जा डाक जड़ 


“ सृरसागर, पद >ऋ्ूश ४ 








[. 3) 


सुर ने अलंकारों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग किया है । ये ज्लंकार 
चाहे सादुश्य विधगन के 'छिए प्रयुक्त हुए हों या काव्य में बेचितय की उत्पात्ति के 
'लछिए सबका प्रवानन लक्ष्य काव्य के मावपक्ष को उत्कथे प्रदान करता ही रहा है । 


उपमा अधाहैंकाररों में मुठ अहंकार है । हसका पेज बहुत ही व्यापक 
हैं| यह हतना व्यापक अछंकार है कि किसी मी साथ के साहित्य में हसका उपज 
नहीं 'दिखायी पहता | कवि उपमेय की व्याख्या करते समय 'जिस माय को व्यक्त 
करने की हच्छा करता है, यदि उपमान के द्वारा माव तीव ही बाए या उपमेय 
का उल्क्थ दिखायी देने छगे तो समकना चाहिए कि कवि की बप्रस्तुत यौला 
सफल हुईं | श्री राम द्टिन मित्र कहते हैँ +कि उपमा के सम्बन्ध में कुछ बातों का 
ध्यान रखना आवश्यक है-- 


हमें सर्वप्रथम अप्रस्तुतों की योजना करते समय यह देखना चाहिए कि 
बा वस्तु, व्यापार या गुण छाया बाता है, वह उस माव के जनुबूछ है ।क नहीं । 
अप्रस्तुत भी वेसा ही माबोचेवक हो बेसा कि प्रस्तुत । 


बुस्री बात ये कि उपमा में छुछना' के छिए दो वस्तुर्यें होनी बारिश । 
क्यों कि इसके जिना काव्य में सौस्दर्य प्रस्फु/टित सहीँं होता | तीसरी बात ये कि 
उपमेय की तुछना रेंसी वस्तुतंँ से होनी बाहिए 'चितसे उपमेय का सुविशद ग्रहण हो, 
जर्थ क्‍मत्कार को उत्कथे प्राप्त हो'। जोथी बात ये कि उपमेय के 'लिस सावारण्ा 
घर्म से उपमान की कुछमा की बार उसमें उपमेय से उपसान बढ़ा का हो । क्योंकि 
बप्रस्तुत योजना का यही प्रमुस्थ उद्देश्य है । यदि उपमेय से उपसान हीन हुआ तो 
बह उपमेय की सौन्दर्य-बाद्धि में सहायक ही केसे होगा | पांक्ली बात ये "कि उपसेय 
जोर उपमान का साधारण धर्म कवि मम्यट बोर छोकॉविफ़द न हो । छठवीँ बात 
ये कि ठपमात का यथार्थ होने पर भी मावबर्द्धध ओर सुक्तवि का परिचायक होना 
बाहिदह | 


मजक ऑडि।आशक बेकक आ॥उार्क0 ताक अ20 फहए एन आल पका सेफ पदक नली अत पतिक पलक हिल! एकता शिकंजा क अमल: कक 


१, प्ामदर्डिस चिल) काव्य में 





बग्रस्तुत वोबना, प० १६१-१४२ 





5॥। 


मै यौँ ऋः उपमातों ९) 
सुरसागर में यों तो उपमाजों की मरमार है पर यहा हम बुंछ 
रमण्णीय उपमाजों को ही वणित कर रहे हैं । 


हसी प्रकार तन्‍्वदास ने मी उपमाजों का प्रयोग फ्रबुर मात्रा में 
किया है | उपसा' तथा उपसान के संयोजन में इन्होंने प्राय: अप्रत्यक्षा रूप विधान 
व्यक्त करने में अधिक कातिि ली है | 


अपने आराध्य के लिए उपमा उपमान खोजने के साथ ही साथ 
इन्होने अपने दीक्षाय गुरू भी विट्ठनाथ जी की मुल छवि के छिए मी मिम्न 
पद कहा है «« 


"तीन लोक बंदित,परसोचम,उपमा कहा जो पटतर दीजे * 


उपमा<- 


जहा ग्रका। ऋदोन पएाक भक काका 


सुर ने अपने काव्य में एक से बुन्दर उपमातों का वर्णन किया ई 


देखि री हरि के चेंक तारे । 
कमछ मीन को कह ए॒ ती छावि, संबन हू बात वनुहारे ।। 
बह हि निमिथ” नवत मुरही पर,कर मु नेन मर हक चारे । 
मनु बह॒हड तजि बेर मिहत 'िधु ,कात नाद बहन चुकारे | 
उपमा शक अनुपम उपजत्ति, कु नत्ित अहक मनोहर मारे । 
जिहएत जिफुकि बानि रथ तें मग, बनु सके सास छंवर सारे ।। 
हॉप-प्रति-यंग 'विछोकि मानि कु लि,ब्र॒न-बलितानि प्रानन्यथन बारे । 
युर स्वाम-मुस्त निराखि मगन सह, यह विदारि क्‍ति अनत ने टारे ।। 


कछोक-सकुत्रि कुल-कामि तनजी । 
केसे सदी सिंबु को वावे, वेसें (हि स्याम मबी || 
मातु 'फिता बहु त्रास दिलायो, नेकु म ढरी-कछवी । 
हादि सानि भेठे, गहिं छागति, बहुते बुद्धि सबी ।। 


अहिक सवाााकक अफ्षमलीकर्क। पक 


१, युरदात्र, सुरक्षा 








हर, काझ़ी गासरी प्रवाएणी' क्मप, पद से० २४१४ 


लिजन्‍्नी। 
(ज्र। 
० कै 


मानती नहीँ छोक-मरबादा, हरि के रग सब्री । 
सुर स्थाम का) मिलि, चुनो -हरदी ज्यों रंग रबी ।। 


हन पढ़ा को देखने से यह रूपष्ट हो बाता है कि कवि उपसानों 
को प्रस्तुत करने में अत्यन्त 'सिद्धहस्त है | गोपियाँ बरी कृष्णा की और रेस्े मागती 
हैं बसे-नदी समुद्र की ओर, जी कृष्ण से मिठकर गोपिया रेसे एक रंग हो गयीं 
बसे - बना वौर हल्दी भिठकर एक हो बाता है | रक़ ही पद में कहं-कह उपमाजों 
को सुन्दरता के साथ फपिरोया यया है | केसे प्रथम पद में हरि के बंक तारे 


आफ सिम बढ़ा हम कवे॥ हक भाहआ 


*कमछठमीन , 'संजन, "मनु करहूइ तल बेर मिठत जिम हत्थादि । 


जड़ा और समान जात न आशिक 


नत्वदास ने मी इस उलंकार का प्रच॒ुरता से प्रयोग किया है «- 
नजर का १ 
संजन प्रगट 'कये दुख बैना, संजोगिमि तिय के से नेता ।। 


तब छहीनी कर-कमठ बॉगमाया सी मुरठी । 
अधटित घटना क्तुर बहुएरि जबराका 'रही।। 


ज्याँ ककोर बय सरद बंत्र के, छथाक बस-सान | 
मे से मचुकर-कोंस-बस, त्थाँ बच्च स्थाम सुंबस ॥। 
ज्याँ नातक बस स्वाति बूँबकें, तन के बस ज्याँ बीय । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि इन कथियाँ ने राजग कृष्ण के 'छिए उनेक 
परारस्यारिक उपमार्जों का वष्णन किया है | केसे -- संजन, कर कमठ, इंद देह बस, 
चकोर बस सरद चंड्। काबाक, बस मान, सधुकर कमह-बोग, चातक बस स्वाति बूंद 
हत्थावि | 

ये उपमायें पारस्यररिक ढोने के साथ ही साथ प्रवाद्पृर्ण भी हैं । 


१, बूरतागर, पद ख० २२४६ 
कै नन्‍वदास, सन्‍यदास ब्रन्यावत।, व्रत्मदास, 'विए्श्यजरी । 


३, गन्‍्थदास् इ्थ व्याबढ़ी, रासपंवाष्यायी , मुरही बएणनि, ४६ 
४, पृरसागर, पद के २मैर७ 
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बक्नन नेन रात कु मोरे । 
रति मुख भुरति किये छठना संग, बात समद मनमथ सर बौरे 
जति अनीदें, कसात, मरमगति, गोठक बपछ ससिचिठ कछ्ु थोरे । 
मनहुं कमछ के कोंज तमी तम, उठत रहत छवि पु कक दोरे ।। 
सोमित युमग सब्छ प्रति को, संगम छथि तारेहझन ढोरे । 
मनु मरति के मैंवर मीनसिसु, बात तर फ्तिवत 'क्ति बोरे | | 
बरानि न बाह, कह छगि बरनों, प्रेम-कथि-बेढा बर बोरे । 


हस प्रकार हम बेखते हैं कि सूर ने कहंकारों का प्रदुर मात्रा में 
प्रयोग किया है । यह कऋहंकार बाहं साइरय स्थापना के 'छिए ( उपमा-रूपक- 
उत्प्रेज्ञा ) प्रयुक्त हुए हाँ या काव्य के वैजिज्रुय के लिए इनका प्रधान हृदय काव्य 
के माव यहा को सुन्दरता प्रदान करना ही रहा हो। प्र ने इन्हीं सब मार्षों 
को अमिव्यक्त काने के छिर आहंकारों का प्रयाग क्या | 


पर की उपमारं स्थान-स्थान पर शास्त्र रवं पुराण पर वाबारित 
मी हैं | हरि के दारत मुख में मासन रोटी का बण्णन करते हुए कवि बारह मसनवयन 
हारा पृष्वी को उठा छेने की उपसा देता है । हसी प्रकार विजिष रंग की 
मण्ययां बो जी कृष्ण के गढे में या मुकुट में शोमा दे रही हैं उनके छिए शहस्पति, 
हुक चाय, संग, शनि, बादि नहात्रौं की उपसा कि ने प्रस्तुत की है | 


उत्प्रेत प -- 


(निकला |वका मं आजा कह; लोड अनाले 


पूर उत्प्रेशय बोर रुपक के सम्राट कहे बाते हैं | क्‍योंकि हूप बणने 
बौर वस्तु वणने कर कहाँ मी प्रसंग जाता हे सुर रत्प्रेताय का सहारा छेते के हैं । 
नहं-नई उत्प्रेश7रँ प्रस्तुत करने में, उत्प्रेश यों के त्वरित विषयन में तथा रुक ही 
उत्प्र्षात को सवीनता डे ब्राच प्रस्तुत करने में सरवास 'सिद्वरस्त हैं । ये उत्प्रेष्परँ 
कल्पना जक्सि सावेदा ६, तौर विस कवि में यह शक्ति "जितनी अधिक होती है 


अकि बह ााात कक आसार धका आाका आआ॥ #-॥क जोक खाक आना जाड! भह॥ शक अकेरे फल 


९, अशसाजर , उश३३ एश ३३०५ 


50) 
वह उतनी ही सुन्दर उत्प्रेष्चायर्र किया करता है । परम्परागत प्रयोग से, प्रकृति 


से, निजी कल्पना शक्ति से, पौराणिक ज्ञान से दुर सूर ने ये उत्प्रेदापर्ँ प्राप्त 
की और अपने वर्ण्य-विधय के 'छिए उनका व्यवध्यर किया है । 


सुर की माँति नन्‍्ददास ने मी सुन्दर उत्प्रेष्त तर्जाँ का बणन किया 
है | उदाहरण के छिए कक्सिणी मंगह का एक पढ 


मरि आए कक नेन, प्रेम रस सेन सुहाये । 
बनु सन्‍दर तरजिंद अलिदन बेठ हछाये ।। 
यहेंए कवि में जरजिंद अछिंदन के माध्यम से उत्प्रेज्ञात को प्रस्तुत किया है । 
सुत-मुख देखि जतोंदा फूछी । 
दराजित देखि दूध की' दौतियाँ प्रेम गन तन की सुचि मूली ।। 
बाहिर ते तब नंद कुछार देसों वाँ झमुंदर - सुखदाई । 
तबक तबक सी बुष-देतुिया, देखा, गेम सफछ कराँ आईं ।। 


जागंद सहित महर तब आए, मुस 'च्तिवत दो नेन जधाई । 
यूर स्थाम 'क्छिकत 'द्विब देख्यों, मगो कप पर 'भिज्यु बमाई ।। 


मूर ने यहाँ” भी कृष्ण्ण के दूध के दॉतों की सुन्दरता का बणन फक्यितः हे तथा 
उनको 'किछकते हुए देखकर कसछ पर विज्चु की कल्पना की है । 


मुस्त ऑॉसू वसा मासन-कनुका, निरखसि तेन छजि देत । 
मानो सतत सुबानिभि बोलती, उलहुगन अवधि समेत ।। 


ब्रीकृष्ण के मुख घर मासन हस प्रकार सुशौभित हो एहग है मानों चल्ठमा मौती 
बोर तारे बुरा राय हो । 


फाहओ. ऑफ काल पक पालक! पक्का बदत आवक हि पहल पढाक पार भाएक शंतार-पीजता पान आफ मिलेगा पाक कमी 


६, नमन्‍्यदास व्स्थामढ़ी, हक्‍मण्गीमंगछ, ४ 
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देखत आँसू गिरत नेन तैं यो सोमित ढरि बात । 
मुक्ता मानों चुगत खग खंजन, बॉ पुरीन समात | 


नेत्रों से वास ढरते हुए रेस सुशोमित हो रहे हैं मानों खंबन मोती कुग रहा हो; 
किन्तु मोती उसकी बाँब में न समा पा रहे हो | यहाँ कवि में एक सुन्दर उत्प्रेद्ा 
प्रस्तुत की है | 


सांग रूपक -- 

..... हुपकों के प्रयोग में भी सुर का वैज्षिष्ट स्वीकार कया गया है | 
सुन्दर रुपकों को बॉयने की सामधूर्य मी कुछ ही कवियाँ को प्राप्त हुईं है । यह 
अवश्य है कि इुपक साव को आाच्छादित कर ढेंते हैं, परन्तु काव्य को गाँरव मी 
वही प्रदान करते हैं । 'डिन्दी' काव्य के प्राय: स्मी कवियाँ ने साॉगहुपक को 
बाँवा है पर तुलसी और सुर को हस दिशा में जो विजशिष्टता प्राप्त हुईं हे वह 
मध्य युग के कसी अन्य कवि को नहीं । सूर ने प्राय: छोकजीवन से सम्बन्धित 
रुपकों को लिया है । इससे सूर के काव्य को विशेष गरिमा प्राप्त हुईं हे । 


रे मन राम सा करे हेत 
इरि-मजन की बारि करें छे, उबरें तेरों खेत । 
मन-चुबा, तन पींबरा। तिहिं माँफक राजे केत ।। 
काछ 'किरत व्कार-तनु बार, जब वरितिहिं छेत । 
सकह विद्य-विकार ततथि, तु उत्तर सायर सेत ।। 
बृर साजि, गोविंद की गुन गुर बताए देत | 


क्याम भुग बाम गहि संमुख बने 
महे यु मे में ससी पे रही,मुँदि छोंचन अति पिराने 
दोपि पेठे मबन, कबहिं कोल्होँ गवन,नाररि-मन-सन तुम्र हो कास्हाई 
बुर प्रयु हराचि मरि जंक व्यारीद्॒, मुकुर की क्‍या तब कहि सुनाह-- 


सह: बालक अल आरके पक सनछा 


१, पृरसावर, पद कक 2११ 
२. पृरतागर, पद संत २२९६ 
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हस प्रकार सुर ने एक से रक पुन्दर रुपक बाय हैं जिलके कारणा उनके काव्य में 
असाधारण गरिमा वा गई है | ये समी रूपक अत्यन्त मावव्यंकक, रमणीय बार 
काव्योत्कचैकारक हैं | 


सनन्‍देह «- 


आला आज पीमिक नशा अ्ोधक सडक अंडर: 


किसी वस्तु को देखकर जब संशय उत्पन्न हो, उसका सही जगन 
ही न हो वहाँ सन्‍्देह बहंकार होता है । 


हसमें (किसी वस्तु को देखकर उसी के समान अन्‍य वस्तुर्रों की प्रतीत 
होने छगती हे । 


मस्थदास ग्रल्थावली से इसका एक उपयुक्त उदाहरण प्रस्तुत है -- 


(१) जनु घन तें बिदुरी बिहुरी मातिनि- तमु काडं । 
'कियाँ बत्डु साँ सासि बंड्रिका रहि गह पादें।। 


(२) केबाँ नव कद स्वाति, भातक मन छाए । 
'कियाँ बारि-बद सीप हुदव हरभ पाए ।। 
रवि-क्णि केयाँ विहार, पक 'जिकसाने । 
किया बक़ताकि निरखशि, पतिही पति माने ।। 
कया मुग-बुध हुरे, मुरठी- बुनि रीफे । मं 
बृर स्यथाम-मुस-मंस्ह-हवि, के रस मीजे ।। 


पनिदशा अहंकार -- 


जंलिक हा किक अंगाक ऑफ गांतत आजाद पशवाक, गज आहार सजी पोषक बलोकि विशक 


का व्यगत भाव की उत्तपाति किस प्रकार तीड्रतर हों, कवि का 
यही' कृषय होता है, जोर हसके छिह कवि कऋंकार्रों का प्रयोग करता दे परस्सु 
यह ऋंकार अगर साव को साजित करने में सहायक नहीं हो पाते तो 'विद्भृप रूप 


१ सप्रस्थावकी, रावपंभाध्यायी, १३ 
२, पृस्वागर, पद र७ १२४७ 





मी 


घारण्ण कर छेते हैं । सृर ने जहंकारों का प्रयोग वत्यन्त उक्‍््ति रुप से किया है। 
और ऋकारों के साथ-साथ इन्होंने निदर्शा अहंकार का मी प्रयोग क्या है । 
जैसे - 
न॒बहिं स्याम तन; बति विस्ताशयों । 

पटपटात टूटत बैग बान्यौो, सरत सरन सु पुकारयों ।। 

यह बयनी सुनतहिं कह नामय) तुरत गए सकुभधाइ ;ै 

यहे बचनन सुनि दुपद-सुता- भुख, दील्हों बसन बढ़एाह ।। 

यहे बचन गबरान सुनाया, गरड़ छाँडि तहँ बार । 

यहे बचन सुनि लाखा -गुए में पाठ्य जरत बचाए || 

यह बानी सह्दि बात न फ्रमु साँ, रेसे परम क्याढ । 

सृरदास प्रमु अंग सकोस्याँ, व्याकुछ देख्यों व्याठ ।॥ 


ख़ान धाका! चंदाद कहता आदत मात्राह आता सह! भाव लेक आर 


प्रतीप ऋकार के माध्यम से श्री कृष्ण के अंग सौन्चर्य की केसी 
उत्कृष्ट व्यंगना हुईं है । 


उपमा हरि तनु वेखि छूजानी 

कोउ क में, कोंउ बननि रही दुरि, कोउ कोड गगन समानी 

मुख निरस्त सास गया जम्जर कौ, तडित दसन क्बि हेपि 

मीन कम का चरसे, तयन उर, छठ उर में कियो बसेरि 

मुत्रा देसि अशिरान ठबाने, व्थिरासि बेठे धाह 

काटे निरसत केंहरि ढर मारवी, सम बस एऐे दुराह 

पुर ने कूप-वित्रण्य में सादुश्य विधान का प्रधान तक्य, चिंतित 

रुप के सोन्दर्य को उत्कृष्ट रुप में प्रस्तुत करना बाहा हे । तथा इसको व्यक्त करने 
के लिए रुक से शक कल्पनाएँ सामने छाए हैं । जि्खते वस्तु के प्रति प्रेम की टीस 
बागृुत होती है | 


१९, सुरतागर, पद संक ११७४ 
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साय; जा गधाका जेफ जलि! कमा जेकाक साहा हहाक अतभात पराइह आफ सकक 


दुष्टाल्त कहठंकार में; वाक्य में उपसेय जोर उपमान के जिना 
वाचक शव्द की समता दिखायी बाती है । 


बे छोमी ते देहिं कहा री 
रेसे निठुर नहीं में बाने, बेसे नेन महारी ।। 
मन अपनों कबडूँ बरू हैं, ये नहिं होहिं इसारे । 
जब ते गए नंद मंदन-हिग, तब तें फिरि ने निहारें ।। 
कोटि करी से इसहिं न माने गीये हृप अगाव | 
सृर स्थाम वो कबहूँ त्रासे, रहे हमारी साथ ।। 


प्रेम एक हक चित साँ, रकाहें संग समाय । 
गंवी को सेँवों नहीं, जन बन हाथ विकाय || 


हस प्रकार इस अध्याय में इमने मक्तिकाह्ीन कवियाँ द्वारा प्रयुक्त 
प्रस्तुत आर वप्रस्तुत दोनों वर्गों का वर्णान किया हैं । 


ऋषादी। आए आह) आए भंफतआकाक पदाओं: आलिए अंक? साल शादी अले। केलबसलाक पंत हल पालक अकाड अधीए जाहत इक 


१, यृर्सागर, पद सं० रू८६ई 


२ नन्ददास गम्धावही, रुपमंहारी - ३२४ 


। 


हस प्रकार निष्कणे हुप में हम कह सकते हैं कि इन समी म'क्तिकालीन 
कवियाँ ने उपने जति गहन और अति तीढ़ मनोौवेगों को स्ज जोर सुम्राश्य बनाने के 
लिए प्रस्तुत बोर कप्रस्तुत का सहारा छिया है | अयमुलकें कके प्रस्कृश गका केशा की 
ती अरकफर-हे । 


संत कृवियाँ की रचनाओं में ऋंकार वत्यन्त स्वामगविक हूप में 
प्रयुक्त हुए हैं, इनमें दुरूइता कहीं मी नहीं जाने पाई है, तथा यद उनके मगवों 
को मी अभिव्यक्त काने में सर्वत्र सहययक दिखायी दिए हैं। सन्त परम्परा के 
कृषियाँ ने काव्य के शास्त्रीय मुल्यों की ओर उतनी रूचि नहीं छी थी जितनी 
कि वह आध्यात्मिक तत्वों की ओर फुके हुए थे, परन्तु फिर मी वह हस बोर 
से 'विमुत्त नहीं (दिखायी दिए हैं | हिन्दी साहित्य में सन्त कवियाँ के कंकारों 
के विघय में कहा यया है «- 

बन संत कवियाँ में काव्योत्कथे ही नहीं था तो ऋंकारों का 
सामिप्राय प्रयोग उनकी रचनाजों में आ ही नहीं सकता | किन्तु उन्दोँते ऋंकारों 
का प्रयोग अपने विचार निरूपण में अश्य किया है । जिस विचार कौ वह बनता 
के सामने प्रकट करना चाहते थे वय्वा फकिसी वस्तुस्थिति से उसका साम्य उपस्थित 
करते थे तो उनके हस प्रयोग में उपमा, रूपक, यमक्र, दुष्टान्त, ज्यान्तरल्थास आदि 
कंकार सहन ही जा बाते थे किल्तु वे हम कहंकारों में काव्य-सोन्‍्वर्य देखने की 
अपेज्ञत अपने म्जों का स्पष्टीकरणा ही देखते हैं । उतः हम देखते हैं +कि इन कवियों 
नें तपने अमुर्त विचारों को मूर्त रूप प्रदान करने के छिए अप्रस्तुतों का सहारा स्थान- 
स्थान पर छिया है । उपसा, रूपक, उत्प्रेज्चत्, दृष्टाल्त ऋकारों का प्रयोग तो 
उन्होंने सबंध किया हे । 





छुफी कृवियाँ ने सी उपने काव्य में अप्रस्युत विधान को फ्रभय 
दिया दे । हन अप्नस्तु्तों के द्वारा दी उन्होंने छोँ किक तत्त्व में जठीकिक के दहन 
किए हैं | हत कवियाँ ने अध्यात्म को दिशा दी, उसका उद्देश्य ही छौकिक में 
वहाँ किक तत्स की कृषि के दर्शक काला था जोर इन माजों को व्यक्त करने के 
उम्दाँने प्रह्ता आास्तुत् दोनों तत्वाँ का सहारा छिया है | मंकन आए 








(/) 


॥ हो 


हे, 


बायसी इन दोनों सूफी कवियों ने सधुमाछ्ती जोर पदमावती को बज़ का प्रतीक 
माना है इसलिए हनका सोन्दर्य अभिर्वबनीय है फिर मी उन्होंने थ अप्रस्तुत के 
सहयोग से उसे बरती पर उतारने की सफछ चेष्टा की है | इन कवियाँ का उद्देश्य 
न केसल शारीरिक सौन्दर्य का चिं्रेण जोर न केवछ आत्तारक सौन्दर्य का चित्रण 
है वरत् ये सम्पृर्ण मानवीयता को विभिन्‍न कोणों से प्रस्तुत करते हैं और सरेसा 
करने के लिए इन्होंने ऋंकारों का प्रज्ञर मात्रा में सहयोग लिया है । 


सगुणा मक्तियारा के कवियों ने कप्स्तुतों का प्रयोग प्रजुर मात्रा में 
किया है ।"हरि उनल्त हरि क्‍या वनन्‍ता की माँति इन कवियाँ के अप्रस्तुत बार 
उनके स्त्रीत मी अनन्त हैं | सुर की रचना शैही का लक्ष्य उनकी सीमित एसानुपुतियों 
को अधिका्िक रमण्णीय रुप में प्रस्तुत करना था । उन्होंने उपने आराध्य के सौन्दर्य 
को उनकी उनेकतनेक मौँगिमाजों की ओवद्धि ढेतु कप्रस्तुताँ के माध्यम से कोटि हुर्षों में 
अभिव्यक्त किया है । परम्परागत ऋंकारविधान से परिक्तिति होते हुए मी सूर- 
शास्त्रीय परिधि में बंवकर गहीं के । यूर के सादश्य विधान का मुख्य कार्य सौन्‍्दर्य- 
बोध है । उनके उपसान, वर्ण्य का चित्र खींकने में बहुत समर्थ हैं | सुर की उपभाएँ 
सौन्दर्यवीष के साथ-साथ सौन्‍्दर्य-सातष्टि में मी सहायक हैं | उत्प्रेष्ताय जोर रूपक के 
तो सूर सम्राट कहे बाते हैं । नहं-नहं उत्प्रेष्नापर्र प्रस्तुत करने मेँ, उत्प्रेषात के त्वरित 
विधान में तथा रक ही उत्प्रेषता को नयुं-नये ढंग से प्रस्तुत करने में सुर सिद्धहस्त हैं । 
रृपवर्णन या बस्तुबणंन के प्रयोग में तो यूर उत्प्रेष्चाार्जों के सहारे री के है । 
अप॒स्तुतों के प्रयोग में कवि घूणरिप से स्वतस्त्र रहता है । तुलसीदास ने भी इसका 
आजय 'छिया हे । एक से रक सुल्दर वप्रस्तुताँ के माध्यम से अपने आराध्य के रुप- 
बणान और वस्तु बन की' व्याख्या की है । कृषि अपने वर्ण्य॑ या प्रस्तुत के उत्कथे 
के 'छिए उसी के समान गुण्ण धर्म वाछे अप्रस्तुत को छाकर क्राव्य में स्थान देता हैं ।इम 
अप्रस्तुतों करी योजना के दाएा काव्य की सौन्‍्दर्य-बद्धि होती है । कवि उपने वप्रस्तुतों 
को कसी तो स्थुछ जगत से छेता है ओर कसी काहवेनिक बगत से अपनी आवश्यकतानुसार 
बृदणा काता रहता है । 

इस प्रकार शम देखते हैं फि हम सभी कवियों ने अप्रस्तुतों 

कुषत रुप में किया है । 
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( कृ) 
काण्यफूप 


अिमतआाकातधााका26तातक कारक सशवकमंला 


*क्ाव्यरूप 0६, 


का व्यहूप और उसके लक्षणों से सम्बद्ध परिपाटी 


धओ, भागे लक आए जा श्रका बस लहढ़र भा इक मिधाक नाक जा आफ आम संकक बनाए हा अंक जनक या चमक अकाक जाओ जकी बांका करफ? अंकक ऋंड सके आज अगक आओ अंक जीकरी 


संस्कृत काव्यशास्त्र तथा रचना की प्रारम्मक स्थिति के अनेक 
अवशथ' मत काव्य में दिलायी पढ़ते हैं | यह सत्य है कि मक्तिकाथ्य की मुठ 
संवेदना छोकात्मक है, तथा बीबन की सामान्‍य सहबताजोँ से उसका जलिवाय 
सम्भन्य है फिर मी सक्तिकाव्य रचतात्मकता की दच्टि से संझकत के काव्यमत 
सन्‍्दर्मों से अनिवायतः बुहा हुआ है रेसी स्थिति में ठोकात्मक मूह वेतना के होते 
हुए मी यह सम्पुर्ण काव्य मापतीय काव्यशास्त से अपने को मुक्त सही कर सका 
है | इस युग के सुर जोर तुठसी बेसे महत्वपुर्ण कवि रचनात्मक बरातछ पर अपने 
को शास्त्र से बोढ़े हुर हैं । शास्त्र की दच्च्टि से हमके काव्य का बन मी अध्ययन 
'किया' गया उसमें अनेक रेसे तत्वाँ के दर्शन हुए बो मारतीय काव्यशास्त्र बोर काव्य- 
रचना के तत्वों को अन्वायतम उपकरण के रुप में बोड़े हुए हैं । हनका काव्य 
परम्परा का अनुसण्णम मात नहीं है। शास्त्रीय बेतना से बोत-प्रोत इन कवियों 
में अपने अभिव्यक्ति को के किए इसका मरपुर उपयोग किया है । हस उपयोग 
से उनकी काव्य बेतना जोर उसकी कछात्मक प्रबाध मुव्यवस्थित दुईं हे और यही 
शास्जीयता की पहचान है । शास्त्रीयता का अर्थ शास्त्र को रचना में उतारता 
मात्र नहीं है बरमु रबनाल्भक अभिव्यक्ति की भॉररिषुर्णता के 'छिए उसका समगयतका 
उपमोग है । इस दष्ण्ट से मक्तिकाठ के प्रमुख कि शास्जीय बेतना से बूढ़े हुए 
'विसायी पढ़ते दें । सक्‍त कवियाँ में माज कजीर ही इसके अपवाद हैं क्योंकि उनकी 
प्रबाचि नितास्त कोकात्मक एही है किन्तु दूसरी बौर मक्तिकाल के ये प्रमुस कवि 
बेस - दृर, तुढसी, बायसी जादि ने कात्मक मंगिसा से प्रायः जपती कविता को 
अवेच्टित करने का क़वत्स कथित है | यहां काव्यकूप की विजिष बणंन गत 
रूड़ियोँं, बना, कवि समयोँ जादि के दारा उनकी इस फ्रवाचि का ििपण 
किया था पशा है | 


मंद का व्य 
आफ सलकमक सात लरंनमाह पं्रेट कक 





हीन बेतना से फ्राधित प्राय! प्रत्थेक कवि महाकाव्य लिखने 


[७॥ 


की अभिलाबय रखता है ।* साहित्य में सबसे ऊँचा स्थान काव्य का है और 
काव्य के मीतर महयकाव्य को शीर्वस्थ पद दिया गया है । यही कारण है कि 
प्रत्येक महत्वतकॉँक्षीी क्रवि महाकाख्य लिखने की अमिलाबा करता है । महयकाव्य 
की हस महत्ता को देखते हुए यह सह अनुमात क्यिा। जा सकता है कि महाकाव्य 
की रचना करना कितना कॉठिस और काव्य-शक्त सापेष्ा कार्य है । 


इस सम्बन्ध में सहकृत के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों में सबसे प्राचीन मत 
अग्गिपुराणा का है परन्तु हसके समकालीन मामह का वर्णान अधिक प्रसिद्ध हुआ दें । 
उनके दारा दी सह सहाकाव्य की पॉरिमाणत परती आबायाँ की मॉँत संकीर्ण 
नहीं हं । उनके अनुसार सदाकाव्य को संबद्ध होना बाहिए, वह महान चरित्र से 
युक्त जाकार में बढ़ा हों, उसे कहंकार से युक्त वौर वर्थ सोष्ठव से सम्पल्न होता 
बाहिए तथा पंच सम्वियाँ से युक्त अनावश्यक तत्वों से रचित कथा प्रवाह से युक्त 
होना बाहिहए ।* 


मामह के बाद दूसरे आजाय॑ वण्डी जाते हैं 'चिस्होंने काव्यावड मे 
महाका व्य के निम्नछिलित छदाणा प्रस्तुत किए हं-- महाकाव्य सभा में नमिगद्ध एक 
रचना है जिसका प्रारस्स वाश्यॉवियन, नमस्कार अयबा बस्तुनिर्देश हारा होता है । 
तत्पश्चातु नायक के गुण्याँ को प्रस्तुत करते हुए उसके दारा शहुओं के चिसाश ब्यांति 


समा॥ जनालकहक पक दिला फीफा अंचल ाहााा काल! पाक शकाएाउविक-आाक्रा ऋधा। महक आता धतक मादार पान शक आसा॥ अताायदत कक, 





१, ढा० शब्पूवाथ 'िंए, हहिम्दी महाक्राव्य का स्वरूप विकास, प्रावक्वन 


२, अनबस्थी महाकाज्य महतां न मदज्छ यत | 





यू बंमिः सस्चिभियुक्त गातिव्यास्थयमद्धिनत ।। 
कतुवंग लगाने 'वि सृनताधोंपदेश्कतू । 


कक. 
हि, 4 आल क आओ आओ 7४% 


मागह, काव्याहुकार, पु५ २४५ व्यास्थाकार, वेवेस्ट्रमाथ शर्मा 
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१ 
नायक का उत्कथ्े प्रतिपादित किया है | [2० 


परवती' वचायाँ से ऋम उन्होंने महाकाव्य में उद्देश्य के महत्व की 
जगह बमत्कार और रसाकुयृति को ही प्रवानता दी है। दण्डी की पॉरिमाणा 
ही आगे कककर अधिक प्रबठित हुईं । आवबार्थ विश्वनाथ हत्यादि ते हल्हीं की 
पर्माणा को आधार मानकर साथ में कुछ ओर बातें बोड़कर गईं परिसमावाय 
प्रस्तुत की | 
फड़ट ने मी महाकाव्य के कृदाणों की ओर संकेत किया है - 

उत्पाथ या अनुत्पाध क्‍या से युक्त कोई लम्बी प्यवद्ध रचता होती है। मशाकाव्य 
में विमिल्‍म प्रकरण्णों का वास सर्ग रसा बाता है जोर झुरबानुसार सत्चियाँ का 
भी प्रयोग होता है | उत्पाध महाकातव्य के प्रारमस्म में अष्ठ नगरों का वर्णन और 
तत्पश्बातु नायक के वंज्ञ की परम्परा होती है । उसका नायक 'डिक्ठोत्पत्न, 
सर्वगुण्णसभ्यन्न होता है । नायक के अन्त में विजयी दिखाया जाता है | इस प्रकार 
हम देखते हैं कि कृड्रट ने महाकाब्य के व्यापक कद णाँ का वर्णन किया है पर 
'हड़ट की परमार का हतना प्रवार नहीं हुआ जितना वण्डीं जोर आजार्य 
विश्वनाथ कविराब की । 
१, समंगस्धो महाकाव्यमुच्यते तस्य रृषा णम । 

अाशी नम स्किप वस्तु निर्देशों वापि तल्मुख़्म ।4१४।। 

गुणत: प्रागुपम्थस्थ गायक तेन विद्वियायम | 

गराकरण्गमित्थेज मार्ग: प्रकृति मुस्दर! ।।२१।। 

इतिहास कयोदशुतमितरदा सदाजबम | 

कुर्वंगंफ छावस्त च्तुरोदाज्तायकम ।। १४।। 

» इण्डी, कास्यादर्श, व्यास्याकार ० जावाय रामचन्द्र भिम्र 

२ ब्रश्सि 'द्विषा प्रबस्थव: काव्यक्थास्थायिकादय: काव्ये | 

उत्थाभानुत्पाधा महत्कपुत्वेत मृवीदभि || २।। 

कम मिषानि गश्मिस्मवास्ताप्काणानि कुर्वीत | 


संभीमाष इंश्हिप्टॉस्लेज पमन्‍्यौन्‍्यसंबल्यपत॒ |] १६॥। 
॒भौत्पाषे पूर्व कु का 
ए्रमीतितय ककर्षजपरंता व || ७ || 


+ हुड़ट। काथ्याइंकार, अढ़जो स्याय: व्यास्थाकार- ढा७ सत्थवेव चौधरी 














पा दित्यदर्पणकार जावाय॑ विश्ववाथ कविराब ने महाकाव्य के 
छक्ष णाँ का अत्यन्त विस्तार से वर्णन किया है । उन्होंने अपने पृर्ववर्ती समी 
वाचार्यों के मतों को अपने में समेट लिया है, परन्तु मुख्यतः दण्डी की परिभाथाय 
को 'ठिया है जौर उसी को विकसित बोर परिवर्द्धित रुप में प्रस्तुत किया है । 


(१) महाक्राब्य का नायक कोई देवता या कात्रिय होता है या रक वंश भें 
उत्पन्न अनेक राजा भी हो ख़ते हैं | 


(२) विश्वनाथ के अनुसार हुक गार, वीर और शान्त हन तीनों में से रुक 
रस होना जावश्यक है ओर उन्‍्य एस सहायक रूप में होना चाहिए । 


(३) वर्म, क्ये, काम; मौत हन बार फटा में से रक फुल सहाकाव्य का 
उद्देश्य रूप होगा चाहिए | 


(४) विश्वनाथ ने स्ताँ की संस्था निबगरित की है। उसके अनुसार कम से 
कम आठ सखने होने बाहिए जोर सना का नाम उससे सस्बन्थवित फ्रतंसोँ के आबगर पर 
ही रला गाना वादिश | 

(४) सर्गों की रृष्बाई के सम्बन्ध में हल्होति कहा है कि यह न तो बहुत बढ़े 
ही हाँ जौर न बहुत छोटे ही । 


(६) प्रत्येक कम में प्राय: एक ही इत्द का प्रयोग मामा है जोर सर्ग के कल्त 
में इन्द पिवर्तन मी | 


कविदाल विश्वनाथ के इन्हीं कृदाणों को जाबापर मानकर हम 
कूढसी के मानस में महाकाव्यगत कृरा णाँ का बणने करेंगे । 
बगबन्थ महकाज्य कॉकोी नाक: बुर: || 
सदुश्ध: पॉाजियों वाषि वीरोदास्‍्युणान्चितः । 
एकबंशनतना गृषा: कूकथा बहवोटॉप वा ।। 
हुह तारबीर ब्ास्तानानेकों हु मी रस हष्णते ) 
बहू गा ति कं ऐप एसा! सममें गाटकसन्‍्ययः ।। 








, ऊुँपया उनसे घुष्ठ पर देखें 


आलोडि आड़: बहा। गरहक भागा जोक जिद जाहव टक शक शमाल: भाक जकक आअगश जोक मात अंक ऋक जता साल मां 


हतिहासोम्यर्व बत्मन्यदा सम्बनाअयम । 
बत्वपरस्तस्य वर्ना: स्युस्तेब्येकंफल मबेत ।। 
जादी' नमस्क्रियाशीवा, वस्तुनिर्वेश स्व वा | 
क्वॉषिनिन्दा खहादीनां सता ब गुण्णकीर्तनम ।। 
एकव त्तमये: प्धेरवसाने न्‍्यवच्त के! । 
नाह्तिस्वल्था नातिदीधा: सर्गा तब्टाबिका हह ।। 
सगाम्ति माविसमाश्य क्याया: सूतर्म मबेत 
बंध्यासुर्थेन्दु रजनी प्रदो ष घ्वाल्तवासरा; । 
प्रातम॑ध्यगइनमगयाश्हतुबससागरा:_।। 
प्ंमोगविफ्रम्मी व॑ मुनिस्वग॑पुरा"ब्यरा: । 
णाप्रवाण्णोफ्यममस्तपुत्रोवदवादय: || 
बण॑नीया' ययायोरग साकू गोपाडू- गा जगी इह । 
कर्क न्तस्य बा मामला नायकस्येतरस्थ वा | 
नामस्य, सर्मोपावेबकयया सर्वगाम तु । 
अस्मित्नाथे पुनः सना मवन्त्थास्थानसंतका: 
प्राकृतेतिमित स्मिल्ससाोँ वाश्याससंतका: | 
इन्यता स्कम्थकेनेतत्ववा विकृम लितकेर पथ ढै।। 
बफाश नियद्रवेए स्मिर्‌ सा: कुड़पकामिगा: । 
तथाफश्योस्यानि आत्यॉसि विधविवान्याय || 
माजपर्विमाज 7 नियमात्काव्य सर्मसमुज्फि तम॒ | 
रकार्थफ्राणोी: फयें! शंॉचषिसामगवर्षाबतम ।। 

« साहित्यवरषेणा, विश्वनाथ किताब, प+ ५४६, 'ज"व्ठ परच्छेद 
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075 
काव्य छक्षण रु मषक्तिकाव्य 


आता हक अवांआमा सात सह आफ: भला जा आकः भला शंका आए0 आह आया आन आओ कक जोक अंक ड़ अंग 


मक्तिकालीन स्मी कवियों ने अपने काव्य में क्राव्यगत स्मी रुपाँ 
को अभिव्यक्त किया है बार इन्हीं काव्य-रूपों पर, काव्य की कया जाधिचष्ठित 
एह्ती है । काव्य-रुपाँ के प्रयोग की मुख्य डच्ब्टि एकगात्मक होती है | इसके 
अतिरिक्त वो विजिन दच्च्टियाँ होती हैं केसे - ठोकमावना, नेकट्य स्थापित करना... 
इत्यादि थे मी जाने ककर रक्नाहीठता में ही निमरन हो बाती है । उनकी 
दुष्प्टिया क्‍या के स्‍नर्माण, बररित्र तथा माव कण में सवंत्र निदित एहती हैं । 
रामबस्तिमानस और सृरसागर हसके प्रमुख उदाहरण हैं । काव्यरुपों का प्रयोग हमें 
अत्यन्त प्रज॒र मात्रा में किया गया हे । तुतती ने विविष काव्यकूपों की रचना की 
है और उनके काव्यरूप विधान में रीतिमवता का स्पष्ट वामास समिछता है । 


मक्तिकालीन कवियों के काव्यकूप तो मृत: रीतियाँ जोर रूड़ियाँ 
के सहयोग से निर्मित हुए हैं, रेसे कृथियों में तुकसीदास का स्थान सर्वप्रथम हे । तुछसी 
साहित्य के काव्यरुपों को दो वनों सें विमकक्‍्त किया बाता दे | 

(१) शास्तीय काय्यरूप 

(२) स्वतन्त काव्यरुप 


शास्तीय काव्यरूप के अस्तगंत प्रवस्थकाव्यरूप तथा मुक्तक काव्य के शास्त्रीय 
कृष्णा का जाषार छेकर ठिसे सह ग्रल्थ जाते हैं । फ्रवत्थ क्राम्य के मी वो अनुमान 
हो बाते हैं -« (१) मदाकाज्य, (२) सण्हकाज्य | 


इवतस्त विकसित का व्यकुृपों के अन्तर्गत इस उस क्षाव्यकू्याँ को हेंने जो शास्जीय 
'नियमाँ जोर बस्ध्ों दे मुक्त हैं, किल्‍्तु स्वततत्र रीति से विकसित होकर एक काव्य- 
परम्परा का निर्माण करते ई-- केसे, गीतिकाब्य, मनतकाव्य, स्त्रोतकाव्य, 
बप्तिकाव्य इत्यादि | 
बरस्लुत अध्याय में इम मक्तिकाहीन कवियों में से कुसीदास की 
रकतावाँ में काव्यकृपों का वर्णन कर रहे हैं । 


सर्वक्य्म इम तुढ़दीदास के काथ्य में पथव 








ले सहक्ाव्यगवत छक्ष एयाँ 





(965 
की व्याख्या कर 'पह हैं... 
१० मंगलाबरण-- 


धाला ग्रोथ आका जाक आफ ऋ्ति भोक सा चाका आडा 


यह एक पुरानी प्रथा है, विश्वनाथ ने भी इसका वर्णन 'किया है | 
मंगछा बरण्ण की स्राष््ट श्रन्थकार ग्रन्थ के निर्विधन समाप्त के छिए करता है । मानस 
की रचना में तुठढसीदास में भी हस प्रथा को पूर्व ऊाचि के साथ सम्पत्न किया है | 
आरम्म में इन्होंने बाणी पविनायक, मवानी शंकर, सीता, राम हत्यतादि की 
वन्दना संस्कृत इछोकों में की है -- 


बणा+निमर्थलंघाना रतानां इल्दसामपि | 
महू गाना व कारों वल्दे वाण्णीविनायकों ।।१ 


तत्पश्चातु विष्णु, गुरु, संत हत्थावि की वन्‍्दना हिन्दी में की है । बालकाण्ड 
के प्रारम्म से ही वह सबकी बद्धापृर्के वन्‍्दना करते देले गए हैं « 


(क) मवानीशह- करो बस्दे अद्वाविश्वास्हपिणों । 
याभ्याँ विना न पश्यच्स्ति सिद्धा: स्वान्तःस्थभीश्वरम ।॥२ 
९. ; ४ 

(स) बस्दे बोगमर्य लिर्त्य मुठ शहू कररूपिणम | 
यमाजितों हि बड़ी पि चस्द्र: सथंत्र बस्चते || ३ 


हसी प्रकार सुल्यरकाण्ड के प्रारस्म में मी «- 
शार्स्त श्ाश्वतमप्रमेयमनर्थ ।निवाणाशा स्तिपर्द 
क्रशाशमन्भुफ णी न्ट्॒तेव्यम भिश वेदास्तवेच विमुमु । 
रामास्थं कादीहशवर्र झुस्‍नुर मायामनुष्य हॉपें 
बन्‍्देपई कठणातकर् पछुधर भृषाद्युद्ामाणाम ।। ४ 


संस्कृत के पश्चात उन्होंने 'हिस्दी में मी गुरू, संत, साथ, सम्लन सबकी 
बस्दना की है। सर्वप्रथम उत्होंने गणेश बी की बस्यता की है -- 


४३. मानस, बाहकाण्ड, इढोंक १,२,१, प० 


















कह 


नो सुमिरत सिधि होह गननायक करिबर बदन | 
करठ अनुग॒ृह सोह बुद्धि राखि सुम गुन॒ सदन । । 


हर काण्ड के प्रारम्म में तुछसीदास ने संस्कृत में वन्दना की है तत्पश्यात हहिल्दी में । 
बाठकाण्ड में बन्दना का क्रम काफी देर तक तनेक दोझों में सम्पल्न हुआ है । रघुनाथ 
जोर बासकी की वन्दना कवि ने उमेकासेक बार की है | ग्रन्थ की समाप्ति मी 
उम्होंनि राम नाम की बल्दना करते हुए ही की है | 

२- सर्ग बस्थम-- 


संाक त्ाक भत॥; सफ, अकता। भाकात आना आना धमाका 


इस छद्दा णा का प्रयोग प्राय: क्मी आवबायाँ में किया है । आबारय॑ 
विश्वनाथ ने तो सर्गों की संख्या मी निबरित कर दी है| महाकाव्य मानस के 
काण्ड ही उसके सर्ग ह । सम्पूर्ण मानस सात काण्डों में विभाजित है । स्ग बन्यन 
महाकाब्य के छिए इतना जनिवाय ही सया कि ये शब्द मध्यकाव्य का पयायि ही 
सकते जाता है| दण्डी ने तो हस शब्द का प्रयोग ही गहाकाव्य के अर्थ में किया 
है| मामस के सी काण्डों का नाम मी कथानुस्तार डी है तोर सभी काण्डों में 
मायक का निर्देश मी है । 


अंक परं॥क कॉड सहन; साहस सकता 


महाकाव्य के वर्णन में बंज्-प्रशंशला का वर्णन भी प्रबलित है ठेकिन 
कुठसी ने बंश्धपरस्‍्परा की पररिषाटी को सहीँ बुहराया हे । उन्होंने नमस्कार के 
प्रकरण में राम के माता«भिता, माह,पत्नी आदि की बस्दना की हे - 


(क).. प्मपऱें प्रथम सरत के भरता । भा नेस ड्रत जाह गे बना । 


राम गरन पंकल मन बालू । सु छुजुध मषुप हब तनह न पासू ।। 
् 


(स) 





रिफुशुदन पद कम नमामी । सुर सुसीक्ू मरत अनुगामी । 
महाबीर 'बिनवर्द इनुमानता । राम जायु बस आप बसाना ।। 


गढ़काण्ड, तोरठा १, पु० २ 
गप्ाकाण्ड बोपरढा १७, यु रेस 
है! न हक है | बौषाई * ड़ आई श्र 
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४- हतिदास-पुराण प्रसिद्ध क्यानक -- 


मंहंक आय उसत शक लायक चना! जेका! संधीक जद अगर मना अधाक अक जक आदत आया चारा पल जलाः साइका बात वा सतश! जि पेहाल 


महाकाव्य की कया हतिहयस वष्वा पुराणप्रसिद्ध होनी बाहिए 
जैसा छक्ष एाकारोँ का नियम है । मानस की कथा तो हतिहास पर जाबाररित है 
ही' क्योंकि बाल्मीकि रामायण में इस क्या का वर्णन हो कुता है जोर इस राम- 
कथा को परम्परा से कह संस्कृत, हहिन्दी के प्राचीन क्राव्यों में मगहण भी किया बा 
ब॒ुका है | 


५० बीयीदात नायक -« 


ऋशनः आादः अहिय वा कक बेदा तक आंत बेशक सात मा जाने कमा! प्रेकक 


मानस के सायक जीरास मी झ्षाज्रियकलोत्पल्न जौर बीरोदाच है । 
गोस्वामी बी ने इस रुद्दाण का मी पृरा-पूरा ध्यान रखा है । 
६० कतुर्बन फछ-प्राप्ति-- 


आयकर बाण जोड़ बहाका ऋका सजक आमिर सहला! आवक सता! बड़! आला कातार पक जापक 


हस छृदा णा का भी प्राय: सभी आबार्यों में वर्णन किया है | 
बरतुबंग में बर्म, क्थें, काम, मोह हन वारों में से किसी रुक का होता महकाव्य 
मेँ बमीष्ट माना बाता है । मानश्ष में कुठत्ीदास ने घर्म बयबा छोकवर्म का प्रॉतिपादन 
किया दे । 
७० नाट्य सस्थियों-- 


मैकाक लक भात। का जोकि आता समक बाहा गाल प्रात जदक आशनजाहक 


यह मुख्यतः गाटक के तत्व हैं परल्तु महपकाव्थ में सी कुछ प्रमुस 
तत्वों को ग्रहण किला तया है | हन सन्चियों की सस्या पाँच मानी गयी हे । 
हन पॉजों सॉस्चियोँ का पिवह मानस्र में मी हज है । मुस सब्खचि का वर्णन मासस 
के बाहकाण्ड में वहाँ पर हुआ है लह राष्षा्सों के अत्यानार से दुली होकर पृथ्वी 
जौर वेबतागणा ब्रशा वी के पास बाते हैं लौर मतवत वाकाश्वाणी' द्वारा उन्हें 
सात्यना वेते हैं | 






नानि समय सुर सूमि सुनि बचन समेत सनेह । 


मगतसिरा संसीर सह हरि सोक संदेइ का 
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९, वागस, बाहकाण्छ, दो॥ १८६, पु७ १६६ 
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५.) 


प्रतिमुख सन्धि का वर्णन रावण द्वारा सीता €रणा के समय होता है । गर्मतान्थ 
का वर्णन राम-सुम्रीव मित्रता के समय होता है बौर विमश्सस्चि सेतु-मिर्माण, 
युद्धामियान में होती है । वन्‍त में निर्वधण्ण सब्चि का प्रयोग रावण्ण-व से, 
अयोध्या में रामराज्य स्थापना तक में छुता है । 

८+ अंगीएस का वर्णन-- 


मानस का उंगीरस शास्तरस बयवा मक्तिसस है । यधपि हमें 
बात्सल्य, कहण, रोद्र, जदमुत स्मी रसोँ का वर्णन हुआ हे फिल्तु मानस का 
अगीरस तो मक्तिरस ही है | 
६" वस्तु निर्देश-- 


सम! माता असम जसा साझीए लक शतक आधा सका जाता 


साहित्यदर्पणकार के अनुसार महाकाव्य ५ वस्तु निर्देश मी होना 
बादिए --_ जादों नमस्क्रियाशीवां बस्तुनिर्देश शव वा 


वस्तु निर्देश का अर्थ हे काव्य के आएम्म में काव्य का सब्यू्णो 
परिचय संदोष में वाणात करना है । मानस में मी इस वस्तु्िर्देश को दो स्थठों 
पर व्णिति किया सवा है-- 
उमा महैेस विवाह बराती। ते कचर जननित बहुमाँती । न 
पशुवर बनम सर्द बभा्ह । मसर्वेर तरंग मनोहरताई ॥। 


दूसरा फ्रहंग उच्तरकाण्ड मैं वहाँ पर बता है बहाँ कासमुजञांष्पि 
जार नकण्ण के मध्य हुयी वार्चा के साथ्यम से मानस की समस्त घटता की बचा 
की गयी है - 





राम राजन कगेस सुनु सबराभर का मां | 
काह कर्म सुमाव गुन कृत दुख काहुडि नाएें ।। 
१, साहित्यवर्षणा, अच्ठ परिच्छेद, प० ६४५ 
२, गागस, वाहकाण्ड, भगौं० ४, पृ७ ४४ 
है, भानस, उत्तकाण्ड, दो० २१+ १०७ १०४६ 


क्र 





१५- अहंकार एवं एस -- 


अली गुना (कक सशइक साइक कक चमाएा आम जाला जॉमित बताक ड्रवक समा 


जानायाँ के अनुसार यह मी लक्षण रूप में ग्रहण किया गया है । 
मानस में प्रमुख रूप से समी आकार वेसने को मिठते हैँ । अहंकार और शब्दातंकार 
हन दोनों का वर्णांन वौस्वामी थी ने प्रजुरता से क्या है । मानस में यर्थाप सभी 
पैसों का वितरण फ़रसंगानुकूठ किया गया है तथाधि शान्तरस की हस्सें फ़्वानता देखी 
गयी है । 

कमी तक हमने मएयकाव्य के सभी शास्त्रीय लक्षणों का वर्णन 
किया है छेकिन कुछ परम्परागत छृक्षणा मी हैं गो परम्परा में प्रचलित होने के 
कारण दा ण रुप में गहज्ञ" किए सर हैं |. 
११- आत्म छघ॒ुता-- 


'ऋं॥ अब कड़क यीइक मात लड़ कक आजा फातात भला सके 


ग्रन्थकार ग्रन्थ के आरम्म में आत्कथुता का प्रदर्शन करता दे अधथांत 
अपने को अल्थर्त छथु 'विसाते हुए बह एक महान कार्य प्रारम्भ करता है | जात्भ 
रृषुता डारा तपनी इाड़ता, अल्पता बोर तुच्छता को प्रदर्शित करता है ।गोस्वामी 
वी ने मी इस पररियाटी को किया हे | 
बात्महबता -- 
कवि ने होड़ महिं बतुर कहावड़े । मति अनुरूप राम गुन गाव । 
कई रघुवाति के बदित बपारा । कई मति मोपि मिरत खंतारा । । 
कृषि की तुछछता-- रु 
बरनों तुछसीदास किमि अति मतिमंद गवाह | 
पुठ्वा- 
भो कपने कबमुन सब कहंझँ । बाड़ह कया पार नें लड्ऊँ ।। 
ताते में अति ऋष बसाने । थोरे महूँ जानिएहिं सयाने ।। 





९. गावढ, गाह॒काण्ड, भो७ ४) ए० २७ 
२, ढकाण्ड, दौ० १०३, पु०७ ११७ 
| | हु “* आम हु बॉ० र््डे न शक हि 
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१२० पुर्व कवियाँ का स्मरण-- 


ग्रल्थकार ग्रन्थ के आरम्म में अपने पूर्व कषियों का कृतशता स्व॑ 
भ्रद्धापूर्वक स्मरण करता है। मानसकार ने इस ठक्षणा को मी समादर के साथ 
गृइण किया है « 
बरन कम बंद तिस्ह केरे । पुरवहुँ सकह मनोरथ मेरे ।। 
कछ्ठि के कबित्इ करनईं परनामा । जिल्‍्ह बरने रघुपति युन ग्रामा ।। 
वे प्राकृत कि परम सथाते | साभजिन्द्र हरि बरित बसाने || 
मर वे अहहिं के होहहाहिं आगे। प्रसव सबह्दि कपट सब त्था्ें ।। 


१३० मृल्थ की रचना जर बहत्व «-« 


अंडा आकर जा अतेक ाक कक भा बे ग्रे पदक आकक बहोक काम आबक सका माफ आड 


तुठसी दास मे इस परिपाटी को मी सार्थक किया ह ग्रन्थ की 
रकना के वियय में बह कहते हैँ | हे 
संबत सोरह से रक्तीसा | कर कथा दरिपद बदि सीसा । 


वृम्थ के नाम के विजय में बह कहते हें -. 
राज महेस मिब मानस राखा । पाझ सुगमह सिवा सम माचतप || 
तातें पामबरितमानस बर । बरेंड सास 'हियें हेरि इरथि इर ।। 


तुलसी दास इस ग्रन्थ की बपनी मत्ति के अनुरूप व्यास्था करते हैं «- 
कर्‌ह मनोहर मति अनुहारी । भरुबन बुचित सुन्किदुु सवारी । 


१४० सम्बन प्रशशा बाप तहा मिल्‍दा-- 


आल अल आए आज आम आता 


बाहित्थकार ने इसे कृषा णा रूप में महण किया है हॉलाकि पारम्म 
में यह परम्यथरा रूप ही बौजित था | तुकसीदास ने इस परस्परा को भी कुछठता 
दारा सब्यन्न किया है | 
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गवाह आफ अाआमपका आनक बीक गलत! 








डर हरे, भगाकत, नह इक ह आर बौक श्श््ड कर घु७ शेड 
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हैं. गागेत। गातकाण, वो ६५ जुक प्रथा 





सज्जन प्रशसा -- 
जुगुति बेवि पुनि पोश्वििं राम बदरित बर ताग । 
पहिरदिं उज्नन जिमठ उर सोमा बति अनुराग ।। 


खठ पनिन्‍ल्‍्धा «« 
जे जनमे कछिकाह कराठा | करतब बायस बेथ' मराला । | रे 
बंठत कुपंथ बेद मग छाँड़े । कपट कहेवर कछि मछ मंडे ।। 


ये क्रम सम्पुर्णं मानस में देखने को समिहता हे । 


१४० ग्रस्थ के नाम का महत्व -- 


आना जाकः अवाह आहक आइलह आइुल काका गाल: या आए आागक वातत आओ आलाक गायत भाक भा 


महाकाव्य के नाम का महत्व मी अपने जाप में महत्वपुर्ण है । 
भी रामचॉरित मानस में मानस शब्द ही सबसे महत्वपुर्णा है | हस ग्रन्थ को दो 
अर्थों में ग्रहणा किया गया है । 
(१) सरौषर (२) मन 
ये दोनों ही इस ग्रस्थ के नाम के बावार हैं । 


रामबधदित सास रहे गामा । सुस्त ऋवन पाइऊ विन्रामा || 
मन कौर विजय अनछ बस बरह | होह सुली थाँ एहि सर परह।। 


इसका गाम रामगररितिमानस इसछिए सी एसा गया कि महावेव थी ने इसे रचकर 
अपने मन में रखा और बूलवबर प्राप्त होते ही पाव॑ती बी को बुगावा । 
पा मदेस निज वास रासा | पाह सुसमठ सिवा सन भाप ।। 
तातें रामवप्शिमकनस बर । परेठ गाभ हिय देर हरा इर ।। 
हस प्रकार हम देखते हैं कि मानस में महाकाव्यगत स्त्री रृक्षणा परयांप्त रुप से 
दष्टिगोचर होते हैं | 


खण्ड काव्य -- 
कृपा णा गन्‍्थकारों ने सण्ड काव्य की बयां बहुत कम की है | 


अहि।। लहर! गहतिनित वमिकी पल अल पकदीएन हि सो अढका उडी अत पाला आर लेक पलीत डएता का! सलित सके 


१०२ मागस, वाढ़काण्ह , दो७ ११० बाोँछ १, प० १६ 
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ख्चकि फनी 


अगबार्य विश्वनाथ कविराब ने सण्डकाव्य के छद्त ण को सृध््म रूप में एक ही पंक्ति 
में पृर्ण कर पिया है-- 
खण्डका व्यं मवेत्काव्यस्थेकदेशानुसा' ज॑ 


अर्थात काव्य जयवा' महाकाव्य के कतिपय लक्षणों से युक्त जो पं प्रअनन्‍्ध है उसे 
खण्ड काव्य कहा करते हैं । सण्डकाव्य को महाकाव्य का रक संकु चित रूप मी कहा 
जा सकता हे | छष्ष णकारों में महाकाव्य को जितना छद्षार्णों में बांब दिया है, 
सण्डकाव्य को उतना ही उन्सुक्त रखा है । आजार्य विश्वनाथ को पररिमाचा के 
अनुसार एक देश या रकाश का अनुसरण करने वाहा काव्य ही सण्हकाव्य है | 
संस्कृत कवि वाल्मीकि द्वारा रा गया काव्य मेघडुत मी सण्डकाय्य की ही कोटि 
में आता है । 

तुछसी दास बारा रचित सण्ड कार्व्याँ की व्यास्था-- 


आन ऋ्राक आफ नव माकः मय हक शॉलत बला वाहक 20 पापक आह उालका ा9व गपाकनसोशा-22 बला कक कप आओ शक फोलिक भादत मकर: आधार नापत जियो कर पढ़ कफ अशोक 


मक्तिकालीन सण्डकार्व्याँ में मुस्यरुप से हक्मिणी मंगल, पार्वती- 
मंगठ, बानकीमगछ और रुपमंबरी हईं। हममें से तुठसीवास दारा रची पारव॑तीम॑गछू, 
बानकी मंगछ इन दोनों रबनाजओं की इस यहाँ व्यतल्था करेंगे । इन बोसोँ रचनातों 
में राम अनुपास्थित नहीं है पर कैन्डर उन्होंने सीता को ही बनाया है | ये वोनों 
काथ्य विवाह और स्वयंस्वर पर ही आधारित है । ह्सीछिश इसका तास सी 
उन्होने जी राम के जाबपर पर ने रख कर सीता के ही जावगर पर रखा हे बानकी- 
मंगक्त । 





(१) बंगलाभरणा--« 


हन दोनों खण्डका ज्यों में कि पढढ़े संबकाबरणा की पररिणाटी को 
बपिषुर्णा करता है | 
मुझ मनपति िरिबापति मौरि गिरापति | 
सारद ग्रेज” युकानि बुत संत सरह गति ॥| 


अजिज कील लेक अककाफा 


है, साहित्यवर्षणा, अष्ठ: गॉरओओेद:, पा इधर 








कि मालआनितकनानक जोक अनेक सा 





४) |; / 
2305 


हाथ बोडदि कौर खविनतय सबध्ि सिर नायाँ। 
'सिय रघुबीर जिबाशु बथा मति गावाँ ।। 


पार्वती मंगल «- 
बिनह़ मुरदि गुनिगनहि गिरिहि गतनाथहि | 
हुदय आनि सिय रास बरे धमु माथदि ।। 
गाव योर गिरीस विवाह झुहावन ।ै म 
पाप ससावन पावन मूनि मं सावन ॥। 


गौस्थामी बी प्रारम्म में गुर की गणेश, शिव, पार्वती, जानकी, भीराम 
'विष्णा', वेद इत्थग्रदि की बन्दना करते हुए काव्य का प्रारम्भ करते हैं । 


(२) कथा की एतिहा सिकता «- 


धो वाहक सात मिजाज, अाक भला मादक सह शाताए बााका भ्रामक भांधा आस 


ये दोनों कक्‍्याएं टेतिहासिक हैं । मानस में हन कथाजोँ का वर्णन 
फकिया' गया है । जानकी मंगझ में सीता स्वयम्बर, तत्पश्चात विवाद का वर्णन 
जाया है « 
सुन दिन पच्यां स्वयम्यर मंकछदायक | 


बेद जिहित कुकरीति की सिह बुहँ कुलनुरु | 
पढ़ बोछि बरात बनक प्रमुदित मन ।। 


बपयती मंग में बातक़ी मंगछ की हो तरह शिव पार्वती के विवाइ का वर्णान हुवा 
हे .. 
| अर्थ देह मन बासन बर बेठायड 

पूलि कीरह मंधुपर्क अमी तचबायउ | 


जब मकर पड आता सेलि सिरेत बाकए बोला सा पद आकाश सवा पाली बहा श्याम अतक नकद अस्त: बदताओक शकेध 


बातकी मतढ » पृ० ६ ९.२ 
भाष॑ती पंगढ़ « पुक है हैरे 
जानकी मं » पृु० ६ ४ 

बागकी गंगह «० जूक ३७ १२७ 
बंती मंगठ - एु७ रू. १२९ 
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है है 
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मानस से पाव॑ती मंगछ की कण में सिर्फ हतना उन्तर है कि मानस में कचिगण 
पार्वती बी की परीक्षण हेने बाते हैँ आर पार्वती मंगल में स्वयं 'शिव बी क्रशचारी 
का रूप घारणा।' करके जाते हैं । 


(३) रचना की वस्तुनिदेशिता-- 


सदा आका अकक! ओशक साफ: जड़ा: पलक गो बतक जाके आशक कादर जता न सोडीत गयोश भंआाा कोडत कलह आफ 


हम रचनातों का बस्तुमिर्देश इनके नाम से ही प्रत्यक्ष” हो बाता है | 
(४) काठ "निर्देश -- 


पार्बती-मंगछ में रबनाकार ने अपनी कृति का काल-निर्देश किया 
हे - 
जय संबत फागगुन सुदि पॉचे गुरू द्िनु । 
जस्विनि विरचेदँ मंगठ सुनि सुस द्ितु दिन ।। 
(४) एकवेश्ञीयता-- 


खाक कक धक इलाए लेकर डेलीनि अपेक्षा सका। हवक पकाए 


सण्डकाव्यों की तम्पुर्णा क्या शकॉश रुप में रहती है | सण्डकाव्य 
सर्गों में विभाजित नहीं रहता हसमें एक दी कथा को ढेकर उसका विस्तार किया 
बाता है जार अस्तिम फल के रुब में हसमें मकति को ही प्रमुशता भिछती है । 


(६) वीरोबात या उच्चछह्ीन मायक-- 


आम जा कोड आय कक मिल शक हक किंग लैककि आसि: आहत, 


इसका नायक उज्जकुक्षीन वंशन अआक्षो किक व्यक्तित्व से पॉपिपूर्ण 
मनुष्य या वेबता शोता हे । पार्षती मगक के नायक शशि जौर जानकी मंगठ के 
गायक जी राम हैं । 


(७) श्कात की प्रवानता-- 


जाना समान! रीता आाक पायंतलवंक पक्का 


प्र बानतः दौतोँ कार्व्योँ में अगर रस का वर्णन हुआ है । अन्य 
पस्चाँ का भी आायश्यकतामुतार वर्णान हुआ है । वार्षती मंगछ में प्रवानता अंगार के 
विवौन भदा का सझोग हुआ दे । "फ़वानतः इसमें कूह सारस्‍्स का वर्णन है जोर 


_ भाष॑ती बह) फू ४०४ 








2! 
उसमें मी वियोग का | क्योंकि पार्वती की शिव-प्राप्यर्थ तपस्या तक की अनुरक्ति 
वियोग- कह गार की परिनि में ही जाती है । हतस्य जर मयानक रसोँ का किरण 
हमें कृमशः बरातियाँ की वेश-मृथ रव॑ मयानकता में दच्टिगोबर होती है । 


हस प्रकार हम देखते हैँ कि महाकाव्य के सारे छदाण्ण सुदस रुप में 
हमें सण्हकाव्य में देखने को मिल बाते हैं, पर सण्ठकाव्य में सर्ग बद्धता और प्रतिनायक 
का होना तावश्यक नहीं माना जाता है । इसमें समी स्चियाँ का मी प्रयाग नहीं 
होता है । सण्डकाव्य में बतुर्बंगं फल में से किसी रक की प्रातिप्ति उद्देश्य रूप में 
होती है और रक रस समग्र रूप में व्याप्त होता है | सण्डकाव्य में सिर्फ रक 
कथा होती हैं । 
एकार्थ काव्य -- 


जह जातक अंक पालक सात सभाव माह! बात! धयाकः हक मम 


जगनभाय॑ विश्वनाथ रकार्थ काव्य के बारे में छिलते हैं -- 


बार्थापविमाज 7 नियमाल्का व्य उर्गसमु ज्फि तम 
रकार्थफ्रवण्मे: पवे: सितामगयवर्जितन | 


तुलसी की रचनावाँ में "बरबे रामायण * बोर रामाज्ञा प्रश्न हन दौनोँ को रकार्थ 
काव्य की कोटि में रखा वा सकता है । ये रक प्रवन्वपत्भक् कृतियां हैं । हसमें 
सम्पुण रामकथा को अत्यन्त संत्तिष्त रुप में उस गया है । यह रुकार्थ काव्य 
जगत स़ण्डों में समाप्त हुआ है । बरबे रामायण में सिर्फ ६६ बरने हैँ । बरवे 
रामायण का प्रारम्भ वाक्काण्ड के हु दोहे के साथ दौोता हे «-« 


रे 


बढ़े गयन कुटि मुकुटी माक जिसाढ | हे 
हुछसी मोहत मनही मनोदर बाकू ।। 
हसमें मानत की तरह वाढुकाण्ड,अयों प्याकाण्ड, अरण्यकाण्ड, किच््किस्थाकाण्ड, 


हुम्दरकाण्ड, ढंकाकाण्ड तथा उत्तकाण्ड हे | इसके आखिरी उच्तरकाण्ड में मक्ति 


ऑिनोविक' 











विमहकृमार बे, तुछतस्ीदास और उनका साहित्य+ प १४४ 
रे, सारित्यवर्षणा, पृ ४१४ । 


३, बस्वे रामायण, प९ ३० 


जी 


ओर विनय सम्बन्धी बरखे मिठते हैं । इस काव्य की समाप्ति मी जी राम की 
प्रार्थना और स्मरण्ण करते हुए सम्पल्न हुईं है - 


जनम बनम बहँ बह तनु तुलसिद्दि देहु ड़ 
तह तहँ राम विबाहिब नाथ सनेहु ।। 


रामाजञा प्रश्न में मी सात सर्ग हें बोर मानस की कथा ही इसमें ब्णिति है किन्तु 
सर्गों का क्रम मिसम है । हसका प्रारम्भ सी वह सबकी वन्‍्दना करते हर कपते हैं । 


गीतिका व्य -- 


सडक भकाल आजकल ऑमाक पशश बहता भातोक् शक बल 


गीतिकाव्य की मुख्यतः गेयता होती हैं | यह नेयता अनिवार्य मी 
होती है | गीतिकाव्य का बर्थ होता है 'जिसमें दोशों को रागरासनियाँ के साथ 
गाया बा सकता हो । गीतिकाव्य में कृष्णनीतावही, गीतावछी और विजयपजिका 
का उल्हेस आता है । 


'जेय काव्य गीति होता हे इसे ही गीति कहते हैं | व्यक्ति की 
'निबी सुल-दुलात्मक वनुपृति के उस प्रकाशन का नाम गीति है किसमें स्वर ताछ 
और ऊय 'भिछा हो | काव्य मुणाोपेत वीति काव्य कह्छाती है | रसात्मक, 
बहंकारपूण, तुणा स्व॑ं तिर्दोच शब्दार्थ को काव्य कहते हैं, परन्तु गौति काव्य 
में स्वर के साथ ताछ जोर छुय का होगा अभिवाय है । इससे गीतात्मक काव्य जोर 
काव्य में अन्तर स्वष्ट दो बाता है । 


गीतावली को गीतात्मकता जार कराव्यर्व का सुल्दरतम रुप इस 
पद से इष््टिगोचर होता है | 
सेछन बठिये आमवर्कद । 
सला प्रिय गप ढार ठाड़े जिषुर बासतक बल्‍्द || 


अकानसतत आाउमज-ाए उपर पक फोलिक 


१, बरने रामायण, पृ १६-६६ 
२, ढा9 'विमह कुपार बेन, तुठतीदास और उसका सारित्य, पृ७ १६० 


५७0७० का 





तुजथित तुम्दरे दरस कारन क्तुर बाक-दास || 
बपुण-बा रद बरापि छवि-क हरदु छोचन-प्यास ।। 


हसी प्रकार विनयपत्रिका के पर्दों में गीताल्मकता देखने को सिठती है-- 


सुमित सनेश्सों तु मास रामराय को | 


संबठ पमिंबढ़ को, सला अासहाय को ।) 
 # # 


माग हे असाने हूं को, गुन गुनहीन को | हे 
गाहक गरीब को, दयाठ दानति दीनको । | 


मुक्तक काव्य -- 


भ्रम प्हाक बढ अंजः भतिक माफ मा अंगाक जहा जद जात 


मुक्तकों की रकता सी काफी प्राचीन मानती गयी हे । "मुक्तकों 
की रचना इंसा की प्रथम शताव्दी के वस-पास से आरम्म हुईं, उत्तरोचर प्रबन्धों 
की प्रतिदद्चिता में आगे बढती गयी ।” 


मुक्तक, काव्यकूप की मुक्त विधा का नास हे । हसें प्रबन्ध काव्य 
बेदा कोई वन्यन नहीं होता । प्रत्थेक मुक्‍्तक अपने ताप मैं परिपूर्ण होता है । 
मुक्त शब्द में कम प्रत्यय के योग ते उसी अर्थ में मुक्तक शव्द बनता है "सका अर्थ 
होता है फि तपने वाप में स्म्पूर्णा अन्‍य 'निरपेश्ा मुक्त वस्तु । क्ाव्यादशकार 
आवबार्य वण्डी ने मुक्‍तक का उल्हेस इस प्रकार किया है । 


५ ५ 
मुक्तक कुछक कोज! सह घात हाति ताइश: 


दिम्दी साहित्य में जागाय रामकसड छुक्क ने प्रबन्थ और मुक्तक की व्ययस्या करते 
हुए छिला है कि यथि प्रबल्थकाव्य स्क वनस्थही है तो मुक्तक एक चना हुता 


१, गीतावही, पद ४७, पृ एश 
२.३ पिनयपजजिका, पद १, २, पृ श्र 
# चितेन्द्रगाथ पाठक, 'हिल्दी मुक्तक काथ्य का विकास, मुमिका 





गुलदस्ता । उसमें उत्तरोचर जनेक द॒श्योँ द्वारा संघटितपूर्ण बीवन का या उसके 
किसी अंग का प्रदशेन नहीं होता बल्कि कोई रुक रमणीय सण्ड दृश्य सहसा सामने 
ला दिया बाता है | 


हस प्रकार ये रूपष्ट दो बाता है कि मुक्तक अपने आप में सम्पृष्णँ 
दोता है । ये उपना अर्थ प्रदर्शित करने की स्वत: सामधर्य एसता है । हसका सम्बन्ध 
इसके जागे पीछे के पा से तनिवार्य नहीं होता है । 


थे मुक्तक कई प्रकार के दोते हैँ केते विजुद्ध पुक्तक, संघात मुक्तक॥ 
प्रबन्ध मुक्तक | 





ये वह होते हैं जिसमें एक बात एक ही इन्द में पुर्ण हो बाती है | 
हसे हन्दमृठक मुक्तक मी कहा जा सकता है । हसके अम्तर्गत तुछत्तीदास की दोश्यक्ही 


को रखा था सकता है | 
संधात मुकतक «- 


अत लक ऑंलाअा कला कला जज का बन गत इकिक बसा 


संधात मुक्तक वे मुक्तक होते हैं +जिसमें रक ही व्यक्ति एक ही 
'विय को अनेक घदों में छिसता है । 


अगा्द मुफ्त +] 


अधीक' आह आांक' अत! अलोिियाडा बॉडी! मदीक शंका शाप कक अकि 


वह तथघ॒काध्य लजिसे किसी कथा के, किसी रुक प्रसम को बाधार बना 
कर 'ठिसा बाता है वह प्रवन्य मुकतक कहकछाता है । 





नम्नकिसित काव्य तुठती के मुक्तक काव्य है । कवितावली, 
तिताक्ही; औीकृष्ण बीतावक्ी, बरबे रामायण, वेराग्य संदीपनी+ रामाज्ञा 
क्र न जोर वोशाक्ही । 
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१. आतार्य रामकलड़ हुक, दिल्दी साहित्य का इतिहास, यु २३६ 


हम हन मुकतकों को दो जेण्णी में विमाजित कर सकते हैं -- 


(१) प्रबन्ध मुक्तक - हसमें बरवेरामायण।, कवितावी,गीतावली ,कृष्ण- 
गीताबही । 


(२) विज्षुद्ध मुक्तक » रामाज्ा प्र क बेरास्य संदीपनी, वोहावी और 
विनयपत्रिका | 
मुक्तक एचनावों में निम्नलिखित छदाणा देखे बाते हैं -- 


(१) नाम मुद्रा-- 


सबक भालक आन वकक अकिया: पा! गलत अतीक हक 


कवि अपने मुक्तकों में कपनता नाम अवश्य ढालते थे | ये नाम पद 
या इन्द की आउसिरी पौंकत में होता है । ढा9 शम्मूनाथ के अनुसार -- कवि 
अपनी कविता को वीरी से बचाने के लिए कोई विशेष शब्द, मुठा के रुप में 
प्रत्येक सर्ग के वस्तिम इल्द में रखता था या उपना गास ही उसमें बोह देता था । 
इस तरह कारव्यों में सगान्‍्ति में तक ओर नाममुद्रा देने की प्रथा थी ।" 


कुठसी यो ठाँ जिघय की सुधा साथरी मीडढि | 
तो छा पुधा सहसूत सम राम मंगति पुद्धि सीड़ि ।। 
(२) उक्त वैचितय-- 


जयाक आला शक आफ 


इसमें उक्त वेचिजिय द्ारा कछृष्य की और संकेत किया बाता 
हें >- 
"तुहसी बिठसत मसत निशसि सरद सुबाकर साथ 
मुहता काक्ार कछक कु राम युजपु शिसु हाथ 
१, ढा0० हम्मूताथ 'सिंइ, िल्दी महाकाव्य का स्वरूप वविकास्त+ पृ० ३२० 
२, दोहाबढी, ८३, प७ ३७ 


३. दोशावढी, १६०, पृ ६७ 


छः 


रै) 


(३) साकेतिकता «- 


जता पाक, बल: पडता पाए आमाक परशाकित फत अंक बांका बिक 


साकितिकता में संकृक्ति रुप से शव्दाँ को ग्रहणा किया गाता है । 
वर्धात शब्द का सकेत के दारत' जर्थ प्रकट किया गाता है । क्से -- 


_ऊगुन पूगुन ि अब कम आम व मु गुनु साथ 
हरो घरो याड़ी दियो बन फिपि कह न हाथ 


महिक आाक्ाः जाओ सके जाज। कंशिक! कक 


दोधावी का यह दढोंदा इस बात को सार्थक करता है | 
“हीफि आपनी बृमि पर सीफि वबिबार जिठीन 
ते उपदेस म मानही मोह महोंदवि मील । 


नननज+++++. मंगढ़ कार्व्यों की परसमाजय ढा० रामदत मारदाब इस फ़रार 

देते हैं -- मंगठ-कभी'ष्ट सिद्धि, कल्याण, विवाह आदि हुत- कार्य;पतिब्रता 
पार्वती । क्तरव "मं काव्य” यह हैं जिसमें किसी देवता या किसी व्यक्ति की 
कृपा से 'फिसी प्रकार का कल्याणा हो । सौहर” ज्यवा सोहछा शब्द मी मंगल 
का पयाव है ।* 


मंगठ काव्य हफ़ा नाम इसलिए भी हे क्योंकि यह प्राय: 'फिसी 
संग से ही सम्बन्धित होते हैं और हसके साथ ही इसमें किसी वेबतुल्य मनुष्य 
की कीति थी प्रदर्शित की बाती है | 


तुछसी दास कृत मंगकत काव्यों में - बानकीमंग, पार्थती मंगछ जोर 
रामहछवा नहड्रू का ताम आता हे । बानकी मंगछ, घाती मंद तो विवाह से 
सम्भस्वित काव्य हे किल्‍्तु रामछछा महद्वू में रामकद़ जो का नदच्छेदन * का 
बण्म है | | 
१. वोशाकही, ४४७५ प० रह 
२, बोडाबढ़ी, दो0 ४४४, पु० १६२ 


श्र 


३, दा» रामदत मारदहाब, १० १२३ 





सा कट 

पाती मंगछ में चिव और पाव॑ती के विवाह का वर्णन आता 
है, यह तुलसी का सर्वोत्कृष्ट मंगल काव्य है और बानकी मगल में राम और 
सीता के विवाह का बणान बाता है | 


तुठसी ने अपने मंगठ काव्याँ में विवाह का ही वर्णन किया है 
परन्तु ढा० पुरुजउ्मछाल मेगादिया ते मंगहकाव्य के अस्तर्गत विवाश बोर 
स्तुति दोनों का उल्लेख कयित है । सामान्‍य दच्ष्टि से तो मंगछ काव्य का आशय 
दोनों से हे पर प्रस्तुत सल्दर्म में हम मंक काव्य का वर्थ विवगष्ट के सम्बन्ध में 
ग्रहण करना समीतीन समकते हैं, क्योंकि कुसी के तीनों मं कारव्योँ में बेबादिक 
'क्रियातोँ का ही वर्णन हुआ है । 


(सं) 


मक्ति काव्य एवे वण रूप्ियाँ 


डक हलक अकोग्ाः ग्रडाकद वजह आता जाकर मंपाजढ़ कायदंक जवाओ। अप बडा अमादतर आदत वायारः मेक हयहा सावन: बला पंजाक्रा अमान महज मोल से वफोए ब्रकक आग लोषाए 
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पक्तिका व्य एवं वर्णन रुडियां 


परम्परा एव व्यास्था « 


ढा० एविन्द्र प्ररा इस विभय में लिते हैं >« वि मिनन क्या- 
कृहा निर्याँ में बार-बार व्यवहत होने वाठी रक जैसी घटनाओँ क्यवा' रक जैसे 
विचार को क्यानक़ रूडि की संज्ञा दी जा सकती है| उक्त प्रकार की घटनाएँ 
या' विचार सम्बद क्यानक के निर्माण” ज्यवा उसके विकास में योग दैते हैं और 
क्या कार्थ्यो में उनके उपयोग की एक सुदीच परम्परा होती है। ये परम्परा 
समाज के आन्तरिक विधानोँ पर टिकी रहती है और ये आन्तरिक विधान 
पुख्यव: ठोक्वर्ताँ के बास-पास ही घृमते रहते हैं । ये क्यानक रूड़ियाँ” कसी कवि 
की न्ीन कल्पना नहीं होती वरत॒ किसी प्राचीन कल्पना का ही ल्वीनीकरण 
या कृपान्धर होती है। व्यानक रूडियाँ कि को, उसके काव्य की यत्ति देते में 
सहायक होती हैं। इसके द्वारा कवि अपनी इच्छान्धार क्यानक कौ मसीह दे सकता 
हमारे देश के धाहित्य में क्धानक की गति जोर घमाव देने के लिए कह टेसे 

अमिध्राय बहुद दीरघकाल से व्यवहुत होते बाए है, नो बहुत थोड़ी दुर तक यथा 

होते हैं और आगे चलकर क्धयाक्त रूडि में बदल जाते हैं । 


इन क्यानक रूढ़ियाँ का प्रयोग इम तुल्सी के काव्य में करेंगे । 
तृल्दी की एचनातवोँ में जी रामबर्विपाल, विनयपत्रिका, कविधावल्ली ,दोहावकी, 
गीतावठी हन रचनावाँ को ही हपने तृतीय वध्याय में (लिया हे जतः इन्हीं 
रचना को इस यहाँ मी जाधार स्कष ठेते हैं | 


कवितावली मेँ क्रानक रुद्धियाँ मानस की कोेदात कप हैं | यह रक 
पुक्तक क्राव्य है परन्तु क्या को प्रवाशित करने के लिए मुक्तरकों के बैच-बीच से 
क्या कक रूड़ियाँ प्रयुक्त की गयी हैं । 


ममत्व अकाल 





ऑषमनिकाशिकााक, 


९, ढा9 रवीन्ड्र श्मर, हिल्‍्दी मत साहित्य में ठोक तत्व, पु० ७प् 
२, ढा० हवारीफ़्याद व्विदी, (हिन्दी साहित्य का बादिकाल, पफृछ ८ 
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वविनयपत्रिका कया रूड़ियाँ से रचित काव्य है और दोदावली के 
कुछ ही दौहोँ में कथानक रुृड्ियों की आमा पायी जाती हें । 


क्थपानक हृड्ियों की बॉब्ट से तुठसी की समस्त रचनाजं में सबसे 
अधिक महत्वपूर्ण कृति जी रामबरितमालस ही है। रामक्‍्था की प्राभ्रीनता के 
कार ण्ण तुठसी के मानस की रामकथा में मी कथामिप्रायों का प्रा्र्ष है । मानस 
में बार वक्ता और बाए बोता हैं । 
(१) शि-पार्षती 
(२) काक्युशुण्डिनगरूण 
(३) याशवल्कय - मारदाब 
(४) तुलसीदास - समस्त सम्बन समाव 
ये समी उपक़म क्थानक डृड्ियाँ के जाधार पर हैं । 
इस तरह तुछसीदास हस राम कथा को बन-समाज के सामने अपनी मति के 
अनुसार मनोहर बनाकर रखने का उद्देश्य रखते हैं - 
मति अति नीच ऊँस्‍ब 'उ्चि आहा।बहित अमित जग ब॒ुरह न छ्षाह्दी।। 
हमिहहिं सज्जन मोर हिठाई । सुनिहाहिं जाहवयबन मन लाई ।| 


हसके गाम का कारण्ण क बताते शुर तुलसीदास टिसते हें -- 


सं रात महेस निबर मानस राजा । पाह सुसमह सिवा सन माखा || 
ताते पामबरहित मानस वर । परेड गाम हि देपि हरि हुए || 


तुहश्वी दास के काव्य में आए दुर वविमिस्न कथानक हुड़ियाँ को हम निम्न वर्मा में 
बनीकत कर सकते हैं « 

(१) छोक प्रमछ्ित विश्वासों से सम्बद्ध रुड्ियाँ । 

(२) वेषी देवता तथा अन्य जाहौकिक प्राण्णियोँ से सम्बद्ध घटनाएं । 

(३) पहुन्पशी से सम्बद्ध । 

(४) पमृत-प्रेब शाषाद्ध तथा अन्य अमानवीय शक्तियाँ से सम्बन्वित | 


सीलिओ! अउकि अधिक सी लि/मिली। मोह जकुााक 
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(५) कथि कल्पित तथा लोकप्रिय कथानक हुढियाँ । 
(६) स्फुट क्थानक इुृढ्ियाँ । 


१० छोक प्रचलित विश्वासों से सम्बद्ध रूठियाँ-- 





कानों के समीप सफेद बालों का डिसना वद्रा अवस्था क्यो प्रवर्शित 
करता है । आवबार्य केशवदास ने मी अपनी कविप्रिया में हत्का' वर्णन किया हैं « 


हि 
*+नबदुत कआऋुत बरा के कियाँ,अफ लाली बरा बनलाहक के 


राजादशरथ व्पना मुकुट ठीक करने के लिए सहब्माव से दर्पणा उठाकर 
मुख के सामने करते हैं कि सहसा उनकी द्भबब्टि कानों के समीप सफेद बाढाँ पर पड़ती 
है... 
जवन समीप मए 'सित केसा । मनई बरठपनु जस उपदेसा ।। 
गप बुबराजु राम कई देसु । बीवन बनम लगु किन हेंदु ।। 


(२) मतिथ्य सुक््त स्पढुप- 


(क्र पाएे। आल मत! आातान सर गका॥ भहाक मकक हक आशा नका वॉलिक 


यह बहुत ही लोकप्रवलित हृड्डि है । मानस में मी मविध्य-सुक्त स्वपुर्मों 
का प्रवोग हुआ है बॉकि साथी घटनाजोँ का पृवामिास दे देते हईं और फिर बाद में 
घटित होते हैं । 


भरत का नभिद्ाष्ठ में मंकर स्वष्ण देखना, हस बात का उत्तम उदाहरण 


है. 


३ 
देखहिं राति मयातक खथना | बागि करईें कटु कोटि कठुपना ।। 


इसी प्रकार सीता मी विक्रकूट में स्वष्न देखती हैँ मानो मरत वी 
पावब-सहित यहा बवारे हैं -- 
उद्ोँ रामु रखनी अवस्वेथत) बाने ढीयें सपन तस देखा ।। 
सहित समाज मरत ब्यु आाए। नाथ जियोस ताप तब छाए || 








१ हे केशवदास अनिशानमीकीक अलिश! गनिकि सॉतिकी शा्मतंक्ॉक लात आप लंकाह आहत जोकाउेल्क धाक आॉलि: 
हैं पागवारतमानब, 
एामव रितिमा गत, 
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(३) आकाशवाणी - 


ऋद काका कक आाक अंधे गलाक आधा कक आफ गेंद भा कक 


मानस में कहँ जगह अकाश्याणी द्वारा पात्रों की प्रश्मा या 


शिंदात दी गयी है -« 


(६) 


जाकाश्वाणी द्वारा शिवमी की प्रश्ता 

(१) ऋत गगन में गिरा सुधाई । क्य महेस मलि मगति बढ़ाई ।। 

जाकाश से क़्रत थी की वाणी सुनते ही पाव॑ती बी प्रसन हो उठती ईं-- 
र 

(२) घुनत गिरा 'बिचषि गगन बख्ानी । पुछक गात गिरिला हरणयजी ।। 


आकाशवाणी दारा ठक्ष्मणा की प्रशंसा सवं 'शिप्षात-- 
(३) जग मय मगन गगन मह बानी। छसम बाइुक्तु बिपुठ बखानी । 

तात प्रताप प्रमाउ तुम्हारा | को काहि सकह को जान 'निहारा ।| 
जाकाज्ञ से कसा मो की वाणी सुनते ही वेवता प्रसत्भ हुए -« 


४ 
(४) बॉन हरवहु मुति सिद्ध युरेसा | तुम्शाह छागि बरिद मर बेसा ।। 
पुनर्थन्‍्भ - 


चाबलः मादा हक आक़क जा मम आन 


मानस में तुठसीदास ने इस कथानक रूडि का व्यापक रुप से प्रयोग 


किया है । यह पुनकेल्भ अधिकतर शाप के कारण हुए हैं। प्रताप मानु सलाम का 
राजा ही प्रमय जाने पर परिवार श्रदित राबण्ण नामक रास हुआ -- 


काह पाह मु सुनु सोह राजा । मयठ मिसाचर सहित समाजा ।। 
दस सिर ताहि बीस मुब वंहा । रावन मास बीर छढ़ ॥। 


अपर्मिवंस नामक बो राजा का दोटा माई था वह बह का घगम कुम्पकर्ण हुला | 


जा जा सम पाला लोक अमक अब उताक जाला जता का जम जा भोग यम जाता; आदत पं बंलक- आआ 


(ामवरिततिमागस, यौँ७ २, पृ० ७० 
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उसका जी मनन्‍्त्री था जिसका नाम घर्महाबि था वह रावण का सौतेहा माह डुबा-- 
मूप अनुब अश्मिर्दन नामा । सयठ सो कृसकरन ककथामा ।। 
साकि जो रहा घरम झ्ाचि बासु | सयठ जिमाज्र बंधु लघु ताथू ।। 


कश्यप बोर अदिति हो दशरथ और कोसल्या के रुप में प्रकट हुए हें -- 
कस्यप वादिति तहां पितु माता । बसरथ कौसल्या विल्याता | ! 
एक क्ठुप रहि विधि कतारा । बहित पवित्र किए ससारा ।। 


(४) प्रतिशा पर वाधारित विवाह « 


अगक जाता कक सादा साफ शकाक भा बेक कि अगाक आर आफ अत आदत पाक हक जगत भा कि जोक आडा अंक केक अंक 


प्रतिज्ञा में कया का पिता कोई रेसी प्रतिशा कर छेता है जो असम्मव 
होती है और उस प्रतिशा को बो पूरा करता है उसी के साथ कन्या का विवाह 
होता निशिच्त रहता हैं| मानस में राजा जनक मी ऐसी ही शक प्रतिशा करते हैँ 
कि शित बी का यह कठोर धंतुथ' वो राजा तोड़ेगा उसी के साथ सीता बी का 
विवाह होगा - 

सोह पुरारी कोदहु कठोरा | राज समाज वाजु बोह तोरा ।। ; 

तिभुवम जय समेत बेदेही । 'विनहिं विवार बारह दढ़ि तेही ।। 


हतसी तरह पार्षती थी यह प्रतित्रा करती हैं कि विवाह करेंगी तो 
श्र वी के साथ अन्यथा अआबन्य कुआँरी पहैंगी । 
(क) कलम कोटि छृणि रगर इसारी । बरठ पु न ते रहें कृआरी । । 


न में डे 


(से) इठ न हूट हूटे बत बेहा ॥ क 
(ग) बनक को पतु बयों, सककों मावतों मयो । 
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(६) स्वयंबर पर आधारित विवाह - 


राजा बनक सीता बी के विवाह के लिए एक झ्वयंवर आयोजित करते 
हैँ | हती सन्‍वर्म में विश्वामित्र राम से कहते हैं -- 


कु १ 
सीय स्वयंबह देखिव बाई । हंसु काहि था वेह बहाई ।। 


(७) नंबर «« 


अश्कः आओ पहले ककांह आएक अं 


मातार जपने पुत्राँ की सुस्दर रूप इठा वेखकर नर न लग जाए इसलिए 
तत तोडढ़ती हैं -- 
(क) स्याम गोर सुदर दोउ बोड़ी । निरसहि ढमि कननी तन तोरी ।। 


कं #. ६: 


(सर) पुर नारि सुर सुंदरी बरहिं क्छोंकि सब तिन तोरडी | 


(ज) सर्बिरों किसोर बोरी सोमापर तन तोरी . 
बोरी सियो क-कु कुती-बन नावहीं ।। 
(८) वस्तु को देखकर सम्बन्धित व्यक्ति का स्माण - 


आम! सात! (आक आोकी केकतलि अहिते आती! शकलेत लेकहंक वहिकक शिलि। बंकेकि लीजिक आगे! सेलिए ओके करोगिंक' सकी आशिक तकिंत ।रेकि/ औश। शक! कंकाल महओ मॉफिक अल मेतेकिं ऑकि आंत! मेक मोम भला सेल शाहक शकिंह 


बुगीव द्वारा राम को विए गये सीता के आभूषण, रास को सीता 
के प्रेम में चिमोर कर देते हैं. 
माना राम तुरत तेहि दीर्दा | पट उर छाह सौच अति कीस्हा ।। 


(६) बडिंदानी «« 


महा शिीक।आहक' मो! आक' जग! बहती हक 


इसका अर्थ होता है निशानी । हस कथानक हूढ़ि का प्रयोग तुलसीदास 
के कहँ स्थढोँ पर किया है - को हनुमान का सीता की स्ोल में बाते समय श्रीराम का 


डा आन आह सह सह हित सके: का मादा आम शक आाकः को लंका शोक अयुक' सा नाक आप आग सकल भा 
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४ 
हु, 


अपनी मुद्निका देना - 


(क) तब देखी मुड्रिका मनोहर । राम नाम वक्त बलि सुन्दर ।। 
बकित चितव मुदरी पट्टिचानी। हरण जिघषयद हदयें अकुलानी ।। 


«५ ) किक 


रे 
मातु | कृपा कीर्बे, सहिंदानि दीन । 


मरत का राम से वन में समिछने बाते समय अशोक व॒द्द' को देखकर राम का स्मरण 
हो बता « 
नह सिंसुपा पुनीत तर रघुबर किय विश्ञामु | रे 
ततति सनेहँ सादर मरत कील्हेठ वंढ प्रनामु || 


आग जाभा वाहन कामक आज़ ताक आफ चहोक ताक जाल 


मंथरा द्वारा केकेयी की मत फिराकर तुछसीदास ने कया को रक 
नया मोड़ देते हुए इस क्थासक रूड़ि को प्रदर्शित कया है - 


४ 
(क) बार तुम्धारि कह सवाति उसारी | हैंबहु कौर उपाउ बर बारी । | 
हे 


४ 
(स) सेबाईिं सकछ सवाति मोहि मौके | गरबित मरत मातु कहदीकें ।। 
“क्रेज देसी 
(ग) राजहि तुम्ह पर प्रेमु जिसेथते | स्वाति सुपाठ सकईं नें देखी ।। 
; जे 
(घ) तहूँ गये मद मोह लोम वबति, सरगई 'मिटत ने स्वावल ।। 


(११) वरदान « 


यह रुक लोकप्रव्िित रूड्धि है। प्राचीन क्‍्यातों में हसका प्रचुर मात्रा 

राजा रतमासस, बौ० १५ प० ८०७ 
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हर 
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३ 
रे.) 


में दरशन होता है । मानस में केकेयी राजा वशरथ द्वारा दिए गए अपने दोनों बरदातों 
को, जी राम के राजतिछक के पूर्व मान करके उसका सदुपयोग अपने पुत्र मरत को राज 
ढेने के लिए करती है। इस कथानक रूड्धि द्वारा कवि कथा को दुसरी ही दिशा में 
प्रवाहित कर देता हे - 


(क) दुह बरदान मूप सन थाती । मानइु जज बुढ़ावतदु छाती ।। 
सुतहि राजु रामहि बनबासू । देहु लेहु सब सवाति हुलासू ।। 


(खरे) सुनहु प्रानप्रिय मावत जीका । देंहु एक बर मरतहिं टीका ।। म 
मागउ दूसर बर कर बोरी । पुरवहु नाथ मनोए्थ मोरी ।। 


(ग) कस्यप अदिति महातप कील्डग । तिरह कह में पूरव बर दील्शा ।। 
ते बसरथ कौसल्या रूपा । कोसछपुरी प्रगट नस्‍्मूपा ॥। 


(१२) सम्तानहीन राबान्यानी का वाहिवादस्वरुप सम्तान”प्राप्ती «- 


बिके शोक वॉक! हरे: मोगित! हक हित! शक सडक सात हित अमात तने हक! आजीक शोध आग अंक! महिता! अंश! होके॥ अमित जोडी! आम! आमोर (मत मेला आशा कफ सतत ऑल! सिशा! अााह आम मेकेक तो टेक! कोड: शाह! आता महंत! समर शक अधक आशिक शक आइना 


सन्तानहीन राजा-रानी सल्तान के 'छिए अत्यन्त दुसी एहते हैं, ऐसे 
में किसी योगीपुछ/अथ, महाराज, साथु-सन्‍्याती से प्राप्त प्रसाद ग्रहणा करने से या 
जप तप करने से रामियाँ गर्मवती होती थीं । ऐसे राजाजों के रक से अधिक रानियाँ 
हुआ करती थीं | 
राजा वशरथ के भी तीन रानियाँ थी 'किल्‍्तु ससतान ते होने की 
वनह से बह मी अत्यन्त दुल्ी थे | उन्होंने गुछ्त वक्षिष्ठ बी को अपना दुख सुनाया, 
गुर वह्िष्ठ ने हूह गी काम से पुत्र प्राप्ति के ठिए यत् कराया उसके माध्यम से 
( हविष्यान स्रीर ) को प्रताव स्वरूप ग्रहणा करने से सब रानियाँ गर्सवती हुयीं-- 
रहझि पबिभि गर्मतहित सब नारी । मई हदयें हरित सुख मारी ।। 
बा दिन तें हरि गर्मोर्विं जार । ब्रक्क सकठ छोंक सुस संयाति छार || 


जले फ! कलाम जिडक पदक विद दबे पड! आता हजिकि!मिके वीडतातििसावकाड शकाओ ताता: भालित।दासा संकत पंडित अरंक 


१, रामबरितमानस, बी० २ प० ३६२ 
२, रामबरितमासस, बौँ७ १। थ० २६६ 
३ रामबरितमागस, बो७ २, पु० १६६ 
४ 


. रामबरितमानस, थो७ ३, प० १६६ 


जोर हस तरह समस्त छोकों को शान्ति देने बाले जी राम प्राट हुए + 
जगनिवास फ्रमु प्रटटे बल्कि लोक जिश्ञाम । न्‍ 
(१३) शकुन-अपशकुन-- 


छोक बोवन से हस रुड्ि का अत्यन्त घनिष्ठ सम्बन्ध हे | तुलसीदास 
में हन दोनोँ शकुन-अपशकुन का वर्णान किया है । शकुन का अर्थ है - हु कार्यों के 
सम्पन्न होने से पूर्व शकृ्नों का होता जौर अजुम या अफ़िय कार्यों के होने से पूर्व 
अपशकृनों का होता । 


अकाबभकः 
श्र 
सदा अदा आज: महक आता पाला शानका मल 


हम शकनों में तुलस्तीदास ने बरात का जयोध्या से प्रस्थान करते 
समय तनेक छुस शक्ृर्नों का उल्लेख किया है-- 


(क) दाहिन कास सुख्त सुहावात । गक्‍ुछ दरसु सब काईँ पावा । | 
सानुझूठ बह जिबिबन बयानरी । सथट सबाल बाव बर नारी || 


मै. ४ «६ #, 


(स) छोवा फिदि फियि बरसु ' देखावा । सुरमी सनमुख सिसुद्ति पितावग ।। 


|. 


मगमाछा फिर दाहिलि जाई । मसकछ उप बनु दीन देशाहई || के 


रु +५ 


(ग). द्वेमकारी कह क्षेम विस्ेषती स्थामा गाम छुतह पर देसी । 
सनमुश्त आयठ दणि सह मीना । कर पुस्तक बुह विप्रप्रबीना । । 
प्रमु आगवन से पूर्व अयोध्या में कु शक्ृ्नों का होगा-- 


सुन होहिं पुंदर सकठ मन प्रसम सब केर ।। 
प्रमु आयवग बनगाथ कनु नगर रम्य बह फेर ।। 


जय जात आहआइकअधाकतोक जा माता आन याद ऋरकतजदर आाका- वला।आक भा व: आमा 


१, रामबरितमानस, दो० २६९, पु० २ 
२१३३४ रामबरितमानस, चो७ २॥ ३+ ४५ पृु० ३०६ 


है, रामबरितबासस, बौँ० १, प० १०१६ 


दोशयवली में तुलसीदास के अनुसार सबसे बढ़ा शकृन, जी राम का स्मरण है । 


राम ठखन कौसिक सहित सुमिरहु कर पयान | 
लच्छ लामठझे जात जसु मंगछठ सगुन प्रमान ।। 


अताक शाह जाज॥ महा री सके फडक माशिड सांग 


मरत ने नगर में प्रवेश करते ही अपशक्नों के दर्शन किए «- 


असगुन होहिं नगर पैठारा । रटहिं कमाते कुबेत करारा । | 
रावण्ण की मृत्यु होने से पूर्व नाता प्रकार के अपशकृन होने लगे 
थे -- 
(क) अयुम होने छागे तब नाना | रोवाहि खर सुकार बहु स्वाना ।। 
बोछ॒हदिं सम बग जारति हेतु | प्राट मर नम कहँ तहेँ केतु ।। 


में, ४ 


४ 
(स) दस बिसि दाइ होने बति छागा । मयउ परव जिनु रवि उपरागा || 
रद आ 


(ग) प्रतिमा हबद॒हि पत्रिपात मम तति बात बह होछति मही ।। 
बरबहिं बाधक हथिर कब रत असुम अति सक को कही ।। 


छोक में हुत शबुत। अपशकुन के साथ-साथ साहित्य में मी इसको विशेष 
रुप से किया गया है « 
बासु सक्छ मंगठमय कीती । ताझु पथात सगुन यह नीति ।। 


(१४) एकॉनिशण्ठ प्रेम - 


अकक सह उहक जोका आता जाके मादक भतार 


मानस में हस प्रेम को प्रदर्शित करने वाही दो घटनारं हैं «- 
(१) वावती का प्रेव, (२) ढीता की अऑग्निन्‍परीक्षा । 
बाहित्य में एकनिष्ठ प्रेम की उनेक कथाई देखने को ससिछती हू। हसमें 


१, दोश्ावढी, ४६३, प० १४५ 
२, रामबरितमासस, बाँ० २, पु० धर 


३-४, रामबपितिमानस,_ यो ४-४७ पु० ध्ए४ 
४, रामभाॉ एतवानस, हद , पुक् हृँेर 


थी बे का, 
लक सजा हैं. 


प्रेमी को वपने प्रेम पात्र से विमुख करने का फ़्यल्न किया बाता है । अनेक प्रकार से 
उसके मार्ग में बाबथय उत्पन्न की बाती है । 


क्र थि लोग पावती की परीक्षाय लेते हैं उन्हें नाना प्रकार से समकाते हैं - 
तेहिं के वचन मानि जिस्वासा । तुम्श बाहहु पति सहब उदासा ! 
'निर्गुन॒ निछ॒ज कृबेथ' कपाठी । अकुठ कोइ विगंबर  प्याली ॥। 


पाती बी उत्तर देती हैं -- 
मद देव जबगुन भवन विध्नु सकठ गुन बम ।। 
लेहि कर मनु एम बाहि सन तेहि तेही सन काम || 


रावण विजय के पश्वात जी राम सीता की वस्िनि-परीक्षा लेने के बाद उन्हें 
गृहणा करते हैं -- 
३ 
(क) सीता प्रथम अन्छ महँ रासी । प्रटट कीलिह बह अन्तर सासी ।। 


के ८ # 


(ल) पावक प्रककछ देखि बेदेशी । हवयें इरणथ नें मय कु तेदी । । 


(१४) गुझ के 'छिए 'शिव्य का पुष्प क्‍्यन करने जागा-- 


मदर संता “शाह जमा आवक बहित (मत सात शक! कला! अत सीन संग! अंश मोती! जेंतक अशाक सोम: शक माही शोक अह! अधि बॉलाा बेला! शक ऋतिक सह साओर कक हॉकी! जे! आंकक जोक हाहः शंकी 


मानस में जी पाम अपने मुझ के छिए पुष्प बयन करने के लिए वाटिका 
बाते हैं । यह प्रसंग कवि दारा राम-सीता के सादापल्कार के 'छिर सम्यल्त किया 
गया हैं «« 


कई विश 'कितह पुँह्ि मालीगन । हसे छेन वह फूछ मुदित मन ॥। 


१, रामबॉरितमानस्, बौँ७ ३, प० ६० 
२, रामबरितिमासस, दक्रे७ ८०, पु ६१ 
१, रामबरितमानस, बो७ ७, पृ० ६६३ 
४, रामबरिवमान, भो७ ३, पुृ० €£४ 
४, रामबरितमागत, भो७ १, घुक २३६ 


हैं ध) 
हे 2 
रच 


२- देवी देवता' तथा वन्य बाह्ौकिक प्राणियों से सम्बद्ध कड़ियाँ 


आधार वादा परत धरा शराक पंगंक जयकि बालक आकिं साफ जेंडर अंग! गदा। जगह अगि॥ ओेकक जो आधा गति भड़के मॉकिः समिश जाल अर खाक सका काशी आंगन कक भरे फेम अंक जग संभार कोड: औमिंग कॉम: सका? मेलोक वराकि जकोीति अत फेरे हये॥ शंका अधकि आड़ पलक पलक 


(१3 सरस्वती दी द्वारा मंती परिवर्तन « 


अस्त शए॥ अं सडक अतएंक पाल बाजाका कील जधाक आतंक पाए लेंस ऋाक गाओ प्काः बता काका इमाले: मामा हफत मादक ऋज मोडिता लेलर यही परे सेकिक 


हस क्‍या हूृढि दारा तुठसीदास ने कथा को रक दूसरी ही 'िशा में 
मोड़ विया । राजा दशरथ द्वारा जी राम का राज्यामिथक करते का दृढ़ संकल्प 
करने के पश्चात सरस्वती द्वारा मती पररिवर्त करके कि कया को एक नया मोड़ दे 
देता है - 
(क) सारद बोछि विनय सुर करहीँ | बारहिं बार पाप हें परही । । 


न. # में 
(स) गाय मंयरा मंदमति बेरी केंकह केदि ।। ;$ 
जनस पेटारी तादि कर गई गिरा मति फेरि ।। 


(२) पाथपणा का' झइत्री रूप धारणा करना «« 


भी राम के पेराँ का ढपशे पाते ही पाअपण्ण बनी हुयी बहल्या 
का उदार होता है - 
परसत पद पावन सोक नलाबन फ्राट मई तपपुंब सही ।। 
देखत पधुनाथक जन सुलदायक सनमुल्त होंह का बोरि रही ।। 





(३) शिली का बनुष'-- 


सलाह सम माह! साफ सम जक बतक जमा 


राजा बनक की प्रत्ति। अनुसार सीता स्वयंवर में कह इजारों राजा 

हित भी के बनुभ को दिछा' तक नहीं पाते वहीं ओ राम दारा सहबता से बनुभ 
तोड़ पिया बाता हे « 

हेत भढ़ाबत देंवत गाढ़े । काईँ न छसा वेस सब ठाढ़ें ।। 

तेडि हम राम मध्य बनु तोरा । भरे मुबन घुनि घोर कठोरा ।। 
है, रामबररितमातस, गौ७ ४, प७ 3८२ 
रे, रामबणितिमानस, दोशा १२, प० ३८४३ 
३, रामभो रतमासस, इतद १, पक २२० 
४, रामपरितमानस, भी७ ४, पु७ रथ 


(४) सुधा वच्छटि-- 


आफ बांधा! आफ! गंगा! सात आह जोक: मजाक नहांक पेमकि 


राम राजन युद्ध के समय मृतक वानरों को पुन: बीजित करने के लिए 
वाकाश से सुधा वृष्ष्टि होती है । 


१ 
सुधा बरी कप मातु जिवाए । हराणि उठे सब फ्रमु पर्ठि मर ।। 


(४) गण्गेश पुबनन-- 


ता प्रशाक भात्ः जल| लक भय, भोक़त फल गाल ऋो 


किसी मी शुस्त कार्य को सम्पन्न करने से पुर पाती पुत्र गणोश बी 
का पुजन । तुलसीदास मानस में ब्रद्वा के साथ ऐसा करते हुए देखे गए हैं -- 


|. हि. नै रे 
(क) मुनि तनुसासन सनपतिहिं पुणठ समु मवानि ।। 
८६ 


पुबावहीं ३ 
(स) आचार कौर गुर गोद गनपत्ति मुदित जिप्न पुजावही ।। 


(६) पाभााणा का क॒ में तेरा « 


समुद्र पार करने के 'छिए कह-गीठ जोर वानरों ने फमिछकर सेतु तैयार 
किया उस सेतु की महिमा अनल्‍्त है-- 
श्री रघ्वीर प्रताप ते सिंधु तरे पाथचान ।। 
ते मतिमंद मे राम तलि मवहें बाह फ्मु जान ।। 


पहु-पक्ञाीी से सम्बद्ध क्यानक कड़ियाँ - 


मिलह लेक धआला साहा ।आाहर पलक सलाम अकंक आता नाक बलह साया ग्राधकं सात जयाक गा आला आा जगत आग्रह जीिके ।भदा माकत आहा। ऋभाक मादक जाम सका 


तुछसी के मानस से इस तरह के दो कथानक देखने को मिले हैं -- 
(१) काकमुडुण्डि तौर गरढ़ 
(२) इष्याती आरा बानरों को अपनी कथा सुनाना 


उत्तरकाण्ड में श्री राम के राज्यामिबक के समय काकसुझुण्डि ओर गरूढ का प्रसंग 
कलर ले मिल हि लतम मर पल 5 

है, रामसॉरतिमानस। बौँंक ३, प्‌ १००२ 

३, रामबररितिमागस। दोहा १७०५ प७ ११२ 

३, रामबॉरतमानस, इलद १, प७ २२७ 

४, रामवरितमागस, दोशा ३, प७ ६४६३ 


आया है - 
सुनु खगेस तेडि अवसर ब्रह्मा सिव मुनि बल्द || 
बढ़ि विमान आए सब सुर देलन सुखकंद ।। 
बानरों से बटायु की क्‍या सुनकर सम्पाती, सुसृढ़ के किनारे बटायु को 'तिऊांजलि दे 
देने के बाद अपनी क्‍या बानरों को सुनाता है-- 


ल्‍ २ 
हम द्वों बंषु प्रथम तकूगाई । गगन गए प्रवि निकट उहाई ।। 


सम्पाती के द्वारा ही वानर सीता जो का पता ज्ञात का पाते हैं - 


गिरि जतिकूट उउपर कस लंका । तहेँ रह रावन सहज अर्सका । | 
तईं कसोंक उपवन बहेँ एइई । सीता बेठि सोच एत अहरई्ई ।। 


४- मृतप्रेत “रादा तथा वस्य अमानवीय शक्तियों से सम्बन्धित-- 


खाक आजाह अधाक आजा भा आयात मादा कायम मज़ाक मिला ऋा मकातः आम आधार अल शला॥ः का; हित भतार सः भाव किराया शक शाह ऋात शक मरइक शक शलाका मत आकर तीमेंे मॉल सताहे मेक आता ब्लाक शतक सगे! सहेकाः संगरक' आगिके पिंक मेक अतक आक अकक किक कॉल 


१० मार्ग में राचा राधा सियोँ का सितना' 


जक पलक शतक अेहक मात्रा पका भरत ऋतिक फेलाओ। गेमेक उमजा हराकर हड। आनं॥ का पताका भाकता बमक लाए आशा गाता कांवश संधाक साहा सका भदार पाक आना मेला: 


इस क्याक्तड़ि का प्रयोग पात्र के शौर्य के। प्रदर्शश के लिए होता दे 
बसे हनुमान बी की बढ़-बुद्धि को जानते के 'छिए देवताजों ने सुरसा नामक स्पा की 
माता को मेबा - 
(क) बस बस सुरक्षा बबन बढ़ावा । तासु दुन कवि रुप देखावा ।। 
सत बोबन तेहि आनन कीस्हा । अति कृषु कप पवन” सुत छील्दग ।। 


हि धर 

(स) निसिवरि रक सिंधु महँँ रहह । कौर माया नमु के खन गइहह ।। 
द््‌ 
(म) ताहि मारि माहुत्युत बीरा । बादिधि पार गयउन मति थीरा || 


पलक संस बा बाक॥-कॉग सह आफ पोल, सेलेज अिक पी जा पुतिन पाी॥ संताफा धछक! भांधााओ कराए 


१, पामबर्ितिमासस, दोशा १६१, पु १०३१ 
३, रामबरितिमानश्, चाँ७ १३ , पू० ७८७ 
३१, रामबररितमानस, भो७ ६, प० ऊपछ 
४, रामबॉरतमान्, जौ७ ४+ प० ७६६ 


६-६ पामवरितिमासस, बा० ९, ३, १० ७६६ 


$ 

है 
, ँ 
छाप 


१.) 
दे 
ब्न्ज्‌ 


हसी प्रकार लदभण्ण मुद्धाँ के समय इनुमान जी संजीवनी लेने बाते हैँ । रास्ते में-- 
१ 
राज्छस कपट बेब” तह सौदा । मायापति दुतहि बह मोशा ।। 


मगरी मोक्ष प्राप्त करते समय हनुमान जी से कहती है -- 
रे 
मुनि न होह यह 'निसिब्र घोरा । मानहु सल्थ बचन कपि मोौरा । | 


(२ रण->क्षेत्र में योगिनियाँ का आता 


भवन जाए साथा। आफ! शाह आल मंक्ाक जा ला जले पजक ग्राहक कोड अधार धर आता कोड अकोड अकाल आक अत शेड भा भा सा, 


रज्ष-क्षेत्र में रावण वपनी माया फेलाता है और मृत-प्रेत, 
योगिनियाँ को प्रकट करता है - 
(क) जब कोरड तेहिं पार्थड । भर प्रगट बंतु प्रन्‍ह 
बेताहठ मृत पिसाथ । कर घरें धनु नाराब || 


(स) बॉगिलि सहें कणाछ | एक हाथ मनुब कपाल ।। 
कर सब सोनित पाते । सचहें कराई बहु सात |। 


४-७० कि कॉल्पत तथा होकत़िय कथानक 'छटदियाँ-- 


जिनकी अतक! आकार आधा गातक शांत जरती! शतक हलके बशिए खाए आतेए 'अमिक! बहॉकः लेक अंडा सांग अड्क अगला ऋमक जद सापरे: बॉगिका! जाक्त रात! शो कमाते पहेली! कॉल: अध शक 


(१) परकाया- प्रवेश 


पका आहाक आधा जिन! पक आातह। बाग कमर अजित पीकर 


परकाया प्रवेश का अर्थ अपने शब्द के अनुरुप ही होता है अ्थांत 

दूसरे की काया में फ्रवेश करके उसके साथ्यम से कोई कार्य करवाना । मानस में राजा 
प्रताफ्मामु का श्तु उसके पुरोंदित के शरीर में प्रवेश करके उससे अनुचित कार्य करवाता 
हुँ... 





मु ५ 
आपु विरतरि उपरोर्दित ऊपया | परेठ बाह तेदि सेज अनुपा ।। 

१, रामबरितिमानस, भो० २। प॒० ध्रर 

२, रामबरितमासस्न, बौ७ १, पृ धर४ 

३७४ रागबारत्तमागस, इल्यद १५२, घु९ श्र 

|, रामबरितमासस, बौ७ १, पु श८१ 


९७ 
हि 


हसी प्रकार काक्सुह्ठाँण्ठ का जी राम के पट में समस्त जगत का अवलोकन करता+-- 


देखि कृपाल जिक्‍्छ मोहि जिहसे तब रघुबीर । |, 
'विद्दक्ततहीं मुख बाहेर आयें सुतु मतिथीर  ।। 


(२) वन में कपटीमुलि का मिछना 


अमि। मशकाएमाकाः आम! जार जमाकर जमांह पहाका! आह भाकर काधत बाड़ फेकक आक अधंका पका॥ सहश अलाक भगत २४% आकर पाक 


यह मी एक अत्यन्त ढोकप्रिय क्थानक है | हसमें किसी राजा का 
या गायक का मार्ग में मटक बाना और किसी कृपात्र का मुनि के सेल में 'िठना 
वत्यन्त प्रचलित है । राजा प्रतापमानु शिकार करते समय वन में रास्ता मृल बाते 
है, बहा राजा का एक शज्, मुनि के मेथ में एहता है -- 
कोल 'जिठोकि मुप बड़ बीरा । भागि पैठ गिरिगुद गमीरा ।। 


२ 

जगम देलि नप वति पक्चिताई । फिरेंठ महाजन परेउ मुलाई ।। 
रू #. .। 
फफिरत निपिन जाजम एक देखा । तहँ बस जुपाति कपट मुनिवेषत ।। 


(३) प्यास से आतुर होकर राजा का उस अर में बाना - 


#लिर ऑफ अंदेकक! अर तक (लंका बाज़ार आतेत शक कोतकी आंशक अैंजत! सडत शाहेक अंत कक सबक आज आएगा धाता। संत! (लिए! पेश जोड़े मेले शैकहः शंतरतः संजर कोड आल? फगक आाक! संभल शंडले बह ऑमक 


राजा प्यास से व्याकुठ हो उसी आज़म में पहुँच गाता है नहा कपटी 
मुनि रहता है -- 
राठ जृचित नहें सो पदिवाता । देखि सुबेध” सहामुनि बाता ।। 
उतारे तुरग तें कील्ह प्रगागा । परम चक्तुर न कहेउ लिबर नामा ।| 


(४) रदइस्थमव हण्दों का उच्चारण : 


मर जाए सेतत हक शाह जया! बलाकाा कहा संकक्ष शाका हक आहत सपा माइक ग्रह: पता सादर बाधक जाला पाकाम बंधक जोक 


मानस में तुठसीदास ने हस प्रकार की क्‍्थानक रूड्ियाँ का प्रयोग काके 
कया में रोमंबकता उत्पन्स की है | इस हुद्धि के माध्यम ते कवि कथा को अपनी 


अहिक अाताशकलामम तले आता सना अत बाओ! पहल याक॥ आवक काका मेबाक चार सका आला; जन याद: आने! 


, १, रामबरितिमानस, दोशा ८२(क), प० ११०६ 
२०२ रामबारितमासस, गौ० ४॥ १५ प० (१६८ 





कं 


४, रामबरितमानस, बो७ ४५ पृ० १६६ 


कल्पना के अनुसार ढाल छेता है । श्री राम पृग के पीछे उसका वध करते हेतु बाते 
हैँ और मरते समय मंग रशहस्यात्मक शव्दों का उच्चारणा करता है - 


(क) निगम नेति सिर ध्यान न पावा। माया म्ग पाढें सो थावा ।। 
कबहु निकट पुनि दुरि पराई । कबहँक प्रगटह कबहुँ छपाई ।। 
न # ््‌ 


२ 
(स) तब ताकि कठिन सर मारा । घरनि परेठ कि छोर पुकारा ।। 
८ «६ *£ 


(ग) प्रान तबत प्रयटेसि निनर देहा । सुमिरसि रामु समेत सनेश्व ।। 


(४) नायक-नाथिका द्वारा पालित पहु-पक्ती- 


जालह जाता ताक पावाक कक आहत मद आवाज जहाक जाता जात प्रोडा आंशिक अजाा आकर अधाक मदर अगक आया ऋााक पदक आधा फेल सामंक जाक बा साहह आकः प्रनक श्र 


मानस में इसका प्रयोग व्यंजना प्रदर्शन में हुता है । परन्तु कहीं-कर्दीं 
तो इन पहु-पत्तियाँ ने विक॒दाणा कार्य किया है, केसे पहुमावती में हीरामन तोता» 


रामवनगमन के समय सभी पज्लु-पत्चियाँ को जी राम के प्रेम में व्याकुठ दिखाया 
गया है १- 
(क)... रथ हॉकैठ हय राम तन हैरि हे दिह्िनाएहिं । 
देतसि निथाद विधादवस वुनहें तीस पक्चिताहिं | । 
हैं; ५... # 


(स) वायु व्ियोग 'विकठ पु ऐसे । प्रथा मातु पितु निहदहिं केसे | 


सीता विदा के समय बनकपुर के पहु-पत्चियाँ का बर्णन :- 


(कक). सुक सारिका बातकी ज्याश | कक 'पिंबरस्ह राखसि पठाए ।। 
व्ययूकु कह हि कहाँ बेदेही । सुनि भीरबु परिहरह ने केंही ।। 
 ब ब 
स) मर वजिकक सगे मुग रहि माँती । मनुन दसा केसे कि बाती ।। 
१०२, रामबरतिमानस, जो०0 ६, ७, पृ० ७२६ 
३, रामबरितिमानस, भौ०८,  पृ० ७२७ 
४, रामबररितमानस, ब्रेक दोहा ६६, प० ४६५ 
४, रामबरितमानस, भो७ १, पु० ४६४ 
६-७, रामनॉरितमानस, यो७ १५२, यु० ३४७ 





कक है 


(५) सुन्दरी स्त्री का अपहरण - 


बड। सलिए आधेक प्रसाका बद़ास शमिक! आकर सतकाक आगाल पंधाक धि॥ वंकाआा शंमंक फेशिंड पडफ शकडे। पाक वाहक परत मॉडल अर 


साहित्य में हस रूछ्ि के दो रुप दॉष्टिगोबर होते हैं:- 
(१) राक्षस बारा कल्याहरण 
(२) किसी राक्कुमार द्वारा कन्‍्याहरण 


डा० रविम्द्र म्रमर का कथन है -- हसमें से प्रथम रूप लोककथातों का 
है| किसी राजकुमार द्वारा क्याहरण का अभिप्राय कवि कल्पित प्रतीत होता है, 
यह बत्यन्त प्रचलित मी है और मारतीय आख्यानकों में प्रयुक्त होता रहता है । 
महाभारत क्या में वर्बुन द्वारा सुपद्रा का और कृष्ण द्वाणा हक्मिणी का इरण 
हस अभिप्राय के कतिपय प्राबीस उदाहरण हैं । हिन्दी साहित्य में हस वमिप्रावय का 
सबसे अधिक उपयोग सम्मवतत: रासौकार अन्ववर्दायी ने किया है । पृथ्वीराज रासो 
में पदुमावती ,शश्क्रिता और संयोगिता नामक तीन राजुमारियाँ बोहानत द्वारा रण 
की बाती हैं ।** 


मानस में सीता हरण होता है | सीता बी द्वारा रावण की 
'िल्दा करने पर रावण का क्रोबपूर्वक्ष सीता का इपहरण -- 


कोषबंत तब रावन ठी“निहसि रथ बेठाह । | 
२ 
बठा गगनपथ आतुर भर्यें रथ दॉफकि न बाह । | 


(६) मार्ग में किसी के द्वारा सुल्दरी की सहायता-- 


जाला माफ: बाग पाए कक पडता पाए कोश सकल हिल। जहा उक्त भरत काका सात प्रात पावल पदक सतत सगिः चाप्ात फका आाज॥ अंश पका भेलान जमा॥ सका॥ बा फेक बगोकि 


मानस में बटायु बारा सीता बी की एशप का प्रयल्त दर्शाया 
गया »- 
सीते पुत्रि क्सि बनि बरासा । करिए बातुबान कर नासा । / 


बगवा क्रोकयत सम केसे । छूटइ पति परवत कई" छहें ।। 


१, ढा0 एबीन्इ प्रमर - हिन्दी मक्तिसाहित्य में छोक तत्व, पु० ११६ 
, है... रामबरितिमानस, बोशा रू, पु" ७२६ 
३, रामबरितमासस, भो३७ ६, पु७ ७३७ 


शैट 
५) 


(७) बंगल में राजकुमारों का मटक्‍कना-- 


आमाः आाडए भाक्र आशा सा आकीक मद आंगक सेंड: बम! ग्रविक कोश भोडिश बोजर स्रोत जलि। वहा चंदा सोम अमिक काम कक सेल जाकर मम 


मानस में साँन्‍्दर्य की प्रतिमूर्ति गरम और छष््मण का सीता की सौज 
में वन-वन सटकना | 


'जिव-पा्वती दौनों ही वविरहाकुछ जी राम को सीता की सो में 
मटकते हुए देखते हैं -- 


िरह जिकठ नर झव रघुराई । खोजत बिपिन फिरत दोउसाई । | 
कबहुं जोग वियोग न बाके । देखा प्रगट जिरह दुखु ताके || 


(८) यत्न व्णन-- 


अहिकी महक तले! को! औज! आवक आशोत शेशोंन पक 


मारतीय संस्कृति में इसका बहुत महत्व है । प्रत्येक राजा यज् 
करवाना अपने 'छिए करी समता था। राजा होने के साथ ही वह यज्ञ कराता 
था | राजा दक्षर्थ ने मी पुत्रप्रापप्ति के 'छिए यत्र करवाया था+- 


सनी निषिहि बसिब्ठ बोलावा । पुत्रकाम सुस बग्य करावा ।। मु 
मगाति सहित मुनि बाहुति दीरई | प्रटटे अगिनि चक्कर छीरहें ।। 


यह सम्पन्न होंगे के साथ-साथ यज्ञ विष्यंस मी होते थे। सती ब्रा 
योवारिन में अपना शरीर मस्म का समाबार पाकर शिवबी के गण यज्ञ विश्वस कर 
देते हैँ -- 

सती गरमु सुनि संमु सन छूने करन मं खीस | पर 


६-» स्फुट कथा रूड़ियाँ-- 


अंक महक अता। मंजर हिल पं पल एक 


(१) रक साथ सभी पारियों का पुश्रप्राध्ति होना-- 
हूँ के रामभा प्तमानत्, बी७ हैं द0 ६३ 
३. रागधॉरतमागस, गौ७ २५ फ शृध्छ 

२, रामबॉरकमाक्श दोदा ६४, पु ७७ 


सनक 





<ड्, 


मानस में समी राजनियाँ रक साथ पृश्वाति होती हैं - 


४ १ 
(क) सुनु सिसु ऊुदत परम प्रिय बाती । स्प्रम वि ठाई सब रानी । 


न + र 
(ल) क्कयसुता सुमित्रा दोऊ । सुंदर सुत बनमत में बोऊ ।। 


(२) एक साथ सभी माह्याँ का विवाह -- 


आदत समा अवाई पाता सहन तमाम आह अरक आपके शक कोकिः आकाम आकि पात्रता अक्ाक मात खा! (कक शक अंक जधता। शांत आाकम मादक आंमाह सोल। माहि नोडल 


सीता और राम के विवाह के साथ-साथ कि ने जन्‍्य तीनों 
माहयोँ के विवाइ का मी वर्णन किया है «« 


(क) राम सीय सुंदर प्रतिद्वा्ीं। कामगात मत्रि रन माही । | 
मनहूँ मदन रति धार बहु हुपा । देंखत राम जिलाइ अनूपा ।। 


मं. हे मई, 


(स) कुतकेतु क्या प्रथम वो गुन सीरू युश सोमामर् ।। हि 
सब रीति प्रीति समेत कौर सौ व्यादि तप सरतहि वह ।। 
मी, # # 

(ग) बानकी छृघु सगिनी सकह सुंदारि सिरोगानति बानि के । 
सो तनय दील्दी व्यदि हुलमहि सक लिभि सममानि के ।। 
बेहि वायु जुत की रात युठोचाॉन सुपुलि सब गुन बागरी ।। 
सो दई पिपुसूवनहि भूपति रूप स्ीक उबागरी ।। हि 

(३) मौकन में ब्राह्मणों का साँस समिछाया बाना-- 


कपटी मुनि ने पुरोहित के वेज में छः प्रकार का इस जोर बार 
प्रकार का सोचन तेवार किया पर ज्यों ही राजा प्रताफानु उस सोजन को परोंसने 
हगा त्थाँ ही बाकाश्याणी हुवी -- 
रसोई मूसुर भॉयू । सब (दिल उठे मानि जिस्वायु ।। 


ऋहिहः अश्ोएकाआात्माआम अलापनओक गा आलम फेक अल मजाक पटक माफ: तलस किक जकता कोरिया मरा आपान, सहला परकी 


३. रामबॉइितमानस, बो० १५ पु० २०२ 

२, 'रामगॉट्तमानस, भौ० १५ ५१० २०४ 

है, पामगरितमानद्र, बा १५ ७ ३१२ 

४०४ रामवपर्ततमामस, कद - २, के ३३२ 
,  _शागना रखबागस, हि ” छा हद रे 








(वा) 


काथि समय एव मत काव्य 


आला शाक हा जाल जात खरे शक पकि खा सका लात शताएभाक सह तक समेत बाकि! कमल आकार शगक मोकासांशि 


2,.33):) 
"क्षति समय एवं मक्ति"काव्य 


अर्थ एवं परम्परा-- हिन्दी मक्तिकाव्य में प्रयुक्त कि समय 


इीका बाद साथ गरतकि श्रमण। अल? अंश शंका गछ वढोक आफ कक आफ शंका अंधंक आकर सो आज अलाक मोड़ कक 4009 अदा आना अंकल लाकर आह आफ आवोड ऋक आा शॉला) आह: आफ़र संओत आफ! भवाहा सामरप चाहेका महक संत खो सडक महफिल 


कवि समय विवेबन की एक दीर्घ परम्परा कली आ रही है, पर 
सर्वप्रथम राजशेलर ने ही इस विभय को व्यवस्थित जौ विस्तत रुप में रखा । 
राजशेखर के अनुसार कवि समय का धर्थ है -« कवियों का आचार या 'सिद्धाल्त । यह 
एक कवियोँ का पारिमानिक शब्द है | हसका ताल्पय है-- कवियाँ की प्रवलित 
परम्परा, केसे - मकर आदि क्छकवर नवियाँ में मी होते हैँ,किस्तु कवि परम्परा में 
उनका वर्णन प्राय£ समुद्र में ही किया बाता है । कोंयठ ग्रीज्मक्तु में भी बोलती 
है, किन्तु कवियोँ की परम्परा में केव्छ बसन्‍्त में ही उसके कुंबन का बर्णान कथा 
नाता है | 


केशशदास ने कविषिया के चौथे फ्रमाव में "कविसमय' की ओर संकेत 
किया है । इस कि समय को उन्होंने कि रीति या "कथिमत कह कर सस्बोजित 
किया है «« 


साँबी बात न बरमहीं कूटी बरननि बानी । 
रकनि बरतें नियम के, कमि मत 'जिविब वस्थानि || 


परल्सु आजार्य विश्वमाथ ने *स्थाति विक्द्वता' को मी एक गुण माता है । 


*क्बीना समय स्थाते गुणः ख्थाति विरापषता' 


मिद्धारीदास ने मी कवि समय के स्रम्जन्थ में दोहे छिसे हैं । देमबन्द्र ने मी काय्या- 
मुशासन में कवि समय की वर्षा की हे | 





प्राय: सी विद्वानों पर राजशेसर का प्रमाव देखने को मिछ॒ता' है | 





बा 
के 


राजशतर ने कवि समय की परिमाणा इन शव्दोँ में दी है -- 
श्र किक श्र | 
वशास्त्रीयमठछो किक व परम्परायात यमर्थमुपतिबध्नति क्वय: स कबिसमय: 


अ- शास्त्रीय ( शास्त्र से बहिभृत ), व तर ठोकिक ( लोक व्यवधार 
से बहिमृत ), केवछ परंपरा -प्रचलछित, जिस अर्थ का कविबन उल्लेख करते हैं - वह 
कवि समय है | 

राजशेवर की परिमाजा में आए हुए वशास्त्रीय' शब्द का ज्थ॑ है 
कि वो बात शास्त्र में न वा पायी हो अर्यात ज्ञान, वध्यात्म, वेंद शास्त्रादि में 
न जाकर सिर्फ काव्य में ही हो वह कवि समय हैं। उठोकिक का वर्थ है- बो लोक 
दुष्ष्टि से परे हो कौर परम्परा का जर्थ हे जो परम्परा में प्रचलित हो वही कबिसमय 
हे । 

हस तरह हम देखते हैं कि कृति समय के बारे में ढो बारणाएं पायी 
बाती हैं -- (१) समर्थक, (२) विरोधी । हस तरह कुछ 'विद्धानों ने कवि समय का 
प्रयोग किया है पर हम देखते हैं कि किसी ने सी राकहेलर की मान्यता का विरोष 
नहीं किया है बल्कि आधार रुप में इसी को गहणा किया है | 


कवि समय का वाशयप कवियाँ दारा प्रयुकत ऐेसी मान्यताजँ से होता 
हे 'लिसका प्रयोग कवि अपने काव्य में मधुर कल्पना द्वारा क्य के चाहत्व के लिए करता 
हे। कवि रुक कल्पनाशीछ प्राणी है, बढ अपनी वृत्गामिनी कल्पनाजँ के बारा 
काव्य को मव्यहूप देने की चेष्टा करता है तथा उसकी कवि समय 'विश्यायक कल्पनाएं 
'नित्थ मुतन तथा' बआश्बंयंजनक प्रेरणावशजित से परिपृर्णा रइती है । कवि समय का 
ब्रषान तष्य वस्तु को मावानुकृठ जाद्श रूप प्रदान करना, तत्पश्चात उसे काव्योपयोगी 
बाउत्थ से सबाना है । 


इक्तिकालहीन कवियाँ ने कसि समय के शास्त्रीय हुप को तो अपनी 
कृतियाँ में मान्यता दी ही हे पर कहीं-क्दीं परम्परा में प्रबलित होने बाढे 
अधितेकीय हृपाँ की सी विवेजना की है - बेसे राजतेखर की काव्य-मीमांसा में 
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8१, एाकातर + का ध्यनी गाता, घु७ १६७५ 








देव विधय कविसमय का तो प्रयोग किया गया है पर दानव विथ्यक कवि समय को 
'विवेशचित नहीं किया गया है । मध्यकालीन कवियाँ ने हस अविवेक्ति सन्‍दर्म को वच्टि 
में रखकर इसकी व्याख्या की है | मध्यकाीन कवियाँ द्वारा प्रयुक्त ये कवि समय उनकी 
क्षाव्यक्या को एच्छानुस्ार रुप देने में सहायक सिद्ध हुए हैं | मक्तिकाव्य में कवि समयाँ 
की 'द्विविध योजता की गयी है | कवि समयों को दो रुपाँ में ग्रदण्ण क्यित गया है « 
प्रथम तो उसे प्रत्यद्ारूप से बर्ण्य--विषय बनाकर और जआहम्बन वस्तु की मौॉति उसका 
वर्णन करके, द्वितीय उसे किसी अन्य प्रधान वर्ण्यवस्तु के वणन का यश्ययक उपादान 
बनाकर | 


कवि समय के आधार पर सक्‍्तिकाव्य में बहुविय सावश्य यींचनाएँ 
उपछृष्य होती हैं। कवि अपने मौिक दच्ब्टिकोंण के तमुसार किसी रक रूप को अनेक 
रुपों में प्रकट करने की दामता रखता है । मॉजितकाछीन कवियाँ ने उपने जआाराध्य के 
स्वरुप को अपने काव्य में हर सम्भव उतार छेसे का प्रयास किया है । कवि समर्यों का 
अहम्बन मी उनमें से एक है | मक्ति साहित्य में कवि समयाँ को मौठिकता के साथ 
व्यवइ्त 'किया गया है । मात्र वारवेचितरय के छिए उस्होंति कवि समय का प्रयोग नहीं 
किया हे वरत सम्प्रेष्णीयता की दष्ब्ट से उन्होंने कवि समयों को रक कवि की माँति 
दी मुक्तमन से अपनाया है । 


कि समय के प्रकार -- 


सह खलि जाहक काजा' सतह जल संकेत अत ऋक-आाओ तर खाती! अधेक यान अं कडिक 


पामहेला ने कथि समय के तीन प्रकार बताये हैं -« 
(१) स्वनीव... (२) बौसम. (३) पाताहीय 
हम तीनों में माँग सबसे फरमान है । 

उसके अनुसार मौसम कविसमय ही महाविजयक है-- 
इस मोम कमि समय के उन्होंने बार प्रकार जोर किए ई। 
(१) बवाति रुप 
(२) ब्रव रूप 
(३) गुण्ण रूप 
(४) किया ढप 
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हन बारोंँ वर्षों के तीन मेद और किए गर हैं -- 
(१) असत का उल्लेस 

(२) सत॒ का उल्लेश 

(३) नियम का उल्लेख 


डा० विद्णुस्वरुप ने उपनी पुस्तक क़विसमय-मीमांसा में कि समय 
को कुछ इसी तरह 'विमक्त किया है । उत्होंने प्रमुस तीन प्रवातिया मानी हैं -- 
(१) असत निबम्धन 
(२) सत निबन्धन 
(३) नियम निबस्घधन 
इन तीन मुख्य प्रबाचियोँ की बार मुख्य उपप्रवाच्ियाँ प्रस्तुत की गयी 
हूँ... 
(१) नाति 
(२) विश 
(३) गुषण्ण 
(४) किया 
यहाँ हम विज्णुस्वरूप के वर्गीकरण कौ आधार बनाते दुर तुछसी 
काव्य में प्रयुक्त कवि समयों की व्याख्या कर (हें हैँ | 


(१) देवाँ से सम्बस्थित कवि समय * 


जहा प्रगाका आता जक बडा: आधक मिला आधा अर अमलरक जाती जाया। आंत सह साहा! नाव आाका चहाल माला बाकीर जययाद। आग चीहार 


तुठसी के काव्य का विधय ही वर्म और वष्यात्य से बुहा हुआ है । 
बतः वेवाँ की भा बोर केनाँ की स्तुति तो वहाँ बार-बार हुईं ही है। पाप का 
माश करने के लिए तथा अनुक्तित की समाप्ति के 'छिए वेवता मनुष्य रूप में जबतार 
ढेकर पृथ्भी पर आते हैं, जोर तब तक एहते हैं बब तक कार्य पूर्ण नहीं हो बाता है । 
कुछसी काज्य में हम बेबी वेबताजों के नाम पर काबारित कवि समयों की बर्चा करते 
्। 
+ अं «+०७.वक 


काम से सम्मस्थित कृद् प्रसिद्ध कवि समय 
कामपेद की पलाका को मक़रयुक्‍्त जोर मत्स्य युक्त कहा जाता है । 








(२) कामदेव मूर्त मी है कौर वमृते मी । 
(३) कामदेव पृथ्पतिर्मित बनुभः बाण्ण | 
(४) कामदेव बोर बसन्‍्त की मित्रता 
(५) कामदेव का सदन पाश 


कामदेव की पलाका को मकरयुकत जोर मत्स्ययुक्त कहा बाता हे 


अया॥ः धन वावक सक आय बाय शक पाक पाक ऋहह पातक लाइक बहाक कमा आफ अदा: जातक अमल अंग्त औहक शोशी ततंक आलके पके! ै॥॥ आना मांकः आकि आह आएफ मम आग! आकर महंत आफ! अलत खाक अ्तंक भाक शोग्शा बता ताक भोक भाकः बेड: 


काम के सम्बन्ध में एक कवि समय यह है कि उसकी श्यजा में मकर 
ओर मत्स्य ( मीन ) दोनों की स्थिति है । यवपि दौनों की स्थिति साथ-साथ 
नहीं मानी जाती । पर कवि बन उपने को किसी सी समय किसी सी स्थिति का 
प्रयाग काने के 'लछिए स्वतम्त्र मानते हैं । 
मकर वर्णन - राजशर अनुसार - 
बाप॑ पृष्पमर्य ग्रशाण मकर केतु: समुच्छृयिता । 
क्तोलद्यमिवश्टन पंच्र विश्िला: पाण्णों पुनः सल्तु ते । | 


मल्झय वणे म-« 





मीनध्वबलत्वमास नो न व पुध्पपस्था 
केडिप्रकाश तब मन्‍्मथता तथापि । 
इत्थं स्वया विएद्चितस्थ मवोफण्या: 
काल्ताजनस्य बननाथ पिर विछापा: 


मानस में यह प्रतंग शिव वी की तपस्या भंग करने में जाता है - 
(क) अस्तुत्ति हुरल्द् कीशलिह बलि हेतु । प्रटटेड विभमबान मरअ केतु ।| 


*ै मे 


(से) कोफोेट जगह वारिवरफरेत । छन महूँ भभिटे सकक अति सेतु ।। 
र शक हुए भी हे बकरी 





कृषि समय के अनुसार यह प्रवष्धित है कि काम सुर्ते मी है जोर अमूर्त 





१ राजोता, कराव्यवीमांदा, अगेदशी घ्याय, प० २११ 
३, तमाशा! औदतों घ्याल, पक २११ 
३ रानबरिवभागढ, भौ७ ४, पु ६४ 
है, राभगॉपितापर, 2५ पु ६३६ 





भी । कहीं कवि इसे जंग्हीन मानते हैं और कहीं अंगयुकत पौराणिक कया के 
आधार पर काम पहलें जंग युक्त सोन्दर्य का आदर्श माता बाता था। मातस में तो 
कई कद सीता ओर राम के सॉन्दर्य को कामदेव के सौन्दर्य से उच्च दिलाया गया 
है । मानस के बाठकाण्ड में कामदेव के अनंग होते की घटना का वर्णान है । 


, ९ 

अब तें रात तब नाथ कर होहहि नामु तनगु ।। 

दोशावड़ी में कामदेव को तनुबिन कहा गया हे हे 
सकुल गए तनु 'बिनु भर साली बादों काम ।। 


यहाँ कामदेव के उंगहीस होने का वर्णन किया गया है । जतः हम 
देखते हैं कि काम के मुर्त और अपुर्त दोनों रूपों का बण॑न ममिछता है । इस तरह 
कृषियों की इस स्वतस्थता ने कॉबि समय का रुप हे लिया । 
३- काम के युष्प निर्मित बनुथ बाण - 


वबाह आंकडा लि! आश्रथ सास वायदा वीडाक बालक आधा मी सो पलि॥ पका मामा चाहत अ्रकाक आापाक चालक पदाह जााकः नत॥ व्ंक अदा चॉलश रहकर बिक पलक 


कवि समय के अनुसार काम के धनु बाण पुष्प निर्मित थे । सोम्चर्य 
कर साइाते काम मानस के बाठकाण्ड में शिव की समावि मंग करने के प्रसंग में सर्वत्र 
व्याप्त दिसाया गया है | इसी प्रद्धग में वह अपने पुष्प निर्मित बाण दोडता हैं-- 


३ 
(क) अत कदि बहढेंड सबहि सिक्ता नाई । सुमन बनुणथ” कर सहित सहाई ।। 


 क यू, 
(स) छुमन बाप निब सर खाने | अति (रेस ताफि अबवन छकूगि ताने ।। 


# ५... #. 


(ग) हाह़ें विजम जिखित उर छागे । छ्टि समावि सुंपु तब बाने । | 


बमरको थे में कामवेव के इस पुध्यमण बमुथ बाण में हन पाँच फूछों का उल्हेस किया 
गया है -« अरविस्द, अशोक, आग्र,गवमस्छिका और नीछौत्पठ की गणाना की गयी 








मिड नाण, दौदा ८७ # ये ६६ 
२, योखवली > बेछ ४०७, 8०%४५ 
३, रामबरितमानस, बो७ २) प० ६४ 
मवरितमागश, बो$ १९५ २, * आआ 
' १।९। ३२७ 





४० काम और अस्त की मित्रता « 


सभा॥ भऋाक सा बात प्रदाक या आफ! भात। आंत पाक काका जज बाला आह पाक आह यह कबक आकक यह आफ आओ अकक 


बसनत को काम का मित्र बताया गया है | ठुठसी ने मानस में हस 
कृधि समय का मी प्रयोस किया हैं - 


५ ह्‌ 
(क) प्रगटास तुरत कार टितुराबा । कुछुमित कब तह राजि बिराबा ।। 


मै... «६ मैं, 
(स) 'जिकसे सरल बहु कंब गुबत पुंन मंकुछमषुकरा । 


कठईँस पक सुक सरस रव कार गान नाचहिं अपहरा || 
च दल 


(ग) बन उपबन वाए का तड़ागा | परम सुमन सब डिसा जिसागा | 
तहँ तहँ जनु उमगत अनुरागा | देखि मुर॒हमम मनसिब बागा || 
राजश्र के अनुसार + , >» 
399४2 स्‍्मरो वसन्ते त्र न: प्रसुने' 
स्ववापवष्टेघेटसा करोति || 


४७ केप्म का संदस पराज्ष « 


बडा उंजकः पाहद अलकः बंडडे। जापरक अल पलक अत पा फोकाए- मतात अवायत जाए आते सकाद 


हसके द्वारा काम अकाम प्राणियों को झपने वश में करता है 
मवन अंष व्यानुठ सब छोक | निसि विनु गईं जकछोकरिं को || 


क्क्ष्मी 


पगक0 जाला मुमाल कोड रममा संग्रेका 


ढा० विज्ण्पुस्थरुप ते कृष्मी से सम्बन्धित दो कृति प्रतिद्धियाँ बतायी 
हैं। (१) उनका वास पद्म में हे । 
(२) सम्पया से उनका खेद है | 

१, रामबरितिमानस, भौ० ३, थक ६७ 

रामबरितमासस, हतद , पु७ धृए 
ामबितमासद्य, बौ७ ४५. प० ६७ 
राकोकर ,काव्यमीमांसा, पृ २६२, वष्टादशो ध्यास 
रामभारितवागत्र, गौ ४५ ० ६६ 





लक्ष्मी का निवास स्थान पदुम में बताया गया है रेस घर्म ग्न्थाँ में मी देखने को 
'मिछता है । दुगासप्तशती में मशाछूदभी को सरोबास्थिता कहा गया है -- 


छष्मी: पदुमासना देवी पदुमइस्ता दहरिप्रिया । । 
राजशबर ने इस दुसरे कथन को कवि समय माना है | उन्होंने लद्मी जौर सम्पाति की 
एकता को बताया है ।* 
तुछसी दास से मी इसी कवि समय का प्रयोग किया है -- 
माया ड्रत बीव का दीवा | हॉच्छ जठाज्छ रंक उवनीयाय" 


'विद्णुस्वूप के उनुसार शिव से सम्बन्धित तीन कि समय वर्णित 


१० 'शितर के छठ्ाट पर कन्द्रमा की स्थिति ( द्वितीया का अन्‍्द्रमा ) 
२- 'श्षि को छूटी तो कहना सपी नहीं कहना 
३-० इन्बुमौंदि तो कहना गंगमौलि नहीं कहना 


१० शिव के छछाट पर कड्मा की स्थिति « 


पुकफ फादक चलक आड़ हद सोडा अजक कीयक पक कोलए कक बता पता पक मामा पाये आाकदे बहोत आांगा खा जड़ा, सम जय जयंत! हुक खा॥ भ़ात पाहड सहक लााड- 


राजहेतर ने भी हस कवि समय का बणौन किया है । मानस में 
तुठढसीदास ने मी कहां है - 
बटा मुकुट सुरसारित सिर छोचन नहिन विसाल 
नीछकंठ ढावन्यनिषि सोह गाहुभिवु माठ 
यहाँ 'क्वीया के काड्रमा को ही गाहुजिवु कहा तथा हे। 


२० शिव का हूडी वर्णन « 


जदक 4ग्रक आन पाए मल! का जमे: सके! बकात! अत सजा महा का! बा माका 


दे ड़ 
कर िसूठ अछ ढमठ विराजा | कहें बस वि भावहि गाया ।। 

१, दुगॉरिष्यक्षती, पु७ २२५ उुछोक १७ 
२, रामभरितमानस, दौहा १०६, यु १२७ 
मा रितमापता, गौंक ३, ० १५३ 











३- शिव को हन्दुमोदि तो कहना गंगामौि न कहना - 


आकर 40008 कर प्रहार धाह आाथा; शंग्ाक शहर आला अआक अड शत! सह शडफ अकाल ता हज़ार भा! मंदाक आता सालाक लधके अपन ओम शोक भागा बंलाक सितोंड केतिक अशोक बहन! फेलर सब: आकाश हां लाल! शोर ऋ़तरर शत 


तुझसीदास ने इस तरह का कहीं भी उल्छेस गहीं किया है,फिन्तु यह 
कवि समय है कि शिव को गंगमौलि नहीं कहा बाता है | 


शिव के शीश पर गगा-- ९ 
सास छलाट झुंदर सिर गंगा । नयन तीनि उपबीत मुबंगा ।। 


शश्ति के शीश पर बन्द्रमा-- 
तबहिउ तुरत देइ“तेहि देतु ; उर घर बंद्रमौलि व्केतु ।। 


तुठसी दास ने इनके ज्िनेत्रवारी रुप का सी वर्णन किया है-- 
२ 
तब 'सिर्वे तीसर तयन उधारा । क्तिवत काभु सथउ बरि दारा || 


(२) दानवों से सम्बन्धित कथि समय - 


आाआ सदतर जनता भाताए काली अधेड़! बात आ2चुड बतय पाया आह गाज उसने शाहक या पद सोलर संता पताहा परतिक प्रयाश बाहर भतार शमल वॉक! 


इस कृथि समय का प्रयोग तुठसी ने कम ही 'क्यित है उन्होंने तारक 
नामक असुर का वर्णान किया है । 


तारक असुर मयउ तेदि काछा । मुब प्रताप कह तेब 'बिसाला || 


उसकी म॒त्यु का उपाय मी बताया है « 
सम सम कहा बुकाह लिजि दनुअ निवन तब होह ।। 


इसके पश्चात कुसी ने अधुर दिरण्यकशिपु का वणन फिया है - 
लिप जाप तें दूनठ माह । तामस असुर देह 'तिर्झ पाई ।। 
कमकक खिपु अह हाटक छोंचन । बनत विवित बुरपति मद मोचन ।। 


आहहः आंत लोक पेसि 'हो७ सोडा शहका। सके शक! आआा साका जवाहर जंगल जी! माहत जाके सा लेक जलित गतती! काकरलरीकि मोड 


रामचरितमानश्न, भौ७ २। ए० १०३ 
(मच रितमानत, चौ७ ४५ १०७ ७७ 
पए्ामचरितिमानस, बौ७ ३, पु" ध्झ 


रामबॉपितमागद, भौ७ १५ पृु० ६३२ 
्तिमा गे बे दौ७ ८६२५ घु७ ६? 
शा एज जोकि .। कुक है है है 


क्र 


अं. अत 


हा 






कटी... अं 
क्र क्र 


#.._अ 





४५, 


उन्हाँने जालन्धर देत्य का भी वर्णन किया हैं-- 
भ् कि. कै १ 
(क) एक कठुप सुर देखि दुसारे । समर ककंबर सन सब हारे ।। 
बन्द है रे 
(स) तहाँ कवर रावन मयज | एनहॉयि राम परम पद वयऊ || 


३- मनुष्यों से सम्बन्धित कृषि समय «- 


शाला; साली चरम सेवन सलक लत! फल कल भय शक आता बाधक साथ बिका मवक चुना हॉडि आप ऋरक मथाा नाक महंत! चला कोष: शव 


'विश्णु स्वरुप के अनुसार मनुष्याँ से सम्बन्धित निम्न कवि समय है-- 
(१) नायिका नायक कम से वर्णन 
(२) मनुष्यों का वर्णन सिर से वाइम्स होता है 
(३) युवा युवतियाँ के अंगों पर हार 
(४) 'वियोग में युवा-युवतियाँ के हृदय फटने का वर्णन 
(५) एण्णा में मत व्यक्तियाँ का सूर्थभण्छह को सेदना 
(६) 'स्त्रियाँ को श्याम-बणै नहीं कहा बाता 


तुलसी काव्य में हमें मी हनमें से कुछ के वर्णन फिछ बाते हैं । 
१० नायिका नायक क्रम से वर्णन « 


अंक भाहह साफ हक प्रदा मोड आका मकर जाला ग साके। परलता बाला पता जाजद आम; अंग! बात अंतर आवास आम महक 


तुठसी काव्य में यह बण॑ग नायिका-गायक कम से न होकर नायक, 
नायिका कुम से हुआ है । ऐसा इसहिशए कि राम ही इस कया के प्रवात नायक हैं 
इसलिए नायक वर्णान के पश्यातु ही नायिका वर्णन वाया है | 


जानें रामु कसतु बने पाठ । तापस बेथ” 'विराक्‍त काईे ।। 
डमय बीच पसिथ सोहाति केसे ।+ करत बीव पिच गाया भेंसे ।। 


२- मनुष्यों का वर्ण लिए से प्रारम्भ होगा - 


ल्‍हसेत आभार आहार अयक ब्रलक हक आह अशोक आकर तैलेक जोक कालाशकके ली: 'ैकाकः आह आक| पक अलाद फतताः पाया; मेक उलिति लोड: बरलः फिकन 


मानस के बाढ़काण्ड में इसका वणन हुता है - हे 
मोरप॑त सिर ब्ोइत मौके । गुच्छ भीन विन कुसुम कही के ।। 


जॉक' पाक जगत इमाओंडआा जे लक लानिकमहत कक अमित कॉमफर्कल लिए भकननोली कि 
१, रामगरितमासस, भौक ३, १० १३ है, 
२. रामपरितमानत, गौ३ २+ गु० ११७ 








तत्पश्चात मस्तक, कान, माँइ, नेत्र इत्यादि «« 


(क) माछ 'तिछक अमजिंदु सुहार । ऋ्न छुग मृथषन छवि हार ।। 
'विकट मुकुटि क्य घुघरवारे । तव सरोज छोचन रतनारे ।। 


>>. 


रे 
(से) बाछ चचिंबुक नासिका कपोंडा | दास किस ठेत मठ मौठा ।। 
युवक-युवतियां के अंगों पर शार - 


अऋहाक भकक सात अनार सजा #28 जता पक: ऋआत आफ गयी भला आए आोक प्ताए आफ आ आफ आह गंदा पके आंबा आक पा 


इसका व्ण मी हमे सासस के बालकाण्ड में दष्ब्टिोगोबर होता 


(क) उर मन माह कंबु कह गोवा | काम कलम कर मुज बहसीवा ।। 
सुमन समेत बाम कर दोता ै सावी कुलर सती पुठि छोना ।। 


दब ट८्‌ 


(ख) कृबधर मनि कठा कृछित उरस्दि तुठसिका माठ 


कविताबही में राम कृष्मण' और सीता के पुष्यहारों का बण्णन 
किया गया हैं « 
साँवरे गोरे के बीच, सामिती छुदाभिनी-ती 
कं ४ 
मुनिष्ट बाई, उर फुछनिके हर हैं । 


(४) पक्षी वर्ग से सच्जम्थित कृषि समय « 


ँृस़ल! समन जाके मिक कलह! कुमि जाल जाकर आल आल सकल तंग आल शा सोलिए काका न आकआआबा जाके हा जा करत जमकजनाक जन 


इस से सभ्यस्यित वार कवि समय मिहते हैं । 
(१) इंस बण7 काहढ़ में मानतररीषर में को बाते हैं | 
(२) ये बहाश्व मात में रहते हैं । 


वाहन साख जाशहाताएंक सना शक आज हक पर्षेक पता पक मक: 


१०२, रामबत्दिमागश्ष, भाँ॥ २-३, पृ० रहर 











(३) इस पढ़ी में नीर को क्षरर से पृथक कर देने की दामता है । 
(४) यह पीर केव मोती बुंगता है । 


तुलसी साहित्य में यदइ कवि समय मिलते हैं -- 
(१) हँस वर्थाकिाल में मानसरोवर में के बाते हैं - 


साक जाये कक सका कक जाला भा? जानी आगक आम अताक गंध! साला सतत शक आफ, आधक कक केक बेशक अदिति: आय! जोक मकेश आक मेनन आल: आह आलोक अडाश आओ जेल! आक 


हंस की उदाक्षता का कारण तुठसीदास मानसरोवर को ही मानते 


पुर्नि सघन वोट कह बेनि न पाषव मर्म | 


* >> «६ 
ग ० हे 
बोलत बहकुबकुट कठ॒हंसा । प्रमु विछोकि लगु करत प्रसंसा ।' 


(२) ये काशय मात्र में रहते हैं - 


जद! अडाक लि चाक्ा। मादफ पक! आम संहेहा आिक आलक पालक पोल ताजा आक सीखा आहंआ सो अंगीक आम लकी 


लठसीदास ने इस कवि समय का वर्णन पम्था सरोवर के सम्कर्स में 
किया है « 


न गंभीया रे 
पुनि फ़्यु गए सरौजर तीरा | प्रा नास सुमस मीरा ।। 
रद ॥( 
बढ़ि गिररि सिलर कहुँ दिख देखा | सूमि बिगर कौतुक बेखा ।।. 
बक़बक बक इस उड़ाई । बहुतक सम प्रवित्तादिं तेडि माही ।। 


(३) इस यहानी में गीर को कार से फ्यक कर देने की भामता है - 


तहती दास ने इस कचि समय का प्रयोग अबोष्याकाण्ड में मरत के 
माध्यम से किया है « 
मरते जिनय सु ख़बरें प्रतदी । सीर नीर विकरतनति हंसी ।। 





१, रामबरितवागस, थोक ९+ १९ ७४४ 
२, रामपरितनानत,  भौ७ ३, १० ज्वड़ 
मा सपा, पाक ३) चु७ उा३ 








आएक माइक आाक वश बाडक साइक आजा साक॥ आफ सना आाकः शक ऋराक शक भा जक पक अडक उलका साफ 


इस कवि समय का वर्णन मी ज्योध्याकाण्ड में हुआ है । 


बसु तुम्धार मानस जिम इंसिनि बीहा बासु ।। 
मुक्ताइछ गुन गन बुनह राम बसहुहिय ताथु || 


कक आफ आकाः आाका आफ काका 


हसके सम्बन्ध में तीम कवि समय 'मिहते हें । 
(१) कन्द्र दशशन 
(२) बन्दिका पान 
(३) अंगारे बुंगना 


के 
अाके 


पाक सह जार तहाओ। फल सह माधव इललक 


बकोर कलड़मा की कृवि का दर्शन करके ही अत्यन्त प्रसन्न हो बाता 
हें | 


रामवरित राकेस कर सॉरिस सुसद सब काहु ।। 
सम्बन कुपुद बकौर चित हित विसेन्‍मि बल्तहु ।। 


बस्डिकापान - 


दफा पाक आज॥ अवाहः ग्राम कक काका मकर आए सलाम आधि 





मुहबी दास ने हस कि समय का भी प्रधोस फिया है - 


प्ामक्शा सास किन तमाना संत बकोर कराई बेहि पाना । | 
रेलेंह बंतय कील्ह मवानी । महावेव तब कया बल्लानी ै। 


(३) बातक-« 


जियेंड गांव डक: 


| हसके बारें में दो कौ समय प्रश्िद हैं - 
(६) गाय से प्रेम 
(२) स्थाती-बूँद का केवन 





कक... 3 की यु है 8 
3 ऑल का 0 ४ आओ 
रे आ। क शक ही २ और है, 8 ५, व हि 
बे मी मा के 7 शक ही. की न है 
2] श +.0.... है बे तर नाक हि 
(05० 
७३४०3 ५४४03 ५ 00 0/520 .20.. 3८0 0७६00. 22: अं 
2003 ५७४४८ ०. ५ ८०३ 58.2 जि 





आम आए. रन्‍क 
ञ््ः 


हे 
कर्क 

जा छल 
रंधक 


(१) बाबछ से प्रेम -- 


बपतक कह की अमिछा्ाा में मेंधों की ओर टकटकी हगार बेंलता 
रहता है - 
(क) तुठसी बातक मन बस्यों घन सो सहन सनेह ।। 


मं # ह ६ 
(ख). उवढ बशराीबा गरबत तराब रत कुछिस कठोर ।। 
'चितव कि बातक मंध तब कबहु दूसरी ओर ।। 


(२) स्थाति-बुंद का सेवन-- 


सादा सामादि याथ: बाद बा बात! यार आम! पदक पाक सहारा पार साला का सका काम पाक 


ऐेसी कि प्रसिद्धि हे कि चातक केवछ स्‍्वाती नक्षत्र की बुंब का ही 
सेवन करता है वन्‍्यथा प््यासा ही रह जाता है | हसी जास में वह ताक की वौर 
देखता एहता है । उसका बाकह से प्रेम प्रसिद्ध हे - 


तुछसी बातक मँगिनों एक रक बन दानि ।। 
देत नो मूं मान मरत हेत वो घुंटक पानि ।। 


(४) भेंकुबतक « 


हसके विवय में दो कवि प्रसिद्धियाँ हैं --« 

(१) 'गिज्ा से द्रोह 

(२) सूर्य और दित से उसका अनुराग 
'निज्ञा से ड्रोष - 


जलाए कालः भक्त संतक आका जान साकार जनक डाक जाता आइक नकि 


छुछसी दास ने इसका प्रयोग अवोध्याकाण्ड में किया हे । राम-वन-गमन 

के प्रसंग में बन ढीता थी भी साथ कहने के लिए कहती हैं तब रामक़न्द जी की सीख में 
तुलसीदास ने इसका ज्र्वोग फिया है - 

रामब रितमानय, बौशा २६४, पृ० ६६ 

बॉरकमानस, दौशा २८३, पृ ६६ 





ऋकिए' जहा ओर 


१, 
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करें | १ 
(क) सीतठल सिख दाहक मह केस । बकहहि सरद बंद निसि केसे ।। 


«६ « 
रे 
(ख) चक़ुबगक मन दुख निसि देखी । लिमि दुर्बन पर संपति देखी ।। 
(५) कोकि्हि «« 


अशकः माहनि कॉकक जं आशिक #ााक आफ भंग 


५ नि रे 
(क) कूनत फपिक सानई गज माते । ठेक महोरव अंट जिसराते । 
हर 


(स) कुहू कृद कोक्लि घुमि करहीं | सुनि एव सरस ध्यान मुनि टरहीं ।। 


उन्‍्य जीव बनन्‍्तु-- मकर 
तुलसीदास ने मकर का वर्णान सुन्दरकाण्ड में हस प्रकार किया है -- 


५ 
(क) मकर उससे कण गन अकुठाने । बरत बंतु कतनियि जब बाते ।। 


मं, थे, 


हू 
(स) मकर उरग दादुर कमठ घठ बीजन बढ़ नेह । 


महही -- 


अंक सिका आोकः शक सम: कार 


तुकसीबास ने महठी का वर्णन मी क्या हे | 
(क) सुसी मीन के नीर वगावा | जिमि हरि सरत ने श्कठ बाबा । । 


हैं. ढूं 


(स) कह संकोच विक् मई मीना । अबबु कूटुनी 'जिमि बन हीना ।| 


हू # मे, 
(ग) बेड आपने हाथ कह मीनहि माहुर धोरि ।। ६ 
तुछसी लिए वो बार विनु तो तु देहि कि लोपि ।। 


वसा आजा शाम शोहत जक आग मोहित सागर फोलिक अत आडह अत आइकः आस अक आाकाक जगा जगह आग शोक 


१. रामबररितमासस, बाँ० १, प्‌० ४३३ 
२, रामबरितमागंस, भौ७ ६५ १० ७७६ 
३, रामबरितिमाग्। बौ७ ३, प० छऊे 
४, पामबररितवामस, चौंक ६, एृ७ ७४६ 
५, रामबाॉरितमासस, गौ ४, पु७ ८४४ 
६, दौोदाकी, दोहा ३११८, १० १०७ 
७, रामपरिवमागत, भौ० १, पृ७ ७०६ 
' 3 | हे बुक जता 

ही, दोधा ३१९१७, १० १०६ 





अधक' अलग आाचक जया बंका कला 


बालि का बध ओर झसुग्ीव की राज्य देने के पश्चात भीराम पर्वत 
पर आकर टिक बाते हैं । वहाँ की मनोहर इटा का वर्णान काने में तुतस्ीदास ने 
इन बीव बन्‍्तुतोँ का वर्णन किया है - 
निसि तम घन खधोत विराजा । बनु दंसिल्ह कर समिछा समाजा । । 


दादुर भुनि कहु दिसा सुहार्ह । बेंढ पढ़हिं जनु बटू समुदाई । । 


मच्छर -- 


अत आजाए' अकका ॥कक चेक भोले 


दे ३ 
मानक दस बीते हिय जासा । विभि 'द्विबर ड्रोइ किए कुछ नासा || 
सर्प -- 


जाज॥ पल ब्रेक कक पाक 


(क). कुठसी मत्रि निन दति फानिदि व्यावहिं देठ विलाह | 
'बिक्ुतत होह न आंबरों ताते प्रेम न बाह ।। 


शी: 


(ल2 रानि कुषाहि बुनत नरपाठहि । छृकः न कछ्ु बरस मात विन व्याक्ूह्ि ।। 
सुन्दरकाण्ड के हस दोहे में मी सर्प का वर्णन है । 


अजगर आदो काल! आहत अधिन अंक 


&ि 
तनु विधितर कायर गचन अहि बहार सन छोर । 


बनस्पाति बनें « 


चाह ताकि अलीर सोडिश आम अवगत सोकीई संको कहर लोड 


तुछसीदास ने जिन बदा' जोर वनस्पततियाँ का वर्णन क्या है वे 


अड्क्त ऑधिक आम माफ केश पाए आहेड सोलर बड़ बेशाश सताा-अाक पतोड पे महक बालक ज॥० जंग्राए- इक जाति पडाक मत जज 


१०२ रामबररितमासस, बो७ 2, १, पु 


३, पु० ७७६ 
४. पृ० १०४ 
ड्‌ पृ बह 
5, पु हं॥ 





हैं.) 
री 
लहर 


निम्नलिखित हैं -- 
(१) पदम-« 


सका आवक पंत्रकि ऋकि अंडीय अकक ओके आंगरक संधीक लॉक 


'विष्णस्वरूप ने हससे सम्बन्धित चार कवि समयों का वर्णन किया 


१० यह नदी और समुद्र में होता हे । 

२- यह केबठ दिन में विकसित होता है । 

३- हेमन्त जोर शिक्षा को दोढ़कर उन्‍य सब कआतुतों में होता है । 
४- इसके कुहमठ हरे नहीं होते । 


१० यह नदी जोर समुद्र में होता है - 





प्रत्यूध'भू; स्फुटित कमठामीबमेत्रीकअयय: । 
यत्र स्ज्रीण]इरीति सुरतग्हानमिमछ गानुकृत 
'लिप्राववतः ़ियतम हब प्रार्थाबाटुकार: ।। 


तुछसीदास ने मी इस कवि समय का प्रयोग किया है - 
महुरंत कंब अनेक खून कृर्बाई मधुप गुबार दी । । 
२- ऐेमल्ल और लशिक्षि को छोड़कर अन्य सब में होता है - 


जड़ जहा! आह जे: बला सनक आम आंकि आाक कतुवों_ जगह आह जबक आल! शक बहा ककाक संकत आक् पक: 


हेकल्स और िशिर में बाढ़े के कारणा यह कुस्छाह बाता है-- 
(क) पर्म सके सरसीलश ब्रदा । होह 'हि्ीतन्‍्हहि दहहसुल् मंदा ।। 


मँ. + 


अंक्क्ाालकः ब्रश आओ कातिल +आक! शधितस लता दिल को का काहइर मालिक सेकसी सीिक सेसिकेरफीक 


१, राजकेवर, काव्यमीमांसा, प० शध२ 
२, टामबॉ तमाम, छाए. , परु० १०४४ 
३, रामवरिसिवाकत, .... $+ १० जा० 





(ख) जरत तुष्ठदिम रखि बनज बन रजि दें पीठि पराउठ । 
उदय जिकस अथवत सकुच 'मिटे ने सहज सुभाउ || 


राजोबर मे इसका वर्णन मी कथि मीमांसा में किया है-« 
कुवलयधनकाभ्त्या बाइनबी सौ स्यपरयत । 
'दिनपलिसुतयेब व्यक्त वल्ताकू कपाढ़ीम || 
नीछोल्प़ के बारे में कवि समय है कि ये मढ़ी और समुद्र में होता है तथा विन मेँ 
विकसित बोता है | 
कुमुद 


'विष्णस्वरुप-अनुसार इसके बारे में दो कवि समय है « 
(१) यह गड़ी जार समुद्र में होता है । 
(२) कलह राज़ि में विकसित होता है । 

राजहेशर मै मी नवीकुमुदा्ाप कहा है । 


(१) नदी वर्णन -« हे 
(क) फूढें कमछ सोह सर कैसा । निमुंत क्रा सगुन मर कसा ।। 


नै # &६ 


हें 
(ले) दील बाह उपयग बर सर विगसित जहु कब || 


(२) केबछ राज़ में विकसित होने का वर्णन तुछस्ीदास मै बहुत सुल्दर ढंग से 
श्रप्रस्तुत के माध्यम से किया है - हे 
सकुबे सकछ मुआकू बनु लिछाँफि एजि कुमुदगन ।। 











कुकी दास मे कुन्द को उज्कठता में बणित किया है । 


कूंद इंदु सम देह उस रमन कहना अयस | 
ड़ हलक संक री सोकर भा साे पक सांक इ8क सामान्‍य का कह न डक सका सका सरल 
एम भॉ सिमासस।दौदा बुक १०७६ ४, रामबरितमानख,दोशा रह)पु७ ऊपई 





ल्‍्छ इज 


वर्णाविषयक कवि समय 
वर्णा मुख्यरूप से दी प्रकार के माने गए हैं | श्याम जीर गोर वर्ण । 


तुलसी दास ने सर्वत्र राम को श्याम वर्णी ही दर्शाया है जोर लक्ष्मग 
को गोर वर्ण । 


कीराम को केशवदास ने मी कविषप्िया में श्यामवर्ण्णी कहा हे >> 
रामचन्ड है पेन ॥ द्रौपदी, सिंधु श जघुर $ जम; चोर | 


श्याम वर्ण का उल्लेख एाजशवर ने भी कया है । 
मानस में तुछुसी के अनुसार -- 


५ २ 
(क) श्याम गौर 'किमि कहाँ बलाती । गिरा आयम नयन कबिनु बानी ।। 


रू # 


(ख्) मील सरोफ्तह नील मनति नील नीरबर स्याम || 
काबहिं तन सोभा निरति कोटि कोटि सत काम || 


# ६ है. # 


ड 
(भ) श्याम गौर सुल्दर दोउ माह ।। 
८ 
(घ) राजत राज समाब मई कॉसछराज किसोर ।। 


पुंदर क्यामढ गाँर तन विस्थ 'िछरोवन चोर ।। 


तुलसीदास ने सीता बी के गोर बर्णा का ब्ण॑न शरद, चन्द, कुल्द 
हत्यादि के माध्यम से किया है | माता हुप में मानने के क्रारणा' सीता का हृप वर्णन 
हुढ़ती दास मे नेति-मेति कहकर हति कर दिया है | 


आह. शाह जंवाक किक धाए> जाई बालक मंगकः समकोड आमकंध न्‍आाकः जमा आवक जनह अंक आाकः जहर संगत पाक शक शतक काल पक 


१, केश्ववास; कविप्रिया, पृ० ४६ 


है 


२, रामबरितमासस, भौ॥ १, पुक २३७ 
१, रामबरितिमानस, दोहा १४६, पृ७ १४८ 
४, रामबरितिमानस, भौ७ २। पु७ रहण 
६, रागपरिविमावस, बौँदा २४२ पु७ २४० 


#प्ड न हाँ शँ 


संख्या>विदध'यक कविसमय -« 


सहाड़ा पक पामांक जाहेंक बीवी: भदितां पालक जग अर! बेहक आ॥॥0 साहके अंग पाए जातक आकरे आधा इंदाक काका सकाक 


संख्या>“विदयक कपिसमयोां में हम हम दो से सम्बन्धित कवि समयाँ 
का' वर्णन काते हैं | 


मुबन “० इसके विजय में तीन, सात और चौदह संख्याजों का उत्लेख है । 


बौदह -- सुतु गिदिना क्रोंचानठ बासू | जरह मुवन बारिद्स जासु ।। 
सक संग्राम बीति को ताही । सेंवहिं सुर नर जग जग बाही || 


तीन ++ 
० ५ दुर्दी रे 
(१) 'सिधासन पर जिमुजा साई | दलि सुरल्ह दुदमी बजाई ।। 


३ 
(२) तुम्ह 'जिमुवन गुर बेद बखाना | जान जीव पावर का काना । | 


दिशाये -- 


कक संधता बी।क। कफ! जोडन वऱक फेंि 


इसके विदयय में चार, जाठ ऑर दस संख्याओं का उल्लेस है । 
तुलसीदास के अ्युसाए वस दिशा का बर्णन-- 
विधि केक किरालतिसि कील्ही । बेहिं दव दुसह दसहँ "दिसि वीस्ही ।। 
बार विशा 
मल साई सिबुं समीर अति बारिहूँ विधि फिरि आव | 
कमक कोट सनि ख्त्तित दृढ़ बरनि से बाह बनाब || 


वाकाश वर्ग -- 


जकार अशिक्रजकर कक अढडा शक हक: मेक चोडए सकी नि! 


'विव्ण स्वरूप ने आकाश वर्ग में ज्योत्सना और अस्यक्षार इस दी को 
'हिया है । 
१, रामबरितिमावस, नौ १, पु७ ६२१ 
२, रामबरितसामस, बौक ४, घ० १७३२ 
ड़, मा सतमानस्स, गो श्र 6 4२४६ 
है, राभचरितरागस, भौक २। प७ ४४० 
४, पॉमपप्वियानस+ वोह १७७, पृ १८७ 





ज्योत्सना के बारे में दो कवि समय प्रसिद्ध हे - 
(१) यह जैंगछि ग्राह होता है | 
(२) कृष्णपक्षा में इसका उसाव रहता दे । 


हस द्वितीय कवि-समय की व्याख्या तुलसीदास इस प्रकार करते हैं -- 
छागति अथ भयावनि मयरी । सानई काछराति अधियारी ।। 
बंबकार -- 
कवि समयानुसार शुक्ठ॒पक्ष' में इसका आमाव रहता है । ये भी 
उसी प्रकार है जैसे कृष्ण पक्ष में बाँदनी का आमाव | 
रे 
नोमी तिथि मधु मास पुनीता । सुक्ठ यच्छ अभिजित हरिप्रीता ।। 


एलन बर्ग-- 


'ऋऑकः जात गा! महक हो आवक कोडए सादर 


'विष्णुस्वरुप के अनुसार दो कवि समयोँ का उल्लेख है - 
(१) पव॑त मात्र में चुबर्ण रत्मादडि का वर्णन | 
(२) सर्वत्र समुद्र में एलमाँ का वर्णन । 


तुलसी-काण्य में सृवर्ण एत्नादि का वर्णन हस तरह फिछता हे -- 
भति सानिक मुकृता छवि केसी । अहि गिदि गल सिर सोह्ठ न तेंसी ।। 


_ूँ. 2४ है. 
सागर मिल मजादा पहड़ीं । ढाएहीं एल्‍स तट मर छदहीं || 
समुद्र में एलन का वर्णन - 


2 कर जाता वतह माता सा अमित बपेलि बडे! सोडित शाह शक पोएक सडक गाज पक प्रेलक॥कीत पते 


हुल्दरकाण्ड में इसका बणान देखने को फिता है «« 
कनक धार मरे मनि सेन साला । जिपएर रूप जायठ तजि माना ।। 


एक को आलोंक या सो मकाह पक सी सका समन जोड। काम बदला मााजरदाक जी पंगमा- एन शाला बंमोड पान कक 


१, रामबाॉरितमानस, बो॥ २+ घृ० ४४७ 
२, रामबर्बिवानस्र, बाँ॥ ३५ यु७ २५७ 


(5) 
बर्णक रवं मक्तिकाण्य 


आल ब्रक जा सा सका आजतक भक सं आफ आक भा भलत शक आरा सके अंक कक 


ल्‍2) % 


व्णनात्मक विवेचन 


आचार्यां ने अपने ग्रन्थ में व्णक' की व्यवस्थित क्या की है। 
इसमें सर्वप्रथम आचार्य केशव मित्र जाते हैं, जिल्दोंने ' कंकार शेखर नामक शास्त्रीय 
ग़ुन्थ 'ठिखा और दुसरे हे आचार्य केशवदास, जिन्‍्हाँने कविप्रिया नामक गल्थ छिसा | 
इसमें प्रथम ग्रन्थ संस्कृत में लिखा गया है जोर दूसरा हिल्‍्दी में । 


सम्मवत: कवि 'शिक्षार का हतिहास मामह की कृति 'काव्याहंकार' 
से भी प्रारम्म हुआ हो सकता है,क्योंकि मामद में काव्यालंकार के पंचम परिच्हेद 
में कृथियाँ का' ध्यान हस ओर जाकृष्ट किया है । बर्णाक का प्रयोग कवि, काव्य 
को सरस और छछितपुर्ण बनाने के लिए करता है । साथ ही साथ काव्य की 
विषय वस्तु को कुमबद्धता प्रदान करने के 'छिए मी प्रयुकत होता हैं | वण्कि का 
अमिय्राय काव्य रक्ला के अन्तर्गत वर्णन के उद्देश्य से प्रयुकत होने बाल़े रुढ़ उपादारमों 
से है । 


बणक काव्यशास्त्रीय ग्रत्थाँ में कचि शिष्रत्र प्रकणा से ही सम्बद्ध 
'दिसाया' गया है । हम ग्रल्थाँ में बएकि की स्वतन्त्र रुप से व्याख्या नहीं फमिह॒ती' 
वरत्‌ से कवि शिष्य के साथ संकेत रुप यें दच्टिगौचर हुए हैँ । ब्णकों का प्रयोग 
जाचायो ने क्छात्मक सबनता का कविता में थ्रवेश तथा उसे कृछ्तित बनाने हेतु किया 
हे । 


कृवियों ने अपने काव्य को गति देने के लिए बढँ आवश्यक समता 
बहा इन बणकों का सहारा हिया है । रामबष्ितमानस में इस व्णकों का प्रयोग 
प्रबुर मात्रा में पाते हैं । वर्णकों के प्रयोग में हम तुततीदास को परम्परावादी कह 
ख़ते हैं जो वस्तुत: सत्य मी है । वर्णाओों के प्रयोग में उल्होंने कथि परम्परा का 
बहुतता से अुस॒रणा किया है । 





बणकि से अभिप्राय उन शब्दों से है नो काव्य में प्राधीन समय से 

प्रयोग होते जा 7वे हैं, और लजिकाा वर्णान काव्य का जावश्यक ढंग है | हन 

वर्क के माध्यम से कृषि बपने काव्य को वत्याधिक प्रभापज्ञाड़ी जोर सुल्दर बनाता 
ह। 


हम इन बणकोंँ की वर्णन की सुविधा की दुष्ब्टि से निम्नछिखित वर्गों 
में बांट छेते हैं और इसी जाबार पर हम हन वर्णाकों को प्रस्तुत करेंगे । 


(१) व्यक्तिगत सम्बन्धित वर्णाक 
(२) बस्तुवर्णन सम्बन्धित व्णक 
(३) कार्य व्यापार सम्बन्धित वर्णक 
(४) रूप वर्णन सम्बन्धित वर्णक 
(४) प्रकृति वर्णन सम्बन्धित वर्णक 
(६) विचधिव वर्णन सम्बन्धित वर्णक 


व्यक्तिगत सम्बन्धित बर्णक 


आग कोड मडाश कक लाकर भदक आकर कड़ा ऋदक गक़क ग्राक। जतके भा बला बगुक काक बम जात भ्राक कक कक 


(१) राजा 


सा भा जहक पाक अंगार आंत भंक 


राजा के वर्णन में बीएता, सम्भीरता, बीएता, 'विवेकशीरुता, धर्म- 
परायण्तता, कौर्ति, प्रताप हत्यावि गुणों कौ स्थान दिया गया है । तुझसीदास ने 
मी इन सभी 'विश्ेषताजों का वर्णन किया है । राजा सल्थकेतु, प्रतापमानु और 
दशरथ में यह सभी गुण्ण देसने को फिक बाते हैं, य्थापि रुक ही स्थान पर ये स्त्री गुण 
नहीँ पमिछते तथाधि ऋग-अठन सभी गुणा दिखायी बिए हें । 


96 


अआवषपयुरी पधुकुढमति राज | वेद विदित तेहि दसरथ नाऊँ 
'जिस्व लिदित रक केकेय बेसू । सत्यकेतु तई बसह मरेसू 


बरम बुरंवर मीखति लिवगना । तेज प्रताप सीछ बलवाता 
झ्वजस पविस्थ कौर बाहुकक । गिज पुर कीनइ प्रवेसु । 


हि ४ 
कर पुषा सूपति क्षत्त माथाय | बॉरिज नाम जो मुनि गुति गाबा । | 
राज समाव पिराजत ररे । उद्धगन महूँ जतु बुत जि परे || 

१, रागबर्तिमावस, दौषा १०७०४, पु० इधर 

| माप, बकीपाई १०२, थक १६४ 
६ घढ़ १६३ 


घुक २०७६ 
जुडी शृह्म 





| 
ड़ 
| 





हें सु 
5३४ ॥ ६ 
(० 


(२) रानी «- 


जा सो सडक: खामात अहएफ़ परचिए कक 


आचार्य केश्वदास के अनुसार रानी को सुन्दरी, छुख देने वाली, 
पतिद्रता, शुचिरुति, शीलवती, समान, सब जोर सुबुद्धि निवान वर्णन करना 
चाहिए । 


तुढसीदास में भी इसका स्केत 'किया है | 


कॉसल्यादि नारि प्रिय सब जाचरन पुनीत । 
पति अनुवृ प्रेम दढ़ हरि पद कमछ 'बिनीत ।। 


के रडू,! तह सानीं रे 
मंदिर मह सब राजहि रानी । सोभा सीढ तेज की खानी ।। 


(३) राजकुमार 


अल साल अब! सात सह आशा बहता पवइक 


केशवदास नें राजकुमार को विविय 'विद्यातों का ज्ञाता विनौदप्रिय, 
शोलबान, आधारबान, सुन्दर, सुर, उदाश्वास और सामधूर्यशाली कहा है | 
गौस्वामी बी ने मी श्री' रामसहित बारोँ साशयाँ में इसका वर्णाग किया हैं । जी राम 
को तो बहुत छोटी व्वस्था से ही वनुण-वाण्ण छेकर शिकार करते हुए 'िल्लाया गया 
है । 
राकहुअँर तेडि कसर आए | मतहूँ मनोशरता तन छार । 
गुम सागर नागर बर बीरा । झुंदर स्थासछ गौर सरीरा ।। 


बंदु सता के ढेहिं बौहाह । बन मृगया नित सेठ बाई |। हे 
बावन भुग सारहिं बानी । दिन ब्राति मपहि देलावहिं जानी || 


& 

में मृग राम बान के मारे | ते तनु तलि सुर्ोक खिवारे । 
६ ७ 
करतछ गान बनुण” अधि सोधा । देखत हूप बंराचर मोहा ।। 


मवर्तिमानस।; ढौँक १८८) पु७ १६८ 
टामबररितिमागस, वौ७ ४, पृ० १६६ 


॥ 
। 
रे है 
हे, 
| 





४) “स है 
मय हू 


( ४) जकन्या «- 


अदा आड़ पत्र मंच! चना इक जा रोका बढ जा 


राज्कन्या को परम सन्‍्दरी, शीहवान, झछुध्षणी के रूप में बणिति 
किया गया है । तुठसीदास ने मी रेसा ही वर्णन किया है । उनन्‍्हाँने हिमाहुय कस्या 
उम्रा' और राजा जनक की चारों कन्याजँ का वर्णन किया है - 


१ 
सेठ घुलण्ल सुता तुम्हारी । 


कुसकेतु कन्या प्रथम यो गुम सील सुख सोमामर्ड । मे 
सब रीति प्रीति समेत करि सो व्याहु न॒प मरतहि दह || 


बातकी छघु मभिनमी सकह सुंदार सिरोमनि बानि के | 

सो तनय दीन्ही व्याहि छतमहि सकठ विधि सनमातिकके ।। 
बेहि नामु हुतकीरति युठोचनि सुमुसि सब गुम आगरी । 

सी वह 'िपुसृदनहि सृपतति रूप सीक उजागरी ।। 


(४) गुर +- 


मकर भकाहवुक चेकत ऑफ़ 


गुछः को कुछ पुज्य, सर्वत्र, कूछ छुपाचिल्तक माना गया है | मानस में 
तुलसी दास में भी इसी उद्देश्य से सर्वप्रथम गुल्त के बरण्योँ की वन्दना की है । 


मु ग ड़ 
बंद गुछः पद कंज कृपा सिंयु नररूप हरि । 


मानस में अयोध्या के राजा दशरथ के राज्य के कुछ गुरू, गुछ वशिष्ठ का 
वन है जार बनकपुर में श्तानस्द बी का वर्णन है «- 
गुला बसिष्ट कुछपूम्य हमारे | 


सुबक भा आदर हकान शक साफ आवक अंक फाक आतंक तक प्रंकि आाक अंक आफ पैक पहेक आह कक पाता काका 


१, शामनरितमावत्त, चौथाई ४, पु ८७ 
३०३, रामभी रतमानत, एच २०३, पु ३2२२ 


हैं, रामवरितमागस, सोऱा ॥, थु6 ३ 


४, रामगर्तियागस्, बौपाई 3, पू७ १०२७ 


४ स्थ “५ 
जय भ्रा 
सच ६४ 5 


(६) पुरोहित «« 


केशादास ने पुरोहित को राजा का हितेशग, वेद का जाता, 
सत्यवतता, पवित्र, उपकारी। #। में कीम, सोने स्वभाव बाठा' ढोगा बताभा' है । 
तुठुसी दास ने हम सब गुणों से युक्त गुल बशिष्ट कोर गुर शतातस्द भे का वजन 
फिया' है «« 


उपर दितहि कदेज मरमाझा । अब लिहंब कर कारलु कादा ।। | 
सतायंद तब साँफ्च बोठार । मंगठ प्रक श्राजि तब ल्याए ।। 


(७) फ्री «« 


5७०७० ० 2:५६ ०22 


लहबो दास ने मंत्री के छिए * उयागा शण्द का प्रयोग किया है | 
धाचारय केशपदास ने मंत्री के छिए पा ववो लि का जतता, प्ालनन्‍्यक्त,पत्ित्र मन बाला, 
क्यो इुकोग, पामाज्ोठ, हुर। यश ओर होठ युत दोगा बताया है । तुछतीदास का 
यह सयाना हन्द अपने में हम सारी सृतल्याँ को समेटे हुए है । मागस में प्रताफानु 
के मंत्री धरम कडि आर रावण के मंत्री मात्यवंत का वर्णन काया है | इसके साथ 
दो क्षाथ अपोध्या के मंत्री भुपत्त का भी वर्णन किया गया हैं «« 


२ 
मंष दितकारक सत्रिन सवागा। गाम भामततवि कुक समाना | 





रै 
शा बिव बरमकु हि ६ पद प्रोती । गष (दित हेलु सिम नित बीती ।। 
बाफबंत मंत्री धत्ति कृहा 

मात्यवंत असि बह गिडाचर । पावन सातु पिता मंभी बर है 

शाम दुंधहि आयत वेशा | आपस कफोस्च पिता सप तेशा || 










शापबपिधियापह, पौषाएं ९, पु० ३१४ 


(्ज्‌ 


निरखि बदनु कहि भूप रजाई । एपघुकुददीपडि चहेउ लेवाई ।। 
रामु कुमतिति सच्चि संग जाहों । देखि ठोग बहँ तहँ 'ितसाएीं ।। 


(६६) मित्र ७« 


सकी: मड॥ बड़क लडी॥0 अर पएक काना 


मित्र की व्याख्या तो 'किचज्किल्धाकाण्ड में हुयी है -« है 
जे न मित्र दुल होदि दुखारी । तिन्हाहि बिछोकत पातक मारी || 


(६) ब्राश्षण्ण -- 


|िोनए, शदक बकास कतड: अंक! कफ पक आफ 


तुलसीदास ने ब्राक्षणों को प्रथवी का बेवता और पृज्य बताते हुर 
उनके चरणों की बन्दता की है -« 


का रे 
बेदउ प्रथम मदीसुर करना । 


(१०) संत -+ 


आपागे आल अब अदा भॉफ़ 


तुठढसी दास मे संताँ की भी वस्दना की है उनमें गुणों की खान बताते 
हुए बात का' कतालफिएशता तीर्थ कहा' है «« 


४ 
पुजान समाज सके गुग सानी । कार प्रभास सप्रेम सुबानी ।। 
४ 
उाधु भरत हुम बरित कपासू । निरस जिसब मुगमय फछ बासु ।! 
क्ष कै # न 
मुद मंगछमंय सत समाज । वो जग कंम तीएनराबू । 


संत सरल 'वित बगल हित बानि छुमाड़ समेहु । 
१,  रामबर्तिमावस, बीौ७ ४, पु० ४०६ 
२ रानपरितिमानस, चौ० ६, यु उप 
2/8, रामचा रेतमानत्र, भौक २, ३, घु७ 
पिन बौछ ९५ है है. 
व माव कद, बो५ 8] को फ 





(१९) वेध «« 


(गान: संग बजा भा बाकाक 


वैद्य का वर्णन मी तुहसीदास ने किया है «« 
हे ि १ 
जामवंत कद बेंद सुधाना । ठेका रहह को पठई हेना ।। 


(१२) सेवक -+- 


ऋ्ध। ग्राात अल साफ सकल ऋषा 


तुलसीदास ने सेवक का वर्णन कई स्थराँ पर किया है । 'किव्किस्धा- 
काण्ड में हमुमान ओरामचन्द्र को पढचानकर उनसे 'विनती करते हुए कहते हैं -- 


हे २ 
सेवक सुत पति मातु मरोरसे । रह्ह असौच बसह प्रभु पोसे ।। 
३ 
सुनि सेवक दुल दीनदयाठा । फारकि उठी दे मुषा बिसाला । | 
४ 
समदरसी मोदि कह सब कौड । सेबक पिय जननय गति सोऊ || 
, ४ 
मेँ सेवक सचरावर रुप स्थामि मगवंत ।। 


(१३) दुत-- 
केशबदास के बतुसार नो दुत कपने राज्य का तेन बढ़े जोर बेरियाँ के 

हुदय में दुल हो, इसका विचार रखे, संकेत को सबकने वाला हो, समवानुसार गुण 
उबमुणा का पारखी, तथा छालच रहित हो, उसी का वर्णायन करता बाहिए | सानत 
मेँ हनुमान दूत का ही काम करते हैं | 

तात मोर अति पुन्य बहूता | देखेड स्यम राम कर दूता ।। ५ 

ताधु दूत तुम्द तजि कदराई । रास इवयें बार करहु उपाई । | 

अवसि दूतु मैं पढ़इव प्राता | ऐहहिं बेगि सुनत दाउ ग्रतता । | 


पहुँचे दुल राम पुर पावन । 


जड़ाक जप उल सलि-हंगरन पाक लजड भोले मत! पाहिर पक पाक ।वाा आक लीड गेहिक पोी: अलिक-बेदक पंगिस: नहत पक 


१, रमबर्सिमानस, भौ॥ ४, पृ७ ६२२ 









३, है। 209 छह 
॥० ६ रामपॉर्तबानत, भा ४)) ४9०9 
के. दायता। बश्रयापत, जप 





लक, 
| 
| अर मर स, 


वस्तु वर्णन सम्बन्धित वणैक-- 


धशाता मिलता भला भा पशके पका के आाइके आओ! चाय आकः जगा जोडी! अंग्रक उमाक भहाता हक शाला कमाक जाढ़ा। अंकार आप कक 


तुछढसी साहित्य में जाए हुए हम कुछ मुख्य वस्तु वर्णोकों का यहा वर्णन 
कर रहे हैं «- 
(१) वेश “- 


आयाक भा! पनाक वडिके: 


हे १ 
बोले भुनिबत्त बचन 'जिचारी । देस काह ख़सर अनुदारी ।। 


कफ पागा मंकके' आग व पाक 


तुलसीदास ने मानस में तीन नगरों का बर्णान किया है »- 
(१) व्योध्या (२) मिष्छा. (३) हंका 


हे है रे 
बगह म बरसत गंगर निकाह । बहाँ लाह मन लहंह छोमाई || 


है हैं; 


पुर रष्यता राम लत देसी । इरथे' व्युब समेत 'विश्वेणती ।। 


मगर का वर्णन केशवदास ने भी किया ह «- 
सा कोट, जटा, घ्यगा, बाणी, कृष, तहाग 
बाएगार, जसती, सती; वरणईुं गगर समाग ।। 
तुढुसी वास ये इन सभी मार्गों का ऋग-कग वर्णन किया है । 


(१) राज्य -- 


राजु दीन बुगरौज कई अाद कई बुबरान ।। 
है #!ं. मर 

पावन क्ोंच तन मिल स्वास समीर प्र॒न्‍ंछ । 

नरत विवीजणा रालेड दीस्हेंठ राजु खांद ।। 


सभा रितरयासद्ध, जो७ ४५ पु ६१६ 
रामबाप्समागस, बा ६)३ )प५० २२२ 

हा # ले £६६£ 

६, रामगरितिमावस, बोहा १९५ ५० ७३ 
एागवा ज़िपासा, बंद ४६ # ही हाहड 









दु ४) दुर्ग +- 


जया गधा पका बांडश चक्र आाक 


तुठसीवास ने हस वर्णाक का मी प्रयोग किया है -+ 


«८ का 4 
चढ़े दुर्ग पुनि बह तहँ बानर । जय रघुवीर प्रताप दिवाकर ।। 
क्र व ्ँ रे 

जानत परम दुर्ग अति छका | प्रमु प्रताप कवि चढ़े असका ।। 


(४) गढ़ +- 


जाओ आफ भा अदा चांद भा 


हसका वर्णन छंकाकाण्ड में अधिक हुआ है -- 


प्रवनतनय मन मा अति कोच । गछेठे प्रकक्ष काठ सम बोधा || 
कृषि लंक गह ऊपर बाबा । गहि गिरि सेधनाव कहूँ घावा ।। 


हैं; 2. 


कहु मारे कछु घायक कछु गढ़ चढ़ें पराह़ | 


(६) बाजार « 


सेल आय! शतक अत आमाक हलक अगवा 


बाजार का व््न बाक़काण्ड के ननकपुरी में हुआ हैं -- 
याफ बवातस विचित्र कैरी ।मनिमय लिपि ब्यु स्वकर सवारी ।। 
घमिक बनिक बर धमद समाना | बेंठे सक्‍ बह्तु छे नाता ।। 


ज्वब पताक पट बामर चाकू । छावा परम विजिंत्र बजारू ।। 
१, रामबरितमानस, बौ७ १, पु ६०८ 
२, रामबरितमानसस, भो७ ४, पृ७ ६०४ 
३ रामसरितमासंस, चौ७ ३, पु ६५६ 
है, रामबर्तिमासस, दो$ ४७, घृ० ३१४ 
४५६ दामन रतमानत, बौ७ १५ २, पु७ ३२२ 
प्लिमासत, गौत ४, पृक 206७ 





है ०) 
(5 
९>+०) 


(७) गली -- 


अंक आकर आक्क आफम अदा जहकत 


सी सी चौक दर 

बी्थी सींचीं बतुससम चौके चाह पुराह ।। 
डे 
बीशथी सकछ सुर्गंव सिंचाई । गजमनि राखिं बहु चौक पुराई ।। 


(८) चाराए-- 


जे कै गली कर ह् कर की हे 
चौहट सुदर गली सुहाई । सतत एहहि सुर्गंब सिचाई ।। 


(६) दावाजे-- 


अंह! जात धरा सआाकिए शक अंभार अंक 


४ 
सुभग द्वार सब कुलिस कपाटा । सूप भीर नट मायध माटा ।। 


४ 
निज बह बिकल सुना हनुमाना । पाच्छिम द्वार रहा ऋ़वाना ।। 


(१५) किला 


सह चाह माधाक: पोलिक: काका कस पा 


द्‌ 
पगिरि जिकूट शक सिंयु सफारी । विधि निर्मित दुर्गग अति सारी ।। 
(११) लाई -- 


आईम आफ मंद भक़क लिंकेक अं 


हे छ 
लाए फिंवु गगीर उति बारिई डिसि फिपरि आब । 


(१२) आगमन «« 


नेता वकित लिंक अंडर मिक' सका सैफ! 


बरतनि न जाह झतचिर कीनाई । 


आयके: बगल कक जल आओ ँधक साक ता उइाके पके शोक चेक पान भका पार अर आफ! बाइक सा भा बगक आई बन नो 
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् जद 
झट, 
तक 
न जे 
मत 


है.) 


(१३) सता «७ 


आाकाक आह गैंगाल अल जुंकाक माता आफ भकाल 


ये वर्णन जमकपुर में हुआ है -- 


१ 
बापी कृप सॉरित सर ताता । सलिल सुधासम मनि सोपाना | 


महक साहा ऋागश कमा अंक भाहक, 


९ हे मं डरे 
पसिहनाद करे बारहिं बारा | ढीलहिं नाघ कनिपि वार || 


३ 
श॒हि विधि जाह कृपानिधि उतरें सागर तीए । 


हितत! भताए कि! महक 


वति उतंग सिर पघावप छीकहिं ठेहिं उठाह । 
आनि देह नह मीठहि रचहिं ते सेतु बनाह्ष ।। 


; ४ 
बगंथि सेतु अति सुदृद्ध बनावा | देखि कृपामिलि के मन साजा || 
(६६) पर्वत +- 


पेआ2 कातिल! कक दाड॥ अलग नाक 


इध सुबेठ से एघुवीरा । उतरें सेव सहित अति मीरा ।। 
सिसर एक उतंग अति देसी । परम एश्य सम सुन्न जिसेयीी ।। 


(६७) पृथ्वी +- 


ज् 
'चिककर हैं. िग्गल ढोछ साहि गिरि कौ सागर खरमरें । 


(१8) कि 
ममहरूप मय बन तब ते । कीरह निवास एरमापति बब ते ।। ८ 
क टिक 'सिछा अधि सुपर सुदाई । सुख आसीस तहा दो भाई ।। 


सर शकाह पॉलिसी: 
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ब्प 
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(१६) घुढ़शाए़े «- 


जगा माइक बाकि जनान खंड अाका' एक मिंिः 


५ १ 
बनी जिसाल बाजि गज साला । हय गय एथ संकुठ सब काढठा । | 


(२०) मंदिर «- 


जाग साकक पताइक यमोकः जा! 


मानस में तुतसीदास ने मंदिर का ब्णन तीन बगह किया है -- 
२ 
(क) सर समीय गिटदिजा गृह सोहा । बरति न बाह देखि मनु मोह ।। 


४... # «६ 


३ 
(स) मवन शक पुनि दीख सुदावा । हरि मंदिर तहेँ मिन्‍न बनावा ।। 


रू ढ # 
(ग) तीर तीर देवन्इ के मंदिर चहँ दिसि सिल्‍्हके उपवन सुंदर ।। 


कार्य>व्यापार सम्जस्धित बणकि 


खाल पमाव बव१आ बदाक सोलले प्रफ़ संगका काका नदफ आहत बाइक पाला गरम मादक वीक पकने; सइका सफत वाजल धारक इंषक चातंक लीक शाएम जाका उंगलए 


कार्य व्यापार के अन्तर्गत आए हुए हम मानस के उन वर्णकोँ का वर्णन 
करते हैं 'जसे किसी क्रिया या कार्य का बोष होता है | केसे -- उत्सव, युद्ध, शिकार, 
तपस्या, पुत्रजम्मीत्सव, विवाद उत्सव ब इत्यादि | 
१- पृञ्रवम्मोंत्सव-- 


आयाए आफ जे ल्‍00% अक अहरेल आए आह: ब्रेक! काका से 


छछुलीदास ने मानस में जी राम का जन्म भव्य रुप से बाणिति क्‍या है -- 


(क) मोमी तिथि शबु मास पुमीता | सुक्ठ पच्छ अमिजित हरप्प्रीता |! 


बध्य दिवस अति सीत ने थामा | पावन काछ लौक 'चि8त्राम ॥| 
मं 


(स) झुर सबक जिनती कर पहुँचे शसिल निज घपम । | 
बग निवास प्रभु ग्रगह़े अखिल छोक 'विशज्ञाम || 
३, टामबदरितिमासस, बौ६ ६, पु० रस) 
है. पागबर्विवानस, भोक २, पु २३६ 
गा रवाना, बा हं+ हुक ६१५ 
गंगा र्तिनायिश, भौक २, व० १०४४ 
मष रित्रयानकस, बो0 १, दोंदा - १६१, प७ २७० 







ली 8। 
जल, 
आ & | 


(ग) भर प्रगट कपाछा दीनदयाछा कौसल्या' छिंतकारी ।। 
हरित महतारी मुनि मन हारी खदमुत रूप बिचारी ॥। 
छोचम अमिराभा तनु घनस्थामत निज जायुब मुज वारी || 
मूघन बनमाठा नयन जिसाढय सोधा सिंबु खरारी ।। 


पुत्रबन्मोत्सव में लौरणा वर्णन-- 


अलीक अंकल बलहफ बा सडक हार प# बन अकाक परत परलश कॉषड़ चाथ४ जरा भमा खाकाः मंदीफि आमाक बाधा बाय॥-साक शामाह अंडा; पक 


गे २ 
घ्वब पताक तोखन पुर छावा | कहि न बाह बेहहि भांति बनावा ।| 


(२) बाल्यडीला-- 


अंक एफ सजाक वीडफ किलफ शाखा, पका पलक फीड 


इसमें श्री राम फी बाल ढीढाबोँ का वर्णन किया गया है । उनका 
ठुमुक-ठुमुक कर ऋगा॥ तुतछा कर बोलना इत्यादि । सुरदास ने जितना बृहद वर्णन 
श्रीकृष्ण की बाछ॒ुढीलाओं का सुरसागर में किया है उतना तुठसीदास सहीँ कर पाए 
हैं, पर जी भी वर्णन उम्होंने बाक॒रामरूप का किया है बह उत्यन्त सुखदायी है | 
(क) सुंदर अवन सुबाह कपोछा | अति प्रिय मधुर तौतरे बोला ।॥। 
'चिनकन कन कुचित गमुजारे | बहु प्रकार रचि मालु सेवारे ।। 
* # *<% 


(से) पीत कगुछिया तनु यहिराई । बासु पातनि जिचरनि मौदि माई ।। 


री # # 


(ग) कॉँसल्या बब बोह़न जाई । ठुमुफ ठुमुक प्रभु कई पराईं ।। 


हि. मे. # 
(घ) मौजन करत बफ्ठ जित हत उत ऋासझ पाह । 
मालि कहे फिलकत मुल्न दणि जऔौबन छपटाइ || 


“ विवाश्ोत्सव «+ 
मुढसी दास में मानस में मुस्थ रूप से वो विवाहँ का वर्णन किया है -- 
१० 'शिष-याबती २० राम-्सीता 
१, रामर्चा ततमानस, इल्द १५ घ७ २०१ 
? 'पानबतितिमामंस, वो$ १, घु७ २०१ 
३०४ एामवय्तिमानस, बोक ६), 


था 
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६, कग्नपतिका - 


चाए॥ आफ साइं पाज पंधता बढ ला बजाए शक इसका, 


शशित पावती « छगन बगचिं अब सबहि सुनाई । हरे मुनि सब सुर समुवाई (। 
सुमन बृष्टि नम बाजन बाज । मंगछ कठस दसह दिसि साजे ।। 


राम-पीता-- मंगल मूठ छगन पददिमु आवग ।हिम परितु उगहनु मासु सुहावा ।। 
ग्रह (तिथि नख॒तु बोगु बर बार ।छगन सौधि जिधि कीन्ह जिचारु।। 


श्र बाजात बम आक 


अंगाफ जाहक भा सापं॥ पाक पापहः नाक अमका 


शे [4 . रे 
शशिव ». कर 'जिछू अत डमझर बिराजा। के बतह चढ़ि बाजहि बाबा ।। 


है ४ 
राम « (के) चढ़ि वढ़ि रथ बाहर नगर छागी ह्रन काता | 


रन 2८ 
के ५ 
(ल) हरले” जिबब जिठोकि बराता | बरअहिं सुमन सुमंगक दाता |! 
हे । 
(गम) बनह ने बरनत बनी बराता । छोड सगुन सुंदर सुम वाता । | 


# # +* 


भा के े 
(घ) बेहि तुरंग पर रामु जिराजे । गति 'बिछोकि संग नायुक छाजे ।। 


३2, परहन +- 


अंक जयका मानक बाताक माइक जात! पल 


न श्र 
शिव «» कसम थाए सोह घर पाती । पिन कही हरहि हर्बानी || 


आहत आफरजा# आइए जड़ा बोगक जेनिए सयक़: साइक जाकर बहथा जोकि आफ महक सका लक आधा जोक जे शक 
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ड़्ह ड़ 


व ४ ई 
राम - (क) को जान केहि जानंद बस सब क््यु बर पतिछन कटी ।। 
< «& ई 


(ख) नयन सीकू हरि महू जानी । परिहनि काहि सुद्धित सन रानी ।। 


प्ाजा दशरथ और राजा जनक का समथी समिछन भी तुलसीदास ने वर्णित 
किया है । 


०... 8. .. ३ रे 
(क) सामष देखि दंव अनुराग । सुमन बराीणजि ज्यु गावन ढाग । 
# ह. /5 


(ख) 'मिलत महा दोउ राज जिराजे | उपमा खौजि खॉजि कथि लाजे ।। 


५, बुछश्रीति पुना-पाठ +- 


अजआात भगत बहुत कादर आकक मिल साफ बेला अदा चालक जहकि' शत: शक अशेकि 


५ 
'एशित » जसि विवाह के विधि जुति गाई | सहामुमिन्द सौ सब करवाई || 

६ 
राम - तेहि आसऊःा कर विधि व्यवश्ाह । दुई कुछगुर सब कीन्ड अबाझ |] 


६. बनवासा 5 


बाइक औीकक खाक जमाक श्र सकता गदावः सेल आंगन 


शिव «« हे अआवान बरातहि जाए। दिए सबहि कावातस सुहपर ।। 
राम »« (क) कार पूजा मान्यता बढ़ाई । जनवासे कहूँ क्रको छवाईश ।। 


& 
(ह) .ह बहाँ दशरथ जनमाते । मनहूँ सरोवर तकेंड 'पिजासे ।। 


आँधन आशा अताद लक काफी व्क कक! जो हक कंशिक मानक धमओे लाहंक मं पढ़ आड़: ताक नमाज दरकिय छाप उसका 
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सा ञ को कं का का कि 


हे ० 
५०० 
रे 


७, विवाह के लिए अंगार +- 


ऋिाक बाद भय आइक खान: भरके आला आएनरकाजरोर १हेप सोचा आाकः सा पाक: पाल अधिक काके अा कक 


शशिव + ससि छछार सुंबर सिर गंगा । नयन तीनि उपबीत मुज्गा ।। ५ 
गएल कंठ उर तर 'सिर माछा | असिव वेश 'सिवधाम कृपाछा । | 


राम- कोकि कंठ दुति स्थामछ वंगा। तड़ित विनिदक बसन सुरगा । । 
व्याश किन जिधि बनाए । मंगठ सब सब मांति सुहार ।। 


की ले ह ह ५ 
शिव -- बेदी बेद विधान सवारी । सुमंग सुमकक गावाहिं नारी ।। 


£ बौक +- 


अ॥ नाक अऋगक/ आयात मज़े कक की हे ५ रे थ्‌ 
बोक भाति उेक पुराह । 'सिचुर सनिमय सहल सुहाई || 


१०. मंढ़प +- 


साहए आफ सताक पके? पाक ऑॉपक 


हु ५ 
(क) प्वना देखि पबिचिंत अति मनु विरणि कर थूह ।| 

# 6 हू 
(ख) रबहु विचित्र बितान बनाई । सिर धर बचने के सचु पार्श ।। 


११, आवानी - 


चुकं यदेक जमेद अंतोक'भोका आलेर सका अमा अल 


७ 
' शिव हे आवान बरातहि जाए | विए सबह्दि बनवास सुहाए ।। 

रथ 
रास +- देखि बनाव सहित अआबाला । मुदित बरालतित्ह हने सिसाना ।। 


१, रामचरितमानस, भो० २) पृ० १०१ 

२, रामचरितमानस, बौँक १, षु० ३९८ 

है, एामचॉरितमामस, भौँ७ ३+ पृ० ११२ 

टामच रितमासस, गोँ७ ४५ पृ० २६३ 

बर्तिमानस, बो७ रू७छ) चौक ३५ जुढ रह२ 
बा रित बो७ ६, पु०७ १७७ 

द नौ हैं $ पृ 8 









५7०३ 
मी की. 9 


१२, कनारए- 
< | &43 ई 
शंवि-- सो केवनार कि बाह बल्ानी | बरनहिं मवन बेहिं मातु मवानी । 
५ ५ रे 
राम - पुनि क्वनार मई बहु मती । पठर जनक बोढलाह बराती ।। 


१३, पान «- 


आादंए' संत अााक बह गोला माह 


अप ेंड ५ ३ 

शिव -- अच्वयाहि दीन्हें पान गवने बास जहाँ बाकों रहयो ।। 
|. मे डे 
राम- बह पान पूजे जनक दसरथु सहित समाज | 


१४, गाठी गाना-- 


अऋक चाकाए चंकक जम धवक शक चहंक 289 वा भक़ार आकर 


केवनार के समय 'स्थ्रियाँ के माही गाने तक की रीति का वर्णन तुठसीदास 
ने किया है । 
शिव नारद युर केत बानी । ढगी देन गारी मदु बानी । | 


े ु ६ 
राम» (क) पंच क्यक करे केतस छागे । गारि गाव सुमि जति खबुरागे ।। 
# हे. 


(सर) केत देह मधुर घुनि गारी । हे हे नाम पुशुथा वह नारी । ! 
१४, मार 


मो के आता धिक आए लक 


गाये महासनि सौर संुछ वेग सब चित चौरहीं | 

रामबरतिमानद्न, चौ० १, पु० १११ 
रामबरितिमानस, बो७ १, घु७ ३३७ 
रामबदितमानस, छइनद १, घपु७ ११२ 
रामबरितमानद्, दादा ३२६, पृ० ३३६ 
रामप रिबिमानस, बॉषाई ४, प० १११ 

पॉरजिमानत, पोौक १ ह पु९ बैरेंफ 
वी रिमागद, 0 हू ०3३ डक 
पर्तिवावस, इल्द १,. यृ७ ३३६ 


में की 
अर 


अऔियी 


नक्न 





हार की कक आधा ल्‍ 





१६, 


१७ 


हप 


श्ह्‌ 


२०, 


गठबंधन रूव॑ मँविरे-- 


गाद आइ बड़ जाप ग्रोकक औाक आहत अकः सक बड़ पाल आफ आफ फाक शांत 


छा्गीं १ 
(क) कर होमु विधिवत गॉठि बोरी होन छागीं भार्वेंरी ।। 


८ 


पर्व देही छ्नी के. हे रे 
(ख) कुल कुआँर कह मार्वेररि देहीँ | तयन छामु सब सावर छेहीँ ।। 


सेंदुर -- 


4फांकः बातत आय फापक हहही, 


हों । से हों रै 
राम सीय सिर सेंदुर देंहीं । सोमा कछि न जाति विधि केहीँ ।। 


कोहबर -- 


-आइ़ (कक का पालक ओके धार कक ;े गन 
कोश्बरहि जावे कृअर कुर्जोरे सुवासिनिन्द सुख पाष्ठ के ।। 
स्थोह्ावर -- 


शक भार भामक जानकर ऋ्ाक़ गत अहक भोक सन 


पाई ॥ 
(क) कार बारती नेवह्वाबररि करहीँ । बगर बार सिसु चंरनन्हि परहीं ।। 


0, 5 
(ख) मागि बसन सृध्चम बारि लाएति करहें मंगछ गावहीं 


दहेज «« 


समा जराह जब चकक भाक पलक 


शशित + बाहल वियो बहु भाँति घुनि कर बोरि हिम्पूवर कहयो | | 


& 
| 


दा 
प्यम « बाहलज तमित मे सकित कृषि दील्ह 'जिदेई बहोपि | 


सहढ॥ खिलाह सका बमा6- हर हक बैक पाक फायात भापक साक्ा-पहक+ प्रकत फामा। बगाऊ पालना आलम 


अन्यी 
की फर् सादे या अं 


का हें 


प्ाम्चाप 


रामचरितमानस, इल्द १, थु७ ३३७ 
रामच रित्रमानस, भो७ १, थु७ ३३५ 
एम बदितिमानस, चौक ४+ पु ३३१ 
दाम एतमानत, इल्द २, पु० ३३६ 
एामन रितमातत, गौ ३, ० २७१ 
पामवा इतमानस, हद १, ब७ ३३६ 
_मावत, इल्‍द ३, पु ११४ 
वितिमावक, वोह ३३३ , घु0 है इ१ 








२६, विदाई के समय कन्या को सीख देना» 


आाक वाया भाकश बाल आताक ओवर बैंक: आने भाका आए चइंक या हुक युवक, बोडओ आाधाए भा साफ पक भा आय आफ अवंक साक मा आआ॥ अब सका कक 


पाती --करे न है १ 
पावती >करइहु सदा सकर पद पृथा | नारिधरमु पति देठउ ने दुजा ।। 


सीता- पुति पुनि सीय गौँद कार हेंहीं । देह असीस सिलावनु देहीं ।। 


३ ० २ 
हारहु सतत पियहि पितारी । चिंछः अधिबात जसीस हमारी ।। 


इस प्रकार तुलसीदास ने विवाह ख़सर कीं सभी छोक-रीतियों का बड़ी सुन्दरता 
के साथ वर्णन 'किया है । 


२२, 


सर 


रद 


आपएती «« 


अकाल आाक मम जोक शमे आक आंचक 


३ 
(क) बेठारि आसन आरती कौर निरखि बकू सुधु पावही ।। 


६ #६ /#६ 


मर ५, ४ 
(ख) करहिं आएती आरतिदर के। एघुकुठ कम 'विषिम 'दिनकर के || 


मंगठबार गीत-- 


 ण ॥॒ ; ५ 
(क) संग सल्ची सुंदर क्तुर गावाहि मंगढछ़बार | 
सै कं 


न ६ 
(से) गावाहिं मगछ मंजुछ बानी सुनि कछाब कलकठि छजानीं ।। 
पशिकार -« 


सील आइथ कामर मत कलह आआका हलक, 


बंबु सला सैँगतेहिं गोला । बन मगया नित लेहहिं बाई | । 


अरक जाक आए+ भ्रम बाहर बहक सपा आपक जन सकिः शाम: धालेर शाम मत आकार जानता पा याद महक मा जोक काम: 


मौब॑. अं... आधी 
हो ञँ 


हा 


"5 3 


रामबरितमानस, बो७ २+ पृ० ११४ 
रामब रितमानस, बौ७ २, पु ३४१ 
रामबरितिमागस; इसद १३, पु७ ३२२ 
रामबततिमानस, भों७ २, पृ० १०२८ 

बप्तिमानस; दोहा २६३ ,पु० २७७ 

सर्तिमानस, बौ७ २, पु० ३७० 
मिनाशवियानस, बौ० १५ प० २३३ 











२४५ राज्यामिषक:-- 


मानस में चार राज्यामसियेकों का वर्णन हैं, परन्तु उत्तकाण्ड में 
श्री राम का राज्यामिथ्येक वर्णन अत्यन्त मव्य जोर मागठिक रुप से व्िति किया 
गया है । प्रथम तो अयोध्याकाण्ड में भी राम के राज्यामिथेक की तेयारी का 
बणन है -- 
बरनि राम गुन सीछु सुमाऊ । बोले प्रेम पुलकि मुनिराऊ । / 
भूप सजठ अभिष्रक समाजु । वाक्षत देन तुस्दहि जबराजु ।। 


दूसरा राज्यामिश्रेक फिच्किस्थपकाण्ड में सुग्रीव का दर्शाया' गया 
हे- 
हाड्विमन तुश्त बॉछार पुरणन जिप्र समाव | 
राज बीनह सुग्रीब कहेँ अगद कहँ बबराज ।। 
तीसरा राज्याभिवेक हकाकाण्ड में विभीण'ण का होता है-- 


तुरत को कबि प्रभु बतना। कील्ही बाह सतितक की रचना ।। 
सादर सिंहासन बेठारी । तिक॒क सारि वस्तुति आुसारी ।। 


बाधा राज्यामियेक उत्तकाण्ड में ओ राम का होता है «« 
प्रथम तिलक कंसिष्ट मुनि कील्हा | पुनि सब विपुरुद आयसु दीरहा ।। 
बुत बिलो कि हरी महततारी । बार बार तारती उतारी || 


युद्ध सम्बन्धी वर्णक -« 


अकछः कााक- काल पदक पयेतशो कतार ंल सो मरा उक्ारा लाकिए शक आहत खाक लेडक सह: वीडत 


केज्मदास ने युद्ध सम्बन्धी वर्णात में हन स्मी बातों का वर्णन आवश्यक 


१, शामगर्तियानस, चौक १५ थुक ३४७ 
२, शायवरितिमागस, दोहा ११, घु७ ७७% 






आर 
श्न्ज्‌ 
अप ७ 


माना है -- 
ढ सेना स्वन, सनाह, रण, साहस, शास्त्प्रहापर । 
अग-मंग, संघटू मट, अपकबन्थ अपार !। 

केशनव बरणहु युद्ध में, यौगिनगणयुत झड़ । 


॥ 
मुमि मयानक हथिस्मय सरवर सरितसमुद्र ।। 


१० अनेक प्रकार के वाहनों के साथ सेता का प्रस्थान -- 


अत ऋ्क साल बादल गा जाला आग: माइक कक शक जाए। बतक आस मा काला! मेकक मोफः जनक कयाके महक पाएए: अाक केका अधार आाका भांक जगत आग आकक गाता जातक भरकर आफ अयेक मद पाक ब्नोक 


बठेउ 'निसाचर कटकु अपारा | चतुरंणिनी की बहु घारा ।। 
'बिकिय माति बहन रथ बाना । जिपुछ बरस पताक ध्वज नाना ।। 
२- सुसज्जित सेगा-- 


अंक ऑकी माता: भहाक अल! अफकाः मालहः असित चेक पार अंक अनेक 


2 रे 
अति विचित्र बाहिसी बिगबी | बीर बसत सेन जनु साभी ।। 


३० सेना का बाजेन्गाजे के साथ बढ़ना -« 


अमर धर आाक। मेहर हरलिंर आधा बांस महक मात जल! मोड भा आके बाइक महक १हक काश पंतना आप गया: संप्रक जका कार नाहड आकेड भाधक आकोश 


ढोौछ और गयाड़े बबाते हुर उनकी मीअ'णा' ध्यान के साथ एावण्ण 
की सना आगे बढ़ती है «« 


(क) पवन निश्ात घोर रब बाज । प्रछलय समय के घन बनु गाजहिं ।। 
#० कई 


(स) मेरि सफ़ीरडि बाज सहनाई | माह राग सुमट सुलवाह || 
केदार ताद जीर सब करहीँ । तिल तित्र क पौहण उच्चरहीं || 


४० दौनोँ तरफ की सेसा का अपने पा की अयबयकार-« 


अंडर भी काल आमंशानवीका नॉलि! आहत जोक कक आए नाक जक: बॉक सका चाहा आधा, अक अदललतकाः जनक आक- पातव आफ सबक बहक: भका शांत अदा दोडा किक गाता: कम संग आओ, जिद पाहक जंभार सका कि 


(क) हुए दुदु दिसि जय बषकार करे निज निब बोरी बानि | है 
पिरे बीर इत प्रमहि उत पावमहि बसानि ।। 


का 
० 
से). का राम पावन मत्त सब शगराज सुबसु वलानहों ।। 


आह महक सेफ सांनभाह९ मॉहराककी: पाक- सर मकर फाकनकर उमा लगन लोएएवह अइकरीक+आांक बाकी 
केशगदा से, कॉविप्रिया, पु७ १२६ 
मतारितमानस, चौँं० ६५ ३, ४+ पु ६४७ 
बरिक्रपापस, भौ७ ६) दोहा ७६, इल्‍्द १, प७ ६४१ 











५४- योौद्धाओोँ का वर्णन -- 


चमक आज! गकाा अंधक आदत भधाल आफ आम आकर आफ भा आएंक अंक कहा भाड़ मा 


क्‍ है. हु हे 
सुमट समर रस दुषदु दिसि मात । कपषि जयसीह राम बह तात ।। 


4> फाविर +- 


जमक सात ऑशिंय' शतक संताक आका आकाक खाक: 


(क) फाधिर माड़ मरि मरि बस्यों ऊपर घुरि उड़्ाष् | 
जुनु गार रासिन्ह पर मृतक घुग एहयों छाषह्ट ।। 


भू < 
(सर) सोनित क्वत सोह तनु कारे | ज्तु कज्कक सिरि गेझा पतारे । । 


७- फाविर गयी «»- 


अत छाफ। चफ॥ ऋाआल आधा सलाक आदत आधा चाए साफ पेत्रोड 


६ | 
(क) कादर मबकर हक्पिर सरिता की परम अपावसी ॥॥ 


हे. # 


(ख) क्रवा्डिं क्छे बनु निकैर भारी | सौतित सौर कादर सयकारी | | 


८० ऑगसिन बाण-- 


अधकासफ जाएला शतक अपर खा मकान सक संज्ञाक भीम पड! 


६ 
घावक सर छोडेठ रघुबीरा, छत मई बरे निसाचर तीरा || 


६» रावण का उपने खुल अपना बल्षान «- 


कक मेक अतकल- आफ आइक नाक मंडी अकि पाखिश मिस भातक पंदिका अतकन साकता। लाए सह आगक। गाल ग्रिल ,रका!ापाहक जलक आलम आम आओ: पदक आम क आानाडः 


५ 
पावन काम छत ऋता जाना । ठोकसम जाके बंदीसाना ।। 


१७० औराम का तपने को राबणा से भी बढ़ा प्रवणा कहना -« 


जा आकिक 9007 हक पलक हजार धाकक जडेजा: सा कक बलांर बहाल: अकाफ सेल सा पॉललि 'अयन साल: प। पक मानक पाक वोक पामाल सोफ अमाड बात जाहए-पोमिल साफ काका आला पदक आादा॥ पदक फॉका। वहकार नहिक पातक आकाश अब: जा 


आजु कर रुहू काह हमाले । परेडु कठिन राजन के पाठे ।। 
९,  रामबॉरितमानस, बौ७ २० १० ६४२ 
२, रामबॉपितवानस। दादा ४३, पु७ ६२७ 
३, रामबॉत्सिमानस, गाँक ४५ थक ६३७ 
कद , गो ६५ पक ६६२ 
बौँ७ २, ६० ६६७ 








276 
श्च्क बा 


रुपवर्णन सम्बन्धित वर्णाक -- 


इक आपका 


आफ चंकाल चार आइक पंहाक भा वह अंक भा सके आओ आह अ्ाक आफ चीक जा याक 


हसके अन्तर्गत हम तुलसी साहित्य में आर हुए श्रीराम के 'शिश्षु रुप 


वर्णक, पुशञणा रुप, सीता रुप, श्रीराम जोर सीता का नलशिल वर्णान करेंगे । 


शक 


६, 


शाम का 'शिक्लुप वर्णन 


आक बहा जाथक आामा का जा आक बा जाके भा कह पक जोक आाइक आक जोक जा चंबल काक 


; १ 

(क) कौंसल्या जब बॉलन बाईं । ठुमुक ठुमुक प्रभु कहि पराई ।। 
मं #. ६ हर २ 

(ख) घृसर धुरि मरे तनु आए । मूपति विहसि गौद बेठाए ।। 


* # हूँ 


३ 
(ग) माजि कहें क्छिकत मुल दलि जओोडन ठुपटाह । 


पुछञथ रुप बणन-- 


किडका सकक आसाक आधार आा॥ सर गतकि- पसाकः लाए, आाभ भाधाक बा: आमाक़ः काका फालल 


भू 
(क) तिम्इ सब छयह मए उसवारा । भरत सरिस बय राजकुमारा ।| 


कं, मे ॥ ६ 


(स) छसनु सम्सुदन रुकपा । नल िसते सब कंग अनुपा ।। 
इत्ी रूप बण॑न-- 


(क) 'िधुवंदनी सब सब मुमछोंतति | सब लि तन कृमि रति सदु मौचूनि ।। 
पहिए बरन बरत बर जीरा । रकझ किमृथन से सरीरा ।। 


हे कर 


(सर) सकह सुमंमक अप बसाद । करहिँँ गान कहकोठि बारें । | 


ज़ाेः 'हक भाव आंबक सके भेंकीत कोडीजेदरोफ वध जगा विकत गरड सोडा एुाएरंकादा अंत शलीक' भाम० जलता कदाए ।दाा गोली 


है 


रामब दहितिमानस, पी७ ४+ प७ २९२ 


२३३ रामबररितमानस, भो0७ ६, दोहा २०३५ पु७ २१३ 


अं 8 कू्या.. कह 





हैं। [० २७२ 
है। ० ११३ 
२ पक रे२१ 
_$॥ यं+ ३3३७ 


४ 4 है 
 .। 


४. आराम का नख-शिक्ष वर्णन-- 


पाक गाक आन पलक पाक कक श्राक अंक जगा पाक ऑफ आफ भाक चंहेक जाना गकके जाल मत सडक कक आओ कक 


यहाँ राम जौर लक्ष्मण दीनाँ का नख»जिख वर्णन है | 


(3) फावचिर चौंतनीं सुमग सिर मेक्त कूँचित केस । 
नख सिख सुंदर बंबु दोउ सोमा सकल सुदेस ।। 
यहाँ तुलसी ने राम कया नख-शित्न वणनि किया है । 


| रे 
(क) शाम हुपु नख 'सिख्र सुमग बार॒हि बार निहारि । 
#१ #*ैं. 
(ख) सरद 'जिमठ जिधु बदनु सुहावन॥। गयम नवक्त राजीव छजावन । ै 
सकठ आक्कि सुंदरताई । क्हि न जाह मतहीँ मन मार्श ।। 
४ सीता जी का गिल वर्णन 


स्‍त्री रूप का मख-शिक्ष वर्णन करने के लिए तुलसीदास कहीं ठहरते 
हुए दिखायी ग्ीं पर दिए है । सीता बी के हप-बर्णान के 'छिश सभी उपमारँ कवि 
को तुच्छ बान पहती हैं । गारवर्णों, सुछोंचनी, कमछमुली कहते हुए वह आगे बढ़ 
गर हैं | 
पाती वी का इपबणंन -« 


अधि महेश शादक फाह- शक ऋाकः चार अाहके इमात! आर ताक कादाक आाका, आदर लक जाना गोवा ऋरंका: 


(क) बहुरि मुनीसत्ह उसा गौठाईं | करे सिंगाफः सी छे आईँ || 
देखत हूपु सकछ युर मोर । बरने ऋषि कस का कवि को है || 
ईद * + 
(स) सुंदरता मरबाद सबाती । बाह ने कोटिंठु बदन बखानी ।। 
दामपा रित्रमानस, दौड़ २६६, पृ० २२६ 
(ामबर्तिमागस, दौशा ३१४५ यु७ ३१७ 
पामबरित््यागस, बोल २, पु७ हेशृढ 
घु० ११२ 
पु७ १३३ 


ऑन 


ध्अ हर है. 


का 





या अब 


रब) 
«7! 
५) 


सीता जी का हूप बर्णन-- 


सादा सयाक ग्रतक अल अ्राजक माड़क क्राक जंड्रक आड़ चने जाम: साहा वॉक आयोक़ अंतर अंडा चमक अमिके अं माह 


॥ १ 
(क) सिय सोमा नहिं बाह बखानी । कादंजिका रूप गुन खानी || 
# मा. &६ 
(ख) 'सिय बरनिज तेह उपमा देह | कृकाबि कहाह अच्छु को लेई || 
६ » «६ 
(ग) 'सिय सुंदरता बरति ने जाई | छघु मति बहुत मनोदरताईं ।। 
<ढट<्‌ 
(घ) सोहति बनिता बँद मई सहज सुहावनि सीय । 
कृषि छलना' गन मध्य जूनु सुचमा तिय कमनीय ।। 


प्रकृति ब्णणन सम्बन्धी बणकि-- 


मादक पका बादल धाका पारित: आएंकः ऋरममह चला मादक माह! शंधः जामाक अछाता वंमत अागंड बाड़ बहार आफ अीडक अदा! बेला: काला सामार 


यहां इम तुछसी साहित्य में आए हुए प्राकृतिक वर्णाकों का वर्णन 
करेंगे । केते - वन, पर्वत, समुद्र, सता इत्यादि | 


जाचारय॑ केशनदास के ऋुसाए +- 
गुरमी, इम, वनबीव बहु, भृतप्रत मय मीर । 
'मिल्छमपन, बल्ली, विटप, बब बन वछाओँ घीए । | 
हत्यादि का बणन बताया गया है | 


१, सम का वर्णन+- 


जंहड' अंदक पहाह आदत गहिए पलक पडा कुल सता सइलका साउक प्याक 


(क) बब तें आह रहें रघुगाथकु | सब तें मयठ बनु मगढ॒दायकु ।। 


यूछह॒र्द फलाहिं जिटप विधि माना । मंजु बलछित बर बेलि बिताना।। 
८ <4 4 


(स) बुरतक्त सॉररिस बुमायें सुहार । मनईँ विवुष बन पर्रिहरि आए || 
१५३२ रामवर्तिमानस, बोडा ६, २, प० २४४ 
8३४ पामवर्ितिमानस, बौँक १,दोँ७ ३२२५प० ३२६ 
हैं, कल्लदास, कृब्िप्रिया, पृष्ठ ६४६ 
६३9 राभपरश्तिमावत, भोयाई ३, ४+ पृष्ठ इज 





कप 


२, वन का रमणीय वर्णन «« 


अक आदक आवक तक सावका साक़ाए आन कमा बाक अाक कक आाकात ग्रे! आथक ओरल पका अक्रम नह कक 


सुदर बन कृसुमित त्ति सौसा | गुंबत मधुप निकर मधु छोमय । ं 
कंद मुठ फल पत्र सुहाए | मए बहुत कब ते फ्रमु बाए || 


३, पेड-पोधे -- 


१ भहक आग प्रकंध जहक धाम! आवक कक कोड 


मंदार और बक्लापा का वर्णन +- है 
(क) कर्क न्वास पात 'बिनु मयज । बस सुराज ख उचम गयऊ || 


« ६ २४ 
रे ३ 
(खू) कदठि ताठ बर घुबा पताका | देखि म मौदह घीर मन बाका ।। 


बन # 


(ग) 'बिजिप माँति फुछे तर माना | ज्लु बानैत बने बहु बाना । । 
४, तुठुसी के पौधे «»- 


उआह आाइु जगा ,कक लक बाहर जमा जलाक भा सो आडीक आला अंत । े ५ 
(क) तीर तीर तुठसिका सुधाई । बढ़ बंद बहु मुनिन्द कुगाहई ।। 
५. #*ई. मा 
(से) रामायुष अंकित गृइ सीमा बरलि ने बाह | 
नव तुछसिका बंद तई देखि हरण कपिराह ।। 
४, काश फुछ ४ 


अगर बाइक आल पके: ऋयात अोडक संत सके अंश आंच 


फूडें कास सक्‍क महदि छाई | ज्यु बरण कत प्रगट बुढ़ाई । । 
१, रामबॉर्तिमागस, भौ॥ १, पृ उतर 
२, रामनत्ितिमानत्र, भौक २। पु उठे 
३१५४ रामचरितमानस, बाँ० १५२७ पु० ७४२ 
|  पामबॉरितमागस, बौ७ ३, पृ० १७४४ 
६ै,  पामचरितिमागस, दोहा ४, पु० ८६०० 
जम वी ३५ चु९ छ0४ 





लीक 


फछ अगला अमल मकर अंश साल शेगोक 


हे १ 
(क) गुज मजुतर मधुकर बनी । तिजिय बयादि बहह सुखदेनी ।। 

८ रे 
(स्) बहड सुहावन 'तिबिब समीरा | मह सरत् जति निर्मल मीरा ।। 


७. बन्द्रमा + 


अजय जाके जा डाक ऋलेक भमा| अंक 


पावकमय सास स़वत ने आगी । मानहुँ सोहि बानि हतमागी ।। 
प्राची डिसि ससि उयउ युहावा | सिय मुख सरिस देखसि सुश्ु पावा ।। 


८. कतु बर्णन-- 


शरदकतु ब्णन «- 


» ४ 
(क) जानि सरद एरितु सबन जार । पाह समय लिमि सुकत सुहार । | 
दे. 4. «६ 


(ले) भूमि मोब सु पढे गए सरद तु पाह । सबगुर सिछें जािबिमि 


संसय श्रम समुदाह ।। 
4 ६ 
(ग) बरणञग' गत ननि्ह रितु आई । सुणि मे तात सीता के पाह ।। 
हेमल्त ऋतु बणंन -- 


महरयें सरोज जिधिन दिमराती 
बज क्तु बजत्नि «« 


(क) घन घम नम गरक्त ह् घौरा । प्रिया दीन डरपत मत मौरा ।। 


ण्ण नाहीं 
दामिनि दम पढ़! घन माही । कुछ के प्रीति जया थिर नाहीँ || 
मी. # 


श!ः अदा नरक का इमत पके जादक संधा- आला कमा! माता उिपक शाक जोक जाके आन सका पक आफ कक कक 


१, रामसरितिमानद, बौक ४, पु० ४०१ 

है, रामबतितमानद, बोछ ६+ पु० १०२९ 

३, प्ातनरितिमाभस, पक ३, पृु० रभभ 

है, रामगरितमानर, गो ३, युढध उतत 

६५६ टामब रििनानस, दौदा १७, पो७ १ # पु५ ७७ 
|; भौ० १, पु० ७फर 








९ 
कह 
था 


(ख) बरणाहिं कद भूमि निवराार्रँ। ज्या तवाहिं बुध विदा पाएँ । | 
बूंद उघात सहाहिं गिरि केसे । सऊछ के बचन संत सह केसे ।। 


बब « 
(ग) सीतछ मंद सुर॒मि बह बाऊ | हरजित सर संतन मन वाऊ ।। 


२ 
नम कुृपुमित गिरिगन मनितारा । क़रवाहझिं सक सरिता मतथारा ।। 
ग्रीष्म कतु वर्णम-- 


न्‍ ३ 
(क) गत ग्रीथम बरषा पितु जाई । रहिहठ निकट सेठ पर हाई ।। 


#५.. # ५ 


(ख) ग्रीषम बुस॒ह राम बनगवनू । पथक्था खर आतप पवनु ।। 


६. संध्या -- 


साइन साफ महक माफ ऑफि ग्रका: बाक सो: 


४ पे 
संध्या समय बानि दससीसा । मबन च्छेउ निरस्त सुत बीसा । | 


१५, स्वेरा -- 


'देका त्रोगिक 'ंगरे जि! भले आह कक 


& 
(क) नाप बचत सुनि जिसिल समाना । समाँ सथठ उठि हौत विहाना || 


मै 
(स) शहि विधि बल्पत मयठ 'विहाना | नई दुआर छागे कॉपि नागा || 


११, समुद्र वर्णम-- 


'सलाक ताक कांड आसार आम ऑफिमकिंकि अप 


(क) बाड़ गिरि 'सिसर कँ वदिसि देखा | भूमि 'बिवर एक कोंतुक पंखा ।। 
चक़वाफ बक इस उड़ाहीं | बहुतक लग प्रज्तिहिं तेडि माही || 


आफ! सका याकः मंतरितंकक जले! बक्ा पााः नेमात- साकि डक साधा, उतोका चादोक लामा- भह+- बहक पलक बंदर बाकि: जबाक 


६. न कु ्ि नह 


3 


हि 


-. मै हू: #क कद आए अब बढ 


एामबप्तिमानस, बौ० २५ पु७ ७७३ 
प्रामबरितिमानस, नौं$ २, घ७ २७० 
पामबखिमानस्र, चो३ ४ पर७ ७७ 
रामपॉर्तिमानस, चौक २, प० ४६ 
[प्रमचरितिमानस, नौंछ ३, पु० ८७७ 
राम ित्तमागद्, भौ७ १, पृ७ ६०३ 
रामबपर्तिमानस, भौँ० ६, घ७ ६४१ 


बदितमानर॥ बौँक ३, पु_्र॒ फ्रष्डे 





६ 
(/# 
५ ७) 


(ख) प्रमु तुम्हार कुछगुरू जकूधि कहिंहि उपाय बिचारि ।। 
'बिनु प्रयास सागर तरिहिं सकछ मातु कपि बारे ॥। 


बट 


+ व २ 
(ग) सथानेठ प्रभु बिसिल कराठा | उठी उदधि उर क्र ज्वाला || 


अजीक' अंक जता सका जब कक भाथा॥ भागा शक अमक 


अिक उता+ पालक बाप मादा हा कक अजी 


(क) हरित भुमि तृत संकुछठ समुम्ति परहिं नहें पंथ | 
'जिमि पाखंड बाद तें गुप्त होहिं सदग्रत्थ ।। 


शरद 


4 
(से) मूमि परत मा ढावबर पानी | छु बीवहि माया छूपटानी ।। 


१४, नदियाँ -- 


अर भ्ाओ! कक वाह पका श्र: आप मादा: 


कुद़् नदी भर की तोराए | जस थोरेई घन छह हतराई । | 


डादित उदयगिरि मंच पर रघुबर बाहपतंग । 
'चिकसे शत सरोज सब हरथ ढछोचन मुंग ।। 


अरीका आना आयकर पेल॥ सदी केक सतेकि लाडी जता कंताई# मादावे शक जमा नकल जम जरा फकाक पमेक ऑमिक जरॉड़ वकाल 


१, रामबप्तिमानत, 
, _ एामबरतमानब, 
३, पामवरितमानस, 


| 


4 


£ प्ामता रतमासस, 


र्ि 


हू६ पास रतिमानस, 





दौ७ १४०, पृ० ८४६ 
चो० ३, पृ० प४४ 
नौ७ ४५ पु७ फ८३ 
दौदा १४+ पृ० ७७ 
सो४१३ , पृ० छक्षर 


दौहा २४४५ ब७ २६२ 


१६ बन्द्रोदय वर्णा- 


ेशलक सोफे आक ऋषक अल अंजाड चामाह पाना बेड साधक मॉडिक पाया 


कक. शक श हु 
पुर दिसा बिलाकि प्रमु दंबा उदित मयक ।॥। 


विविव वर्ण'न सम्बन्स्ति बजक-- 


आजा आला आय॥ भार आग्ाक एकमक भगत जद माधहः भय चुओत भॉोॉमः माइक प्यार कक भामा मादा आंगरक जेदक आका-जाडोड आह॥ ध्याक अीक 


तुलसीदास ने हमेशा भी राम कौ श्याम वण्णा ही कहा है | 


(१) श्याम वर्ण « 


जाकका ॥७ बात; बकक केत्रेक आकर कंगए कह शक अका 


नर मंभीरा श्र 
काम कोटि छि हइुयाम परीरा । नीछ कंज बादिद गंगसीरा । 


(२) गौर वर्ण « 


जयाक आकाक पकिक कक फल भा भहा कया वा 


छृष्मण के छिए यौर वर्ण का प्रवोग किया हे | 


देखन बागु कुलेर दृढ़ जाए । बय सिर सब मॉल सुहार ।। 
क्याम गौर 'किसि कहाँ बल्ानी । गिरा अनयत सयन 'जिनु बानी || 


(३) पीत ब्ण - 


ऋहक शहर लक उमश अांतेड ऑफ आगे नंधेड! आला! 


। 
(क) घीत कमुलिवा तनु पृदिराई । बानु पाति विबरनि सौहि माई ।। 


और मं... आऔँध 


; | 
(स) तहत विभिदक पीत पट उबर रेख बर तीनि। 


(४) बहन वर्ण « 


जोक जॉ्ल जा आर ााक्रि हक सह! अभत आता व 


अरून बरन पंकब मस्ध नोती । कम वाह बेठे बनु मोती | 
परमभदितिमानस, दो७ १६, पृ० ८७२ 
(ामव रितिमानस, वी७ १५ पृ० २०७ 
(एम र्तमामस, चौ७ १, पु०२३७ 
द्तिमावस, वो ६, ड्रू0 रेकथ 
एामन र्तमावदक दौं७ १४७, १० १४६ 
बेब इेतमागस, बौँ० ३। पु७ २०७ 
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श्र 


च- 









चः 


डक. अर ऋड. खीर उन्‍ेढी।. धयों 





(४) 


(६) 


(७) 


4.2 
(४) 
की 


मधुर ध्वनि - 


आएं ऋफ़ा काका चमक (आक जयक पमक कक ऋाक माईन 


मं गाए # 5 
(क) सुर नर नाएि सुमंगछ गा । सरस राग बयबर्दिं सहनाई ।। 


«८ < 
रॉ कै जादी क्र पृष्टी रे 
(ख) घट घाट घुनि बरनि न जादी । सरव कराहि पाहक फाइराही ।। 


पाव॑ती जी के नाम « 


अनाथ उमा ग्रथिह पका पका एक खरए मा सका माफ़ आाछक जात बाइम समा सका जाना, 


(क) कह मुनि जिहसि गूढ़ मदु बानी । सुता तुम्हरर सकछ सुन खाती । । 
सुंदर सहज सुसीछ सवानी । नाम उम्रा उठंबित्र सबानी || 
६ 
(स्) ज्दंबा कई आवतरी सो पुरु बरमि कि बाह । 
7एदि सिद्धि संपत्ति सुख नित मुतत अधिकाह || 


श्री' पाम के छलेक नाम - 


एड हवा भभाा शमत चंभाक खाक जा अहोड माय अंग हक अंक अमर अमाे बा जगा आदत जोकि 


व्यापक ड्रह्न निरंबन निगुग विगत विनोद ।। हि 
सो अब प्रेव सनति बस कोंसल्या के गोंद ।। 


(८) मंगह के मुह « 


जुबक! सह ऋक॥हाक कक सका कक अगर बोक सके 


दावि दुर्वा रोॉचन फाछ फूछा । मन तुछसी वह मंगल मा ।। 
मार मार देम थार सामिनी । साथत बहिं सिंबुरनामिती ।। 


जब उनका! आकलन जे पहला सकाका आदत समा जडोक जा चित: आया4 जाताम बालक खाता पडा बाला पाइक कि बामाड डाक 


न 


जाओ 


री 


छः 


तर 


आओ छुधा 


एामवरितिमानेस, चौ७ २। पु७ ३०४ 
एमबितमामय, भौक ४ पु७ ३०४ 
तामबरितियानेस, ची७ १, पु० छह 
परमवरितयागक, दौ७ ६४+ पृ १०६ 
एामय रितबानस, बो0१६८, घु० ६०७ 

व पतभागस, दौ0 ३, पु० १०२७ 





ही धथ 
ते, फेक 
६£] 
थक 
्् 


बलकार वर्णन की परिषाटी 


जद: आदत भा चकक सोम बॉ आधाक भयाआं चंक अंडा सतत जड़ीक कक अल यादु॥ भा; वा पाक वाद, कक स्याक 


गोस्वामी बी के काव्य में उह्कारों का प्रयोग कछात्मक 'विन्यास की 
बुद्धि में अत्थन्त सहायक है । उनके काव्य में अहकारों की सबस बड़ी 'विशेशता उसका 
स्वाभाविक रुप में विनियोग है । आरम्म से ही काज्य शास्त्रियों ने हसे काव्य में 
शक महत्वपुण स्थाम 'दिया हैं उसी के फहस्वरुप काव्य में हकार वर्णन की परपरा 
अभिप्राय के रूप में परिवर्तित शो सकी और हसको अमिप्राय की अवस्था तक पहुंचाने 
का बहुत कुछ जेय अछकारवादी आजायाँ को ही बाता है । सुछसी ने अपने काव्य में 
कलंकारों का प्रयोग सहज रुप में तो किया ही है, साथ डी साथ बहुत कुछ सायास 
रुप में भी आर हैं । 


तुलसी में उपने काव्य में शब्दाढंकार और अथाह़कार दोनों का प्रयोग 
अभिप्राय के रूप में किया है। नो कंकार परियाटी में सधिकता से अपनाए गर 
उन्होंने अभिष्राय का रुप ग्रहण कर 'छिया । बेसे - मक्तिकाव्य में बढ़े-बढ़े सांयरूपकों 
की योजना अध्यात्म मॉक्त रव दर्शम सम्बन्धी विलवों के प्रतियादन के -छिए होती 
थी, तुछसीदास के सायरूपक मी अधिकतर इसी प्रकार के ई। उनके काव्य में सासरूपक 
आर उल्थ्रे्ापजों का बदुविस्तीण” पविस्यास हुआ है | उसके रूपकों के सम्बन्ध में 
विश्वमाथ प्रताय सित्र का कथन दे कि “« अप्रस्तुत रुपवियान में तुछती हतने 'सिद्धहस्त 
हैं किये जितना किली रोक-टोक के बड़े छम्मे रूपक बांध बावया करते है। सासख-रुपक 
बहा हम्क है, पर कहीं मी जेमेह नहीं हे और न कहीं अहछा ही टूटने थायी है । 
हसी प्रकार उम्होनि अपने सभी ग्रस्थों में बढ़े-बढ़े रुपक बांबे हे इसमें सम्देह नहीं कि 
तुझुसी के समाग रूपक का बंबाग बायने वाका हिन्दी में कोह कवि सहीं हुआ | ैहस्थे- 
ढम्बे रूपकोी की योजना तुलसी मे रामबस्िमानस और विनय घॉजिका में विशेा 
रुप से की है । रुपकों के साथ-साथ तुल्सीवास ने उत्प्रेदपर्तों के वणैन में भी विशेष 
थग्यता पायी है । अपी काज्य में उन्होंने उत्प्रेवाार्जों की अेबा-वद्ध योजना 
काव्यात्मक दुष्टि से की दे । यह उल्प्रेशत गन विशेष रुप से चित्रकूट वर्णन रुवे 


अंक आकि गेहक चर लेक उानिए मी उोहतदाहए पक वेलए पलक गंते। पिला फक्ालपक्ानयल सास! किए 


९ शदवगानु 'िंद, दुल्सीक 








४3 ५. ६-२ 
इयर है 


राम के रूप चित्रण में किया गया है । 


तुछसी' मे छृगमग हर प्रकार के छहकारों का प्रयोग किया है । सादश्यमुक 
कककारों में उपमा, रूपक, उत्प्रेषात, सम्देह, उल्लेख जादि की स्थिति उनके काव्य में 
दुष्टव्य है । सादृश्यमुलक अंकारों में कुछ रेसे मी स्थछ तुलसी के काव्य में है जिनका 
मुठ कथय ही अपने में बचुत समय से काव्य का अभिप्राय बना रहा है। केसे -- 


मु ५ <र 
नो नहिं करह राम गुनत यासा । लहि सो बादुर बीए समाता 


व्यत्तिरेक, फ्रीक आदि आकार मी सौन्दर्य वर्वन में सहायक हुए हैं। विमावना अहंकार 
का प्रयौम मक्तिकाव्य में हैश्वर की विह॒द्ञाण सत्ता को दशाने के छिए किया जाता हे। 
तुल्सीदास में मी हसका प्रयोग हसी रूप में किया है - 
। "पजमु पद घतक सुनह जिनु काता । कर जिनु करम करह विधि नाना । 
आनन रत सकह एस मोगी | जिनु बानी बक़ता बढ़ जोगी । 


'निज्कर्थ: कृप में हम अह कह सकते हैं कि तुलसीदास ने असिप्राय का सहारत 
हेते हुए छृगममग सभी अहंकार का प्रयौन अत्यल्त सफछता के साथ 'कियश् है | 


एस वर्णन की पॉरिपा्टी 


जाका जवां जाय पांगए इक पाक ऋरादक आह पइ चाएमा बाकए शोक बदाक गाक आए सम अंक 


म्ति काव्य में उस इतना छुहा-भमिठा है कि एस विहीन काव्य कौ 
कल्पना मी गहीं की था सकती । हंसी सम्यम में समर हम रख को काव्य का 
अभिष्राय ( मौटिफ ) कहें तो अत्युक्तिपृणे न होगा, क्योंकि रस, अक्षंकार आदि 
'वाविव काव्यांग जब से प्रभतित पत्ियाटी में शाबार रूप में ग्रवण किए जाने हंगे 
तब से उन्होंत्रे अभिप्राय का रुप बारण कर छिया । काज्य परम्परा में कुछ रसों 
के अकम के 'छिए बुद्ध रुढ़ू अवश्वर प्रबलित हुए थौर फिर उन्होंने उस अवस्था के लिख 
अप स्थायितत्व ग्रहण” कर लिया । उदाशरणार्थ « वात्यल्य एस की योजना प्रायः 
नायक के जन्‍म के बाद उसकी क्ोछार्यों के प्तरय में होती है । बीमस्स एस की योजना 


१९० रामब्ति वागढ ० बो० ३, प० ९२६ 
२« रामभात्ति मानत » भौ० ४५ प७ १३१ 


युद्ध अवसर पर मांस, कहूबिर, मज्या हत्यादि में होती है । इसी प्रकार कहणरस 
की योजना 'किती' प्रिय पात्र की विदाई, पृत्यु या 'विछुड़न में होती है । जोर 

शरद गार के दोनों पक्षों का वणैन मुख्यता तायिका से भिकम रब विल्ञोह में दोंता 
है । हास्य-रस का वण्ने किसी हास्यास्पद बैल था 'क्रिया में सम्भव है तुलसीदास 
ने इन सभी रसों का वर्णन यथास्थान किया है | इन समी पसाो का व्णन करते के 
किए आपने भी हुढ़ जक्‍्सरों को चुना है । वात्सत्य एस तुलसीदास के काव्य में 
नायक जी राम के बन्स के परचातु ही सामने जाया है जौर वीमत्स एस का वर्णन 
युद्ध-स्थक॒ में दृष्टव्य है । बीमत्स एस अधिकांशत! मानस जोर गीतावढी में पाया गया 
है। अम्य समी रस उसकी अन्य कृतियों में उल्हेखित है । 


मध्यकाठीम मक्ति काव्य में खस्ध विधान के अन्तर्गत मग्तिस्स की योजना 
नवीनतम झृष्ठि के रुप में उपछब्ध हुईं, जिसने बीरे-बीरे सक्ति-काव्य में अपना प्राधान्य 
स्‍थापिति कर लिया । तुलसीदास ने भी अपने समग्र साहित्य में उस को सर्वाधिक महता 
प्रदान करके समसामायिक काव्य की इस नवनिर्भित परम्परा का घुणैरुपेण” 'मिवाहि 
किया है। म्तिर्स की दृष्टि से वितयपक्रता ओर रामचॉरित मासस सुत्सीवास की 
सर्वश्रेष्ठ कृति है । विनय पाक्रा म्तिसस का रुक जति उत्कृष्ट काव्य है। रामबर्रित 
मानस में यह रस अत्यन्त पुष्ट और प्रवादशाल़ी रुप में प्रकट दुआ हे । कॉवितावी में 
मी भक्ति रतात्मक मार्वो की प्रधानता दुष्टव्य हे। तुरुतीदास के काव्य में सक्तिसस 
अगी एस के रूप में प्रकट हुआ है तथा अन्य काव्ययत ,उंग रस रुप मे । 


'निष्कृपेत: हम यह कह सकते है 'कि सुछत्ीदास इसज व्यक्ति थे और काव्य 
हैं एस की ्थिह्ि के सस्वस्थ में पायी बाने वाढ़ी' उस परम्यतागत साम्खत: से सबगत 
मे भो बीरेबीरे काव्य की अभिवायता बन नयी | 


की घाॉरिपा्टी 


कन्द उस मिर्दिब्ट ढम्बाई को कहा जाता है मो त्यात्मक्ता से पॉरपिपुणै 
'विभिर्ण आकार के होते है |. यह इन्द काव्य की अनुरंजनकाप्णी शत है | छल्‍्द 
रुकय तीन बातों पह बाखित एह्ता हे-- मावागुकढ॒तत, छब जोर बत्थामुप्रास । 





५» 
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मगवानुकूलता' के अन्तगंत हन्‍्दों की प्रकृति आती है क्योंकि समी इन्द मावानुकृूछ नहीं 
होते । छय छनय का प्राण होती है, तुल्सी के काव्य में छव की अविहिन्स घारा 
प्रवाहित हुईं हे ओर वंत्थानुप्रास उसको कहते दे जिसमें वर्ण-साम्य और कृय समान्‍्कत 
रूप में पार जाएं | इस तथुय को स्पष्ट करते हुए यह कहा गया है कि हल्‍्द ही काव्य 


का गीत है | संगीत में जो सम ताल से जाता है वही सर्मम कक्ति। मे छल्‍द से आता 
ह्ढे। 


तुलसी ने अप समय में प्रवलित प्राय! सभी हन्दोँ का प्रयोग किया है । 

हम हर्न्दों को स्थकु हूप में पांच वर्गों में रखा बा सकता है | दोहा, बोषाई, गीत, 
कावित्त, सवेया, सार और वरजे । जबयी के प्रेमाल्यान क्राव्यों में दोहा, बोषाईं 
का ही प्रयोग हुआ है । रामबॉरतमानस के 'छिए उन्होंने इसी काव्य शैली को घुना 

है । काव्य शेटी से यहां श्मारा तात्यव इस्दों से सम्बद्ध काव्य शेलियाँ से हे, बेसे-- 
दोहा, वौपाह, शेल्ी, कॉवित्, सवेया शी हत्याडि । इस प्रकार जितनी भी काव्य 
शैछियां उस समय प्रचढ़्न में थी छगमन उल्दोँति उन समी को सपने काव्य में स्थान दिया 
है| उनके काव्य में काव्य-शैदी की यो 'विविवता है उससे यह फ्रतीस होता है कि 
उन्होंने पुरी सेष्टा के साथ परिपार्टी मे यही था पही काज्य-शैद्ीगत अभिप्रार्यों कौ 
कपयने काव्य में उत्तारा है । 


अन्य काज्यांतों की सॉँति हत्द-वर्णन में भी घुलसी ने परिपाटी का 
आज्रव किया है । इन्द वजन में तो सुछृसी घृणत: शेढी का व्ुकरण करते झुट 
विदाई विए हैं । केसे-प्रमन्‍्य कार्यों के छिए डोंटे इल्दों का प्रयोग जोर मुक्त 
रचनाओं के 'छिए बड़े हत्वोँ का प्रयोग । रामबररतिमानस में उम्होंते दोशा,बोपाईं 
के साथ-साथ सो रठा और दर्तीतिका इस्दों का मी फ़र्योग फिया है | जे चारो 
मा कि वत्त हें । बोटे इस्दों में मुख्यतः माजजिक इस्‍्द आते हैँ और उससे मी दौष्टा 
बौषाई | शामबसतिमानस में हस्दी इस्दों का प्रयोग है | 


चन्काथ्थों में छोटे बोर मुक्तक में बड़े इल्दों के प्रयोग का नियम हे 


अमर मोल मेशक:तहा संग! मोड की आकसकीक फकलकीक कर नेंक- नपोक आकर पूनम पाक 
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यवापि अनिवार्य रुप में प्रकट नहीं हुआ था फिए मी हसका हतना प्राघान्य है कि 
इसने अभिप्राय का रूप घारण कर लिया । तुलसीदास मे सोडइठा' का भी फ़्र्योग 
किया है । दोहा, चौपाई, सौरठा से इतर क्र्तों को " छस्दों कहा है - 

पृरहनि संघत चाह चोषाई। बुगुति मबु ममि सीप सुहाई ।। 


मम 


2; 
छंद सौरठा घुदर बौँशा । सोह पराग मकरद सुबासा ।। 


जानकी मंगल शोर पार्वती मंगल मंगछ काध्य है । हसमें प्रयुक्त छल्यों मे 
मुल कछूम्द हसगति' है परस्तु इसके साथ हरिगीतिका छन्‍्द का भी प्रयोग किया गया 
है । इन दोनोँ हछन्दों की शेढ़ी लोक प्रतलित सोहर-शैली है। गीतावडी जौर विश्व 
पाक्रा गीतिकाव्य है| हममें कनेक प्रकार के छल्दों का प्रयोग किया गया है साथ 
ही साथ प्रगीत तत्वों के गिवाह पर तबिक ध्यान दिया गया है । घररिपाटी का 
अनुकर ण' करते हुए तुकसीदास ने कक्तिवडी में पांच इस्दों का विनियौग प्रस्तुत किया 
है -- सवेया, रुषधनादा री, मनइरण; छष्पन और मूढना । 


'मिष्कभ्त: इन्द ओए काव्य-शेछ्की के वणन में मक तुलसी ने अन्य 
का व्यांगों की माँति परम्परागत रूडि का घृणत; निवाह किया है । प्रबन्ध और 
मुक्तक एचनार्तों में कम; छोटे बौर बड़े दोनों प्रकार के इत्दोँ का प्रयोग तमिप्राय के 
रुप में दुआ है । 


काव्य गुर्णां की पॉषाटी 


आदुन' लेक सहन।यहक बीडलिमिकील आता जहाबर कक भाप: आकाश आए श्राक- शांकि नाक जात 


वधपि का व्यशास्जीय व्रम्यों में १७ काव्य गुर्णों का उल्लेख किया गया है 
तथापि काव्य के प्रयुक्त तीम गुण ही सामने गए है «« 
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र्‌ 
गुणा: माधुयतीनी थ प्रसाद हति ते प्रिया ।। 
काव्य में इन तीनों बुर्णां के अनुरूप ही माजप का प्रयोग किया गया है | तुठुती 
काव्य में यह वर्णन अपने तीनों जंगों सहित 'क्यिसान है । 
माधुर्व गुण -- 


बदन आहार शाह का शाह धबेक आदत: लक जोदी जगा कमाते 


याजुय का सम्बन्ध कौमछ मार्वों से होने के कारण इसमें माथुर 
नाद युक्त शब्दावली का प्रयोग होता है । माजुव गुण युक्त प्रसगों की सुकुमार 
शब्दावली का वर्णन सुल़सी में अपने काव्य मे बाढलीका एवं विवाह के प्रसगों में 
किया ऐै। हन प्रस्गों में कवि की कल्पना सब्समुली होकर हुईं है - 


दूलह राम) सीय दुहही रो । 
घन«दामिति बर बरन।हृरत-मतर सुंदरता नलखसिल्नि बही, री ।। 
ब्याइ+विमृष न-बतन विमुजित, सखि जब़ी छसि ठगि सी एही,री | 
बीवम-बनम> व्याहु, छोचन फछ है इतनोह, छाया जाजु सही, री ।। 
सुलमा सुरमि सियार-छ्वीर दु्ि मथन अभिवमय 'कियों दे वही, री | 
मथि सासम सियन्याम संबारे, सके शुक्‍्त छजि मनहु मरी; री ॥। 
तुलसिदास बौरी देखत छुल सोमा ख्तुछ, ने जाति कही॥ री । 
रुप-रासि बिरची विरंणि मगो। सिझा कृवनि एति-काम कही री || 


संयोग के साथ तुरुसीदास ते वियोग वर्णन में मी माजुर्व बजे युक्त शब्दावली का 
घुयोग क्या है | मधुर माद उत्पम्ग काने के (िश अनुस्वास्युक्त पदावही का मी 
प्रयोग ओऔक स्थानों पर हुआ है । 

बीज बुण «« 


जयं6 कद पाक आ्मीक मादक नरक /जाआ! का जहर 








वौजरिबक्तय विस्ताएरुप दौष्तत्वमुध्यते । 
वीएगीमत्सरीड्रेगू, कमणग निक्यमस्य तु ।। 
आँज गुण का क्ैग क्रौघ, उत्साद और कठोर सावों को लभिव्यक्ति में होता है । 


सबक हसा यॉक यम काका नाक धरकन्‍-वाक पाकर ।भाक बज़ कामत मोगा के हक जेंच+ककर साफ काका शयक 


बाण कॉविताल, सा दित्यदर्णत , ८४5९, घु७ दड१ 






दबण, ४2878, जूक ६४६ 


छंका कांड में इस गुण का वजैन हम प्रच॒ुस्‍ता से देख सकते हैं । 


क्तहु बिटप- मूषर उपारि परसेन बरण्जत 
क्तहु बाजितोँ बाजि मर्दि,मजरान करण्जत । 


के ण के कफ की श केफओ 


छंगूर छपेटल पटकि मट।  बयति राम, जय |” उच्चरत | 
तुल्तीस पवननंदनु उटछ बुद्ध कृद्ध कोतुक करत । । 
अर ि ९, 


जोगिति मार मरे सप्पर संयदिं | भुत 'पिसाच बधु नम सचहिं ।। 
भट कपाछ करताछ बन्रावहिं । चामुडा मानता विधि गावहिं || 
इसके अतिरिक्त परशुराम संवाद में मी करौधपुणे मावां की अभिव्यक्ति हुईं है । 
हम ओज मुण युक्त प्रसगों में कठोर शब्दावही का प्रधौन तुलती ने परियाटी 
के अनुसार ही किया है | 


प्रसाद गुण 
गा कृविशान विश्वनाथ के ज्नुसार बुनते ही जिसका बर्थ प्रतीत हो बाय 
रेसे सरठ और सुनौव पद प्रसाद गुण के व्यजक होते हैं । लोज और माधुर्थ महक प्रसगों 
के अतिरिक्त शेथपश किसकी न किसी रुप में प्रसाद गुण ही परिवि में काते ई३- 
"पंभ्रन्त ब्याप्तोति यः पि प्र शुब्केस्ननामिवानल: || 
३ 
से प्रशाद: समस्तेज एसेआ रचनाशु बज 
प्रताद गुणा-बुकत वर्णांँ में न तो माजुर्य गुण की जिक्साइट होती है और न जोंच गुण- 
युवतत वणाँ की' कठौ रा इसमें तत्खम की' बपेदञत तदुमव की और कुकाव अधिक होता 
है । काव्य में इसी गुण को सविलविक महत्व प्राप्त हुला है क्‍योंकि इसका पोज बहुत 
'विस्तुत है । तुलसी साहित्य के प्राय: सभी कवित्यमय स्थह प्रसाद गुण्णयुक्त है | 
तुलसी को मुख्यता पत्ताद कॉव कहा मी । जिनयपत्िका के यृर्वाव की कुछ स्तुतियोँ 
तथा कक्ताव्की जोर सामस् के ज़सों की साथ हस गुण से वेचित ए्‌ह गईं है अम्यथा 
समी स्थछों की माणग इस गुण्त से ओत-प्रोस है । प्रशावमुण्ण का रुक उदाहरण हम 
१० कॉक्तावही, पु० ह४ई 
२* प्पमभाश्शयानद, बी ४, पृ७ ६६३ 
82% कियमाभ कॉविशान, सा हित्यवषेश , 8। ७६, डृध 4४२ 














यहा प्रस्तुत कर रहें है । जैसे -- 


१ 
सोह नवक् तनु सुन्दर सारी । जगत जननि उ्तुलित छवि मारी ।। 


शब्द-शतक्ति की पतव्रिपाटी' 


हद. बाहओ। शेनिर बंदर 'अक शक पक भाव सबक साका। नायक भा: ंशार सच बडा महा जका आहिया मल 


'जित शक्ति के माध्यम से शव्द के अर्थ का बौच होता है, उसे शब्द शक्ति 
कह जाता है| यह तीन प्रकार की होती है «« 
(१) अभिषा ह 
(२) छवाणा 
(३) व्यवमा 


हम शब्द-शजितयाँ द्वारा वाज्याथ, रुष्यार्थ और वज्यग्याथ का बाँष होता 


क्यों वाज्यश्व लकष्यश्व व्यग्यरवैति जिया मत' ॥| 
बाच्यों थाँ वमिषया वोध्याँ लक्यों रक्तणया मत: | 
ज्यडु' स्थौ व्यक्गया ता: स्युस्तिस्त्र: शब्दस्य शकतय: ।। 


अभिषा, छद्ाणय और व्यब्जा दोनों का मुछायार है | परन्‍्तु व्यस्य 
प्रधान काज्य कौ भैष्छ माना गया है | परम्पत्ता मैं इन शब्द-शक्तियाँ का ज्रयोग शोता 


आया. है । तुलसी' के काव्य में भी तीनों ही प्रकार की शव्य-शक्तियों का चमत्कारिक 
वर्णन पाया बाता है | 





साकेतिक अर्थ की बौलचिका शब्द की पहली शक्ल का नाम 


सत्र लकैसिता थैस्थ बोौधनायप्रिमामिया । 


९०. रॉमबॉशत्रमाक्स, भौ0 ६१५ पक रहई 
वहकताथ कषिता न, सादित्यदर्षत, २।२,३, पु७ १६ 
श्वेत कॉपिशल, सारिश्थदवैश, २।. पु ४७ 








तृछसी दास ने रामचारतमानस के प्रस्तुत दोहै का उर्थ उभिया शव्द-शक्ति के दारा 
वर्णित किया है | 


» रे 
 जबनी तू जननी मं, जिधि सम कछु ने बसाइ | 


उपचुंबत दोदे में प्रथम बार प्रयुक्त जननी शब्द मात्र सस्बीधन के लिए हुआ 
हैं ओर दूसरी बार प्रयुक्त बननी शब्द बन्मदात्री के रूप में हुला है | अभिषा शब्द» 
शक्ति दारा जिस वायक शव्दों का जअ्ै बौच होता है वे प्रधानत: तीन प्रकार के 
होते ई -« 
(६१) हड 
(२) यौगिक 
(३) योग 


तुलसीदास ने तफ्ते काव्य में हन तीनों प्रकार के शब्दों का व्यवहार, 
पणे" सौन्दर्य के साथ किया है | 


(२) छृगद्ग णप् -« 


आक: पादा पाताक भर्दात महक आर अंत हरेक 


नहाँ मुख्याथ के कारण उससे सम्बन्सवकित अर्थ व्याय्त होते है जोर 
थे जधै रह के बमुसार होते है वश छृक्षणय शव्द-शक्ति होती है। छक्षणा मे 
अभिभा की अपदात वचिक प्रमाविष्णता होती है । 


बढु प्रताप बीएता बढ़ाई । नाक फिताकहि संग सिधाईं || 
छृदाणय दो पुकार की शैती है -- 
(९) रूह छृदाणत । 
(२) प्रबौचष्नकी' छृषा जप । 
हु हि हवा जग +« 


आह: गाहा जोर 'लंकसलिए पलाबनाइात बाइक रलोक आदत काला 


बहा किसी शब्द के साकेतिक अर्थ कौ होंडुकर उससे "भिन्न तर्थे 





महिएयांकिगमकन आकार सपत आता आदत ीलेशकिक पकाने 


हैं पामवर्तिमासस ? गॉौस्वामी तुछतीदास, 
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हूटि से नियत हो बाता है वहाँ रूड़ि छक्तणता होती है -- 


आजु की कालल्ह पर्रों की नरों हे 
जढ़ जादिंगे जाट दिवारी को दियौ ।। 


जद आओ शरद धोक भगक मोक शा भतार कक अधुक' पाक। गायक जाता€ १४६ जाता बोफः चया। वंकक 


मुख्य अर्थ के बाजित होने पर बब 'किसी विशिष्ट प्रयोजन के किए कृदाणा 
का प्रयोग होता है तब उसे प्रयोजनकी छक्ाणप कहते हई । 


(३) व्यबना « 


ग्दक अका काम काका का बांका आक 


व्ययमा शब्द>शक्ति वहाँ होती है बा शब्द के जिस व्यापार से 
शव्द के मुख्य रव क्दय व्ये से मिन्‍न अर्थ की फ़ीति हौती है । तुरुसी के काव्य में 
व्यवमा का विभिवेश 'विशेश रुप से हुआ है । 


ज्यंबना के दो पेद है »« 
(१) शा ज्दी व्यवना 
(२) आधी व्यका 


हन मैदों के भी अनैक भेद ग्रमेद हुए है । 


शाज्दी व्यकवा -- 


सूचक अंदर महक ड़ तीज ह शक कफ दाम पलक लक होरथ आपित मेक वकके: 


शाव्यी ज्यजना शब्द विशेष के प्रयोग पर निर्भर पह्ती है « 


हुण केश युति नाई बाउे बकछि अति सरोस जिय मोरे । 
तुलसीदास हम्डिसमव बुत हरे बनिदि प्रभु तौरे ।। 





जहा आता अंक धकिल मिल कक अकेत आड आका सफर आपका 





पुड़तीदास, कॉक्तावढी, ७, १७६, णु७ १६७ | 





अगथी व्यबना «- 


ऑकक आज अलक अंधक अंक अगर आम कक नक गा: बकाड ऑकक शत 


आर्थी व्यजना उध पर आश्रित रहती है शव्दविशेण पर नहीं | 


मनी मन मनाव अबुछामी । होंहु प्रशन्‍न महेस मवानी ।॥ 
करहु सफछ आपनि सेवकाई । करे 'हितु हर्‌इ चाप गहुखसाई || 


शब्द शक्तियाँ के इस विवरण के आवार पर कहा जा सकता है 'कि तुलसी यहां” 
मी परिषाटी के अनुरुप ही पहै हें, उससे अहम होने की उन्होंने चेब्टा नहीं की है, 


साथ ही शब्द जौर उथ के विवजिष बोच व्यापारों के विषय में अधिकारपुणे श्ञान 
रखते है | 


जि पे की पता पक तॉकितकिक आफ फेलिए तलाक आता पलिफतिश लापता फंफा' जिलितसाक आए परत 





इस प्रकार मारतीय काव्यशास्त्र के विविष वर्णमगत सन्‍दरमा कौ ध्यान 
में एल, हनके काव्य का विश्ठेणण करते पर इस 'निष्कर्नः पर सहक्तापुर्वक पहुँचा जा 
सकता हैं कि «« 
(१) ये कवि अभिव्यक्ति के कौशल के सम्दर्म में उपने को सारतीय काव्यशास्त्र की 
बर्णमगत परिषाटियाँ से बोड़े इुए हैं । 


(२) इनका सम्बन्ध ययापि शास्त्र से ही नहीं रहा है, रेसा ज्ञात होता है कि 
संस्कृत के सम्पुणे लत साहित्य में उभिव्यरंत रचना के 'विविष कठछा त्सक 
तत्वों को उन्होंने उपने काव्य में समाविष्ट किया है, तौर यह समावेश बुछ 
पश्म्यरा के कारण नेसर्गिंक रुप से है और कुछ हनके सचेष्ट आमृह', के कारण। 
कबीर इसके तपवाद हैं छेकिन कबीर के रुषक विधान, उल्टवासियों आदि में 
यह कलात्मक तत्व 'मिहले हैं परस्तु यह मी यह अलंकापिक प्रबाति कुछ सबेष्ट 
बोर कुछ वसचेष्ट माव से ही आई है । मारतीय काव्यशास्त्र ने बायती को 
मी प्रमाक्ति किया है साथ ही छोंक भी हस शास्त्र के प्रमाव से धंचित नहीं 
रह सका है । उत! बायतसो में शास्त्रीय क्षेतना के तल्‍्व कुछ छौक के कारण 
कुछ मारतीय काव्य पद्धति जोर मारतीय काव्य-शास्त्र के कारण उद्मृत हुर 
हें । 

सर और सुक्ती तो इस तत्वों से पुणैत: सम्बद्ध है | औण, प्रसाद, 
माजुवे के साथ अभिषा, कृषाणय जोर ज्यनगा शब्द शक्तियाँ के दारा लविभिस्न 
अर्थों' का प्रतिपादन, कहकार। रस, छइन्द शादि जाता का थुजे पाडित्य गौस्वामी 
बी मैं "कमान है | 


इस प्रकार वह कवि अभिव्यक्ति कौशछ के स्तर पर सास्तीय काव्यशास्त्र 
जौ कास्य को अभिवात्य दुष्ट से पूर्णतः बुड़े हुए है | 













०-9 
के 3० कल 


आहका शंका वाहक साफ कक आजा हम) अबकी जोक अगक वॉर अंक 


रस का शास्त्रीय स्वरूप «- 


आक ग्ारंकः भराका॥ मन अंश पोसिक आर अका काइात कक बादल अब कक पाहंग मेक भंगाक' मके पके 


रस सिद्धान्त अपचार्य मरत से पूर्व ही प्रतिष्ठित हो चुका था, हॉ हसका 
'विस्तत विवेचन संस्कृत अपचायोँ दगरा ही हुआ है । प्राचीन साहित्य करवेंद में रस 
शंव्द का प्रयोग मधु "-- े 

*स्वादुरसाी मघुपेया' पराय 

हूप में हुअज़ है । उपनिषदों में जात्मा को ही रस कहा गया है । इसमें एस को 
पचितस्वरूप जोर अनन्दस्वरुप अतत्मा से मिन्‍न बताया गयत है । यह जगननद कहीं 
बाहर से उपहन्ध नहीं होता है बरनु आत्था में ही रहता है जोर काव्य सामग्री के 
प्रस्तुत होने पर मन बी रकाग्रता के परिणएमस्वरूप जात्मा' के ऊपर का वाबरण' 
हट बाता हैं जार वह प्रच्छतन आनन्द उद्मृत हो जाता है । 


बग्नियुराण के अनुसार वानन्दस्वरुप का व्यक्त रुप बेतन्य चमल्कृत जौर रस 
हैं 
"अगनन्‍्द! सहबसतस्य त्यज्यते स कदायम 
व्यक्ति: सा तस्य चेतस्य-चमल्काररसासाइया 
संस्कृत जगचायों ने एस के रुवहूप को बहुत विस्तार के साथ 'विवेजित किया है । 


अपचार्थ भपत «« 


उस. आतंक सात जात तेजी? अल कीमत आफ बवाल: पल मंद 


अगचाय मरत मे इस सुप्त में उस के स्वरूष को निरूपित किया है -« 


“फमाव तु पषब्यमि चर संयोगद्रसमिच्याि' 
बथपत 'विमाव, अनुपाव बोर व्यमिवारी मा्यों के संयोग होने पर रस निष्यन्त होता 
है। हस वात की व्यास्था उन्होंने पाक रस का वष्टाल्त सामने रख कर की है । 
१, ऋग्वेद, सक हैं, बढ है। ४४, २६ 
२, ऑस्नियुएाण॥ डितीय सण्छ, १७६ १ 
३. गवाह शाएन, पु शंकड़ 






न्यू 


यथा 'हि नाना व्यज्जनोष चिटड़व्यतयोंगाढ़ सनिश्यात्ि यथा हि -- 
गुडादिमिद्रेव्यव्यंज्ननरों बधिमिश्व जाडपादयी एसा निर्वत्यते, तथा तानाभावोप- 
गा द्समिष्यपत्तति: | 


जिस प्रकार नाना प्रकाए मे व्यजनाँ, वौधाधियों तथा द्रव्यों के संयौग 
से ( मौज्य ) रस की 'निष्पात्रि होती है, जिस प्रकार गुडाडि द्रव्याँ, व्यजनाँ तौर 
ऑध्याधियोँ से शगदपादि' एस बनते हैं, उसी प्रकार विजिब मार्वों से संयुबत होकर 
स्थायी माव भी ( नाट्य ) "रस डुप को प्राप्त होते है । 


मरत के पाक एस के इस 'विवैषन से ये स्पष्ट हो बाता है कि रस 
अस्वाद नहीं है, आस्वाय है उधात्‌ विजयीयत नहीं है, विधयगत है | विजयगत 
परिमाषा स्पष्ट शब्दों में हस प्रकार है «« 


विभाव, जनुमाव जीर व्यमिधारी मार्वों से संयुक्त एवं वाजिक,तागिक 
तथा सात्विक अभिनयाँ से व्यक्ति स्थायी माव ही रहा है | मरत का दुष्प्टिकोण 
शुद्ध तमिनवपरक है | उनकी रस निष्याचि नाट्यगत रस की व्याख्या है उन्होंने घाकरस 
के समान मादय एस की मी व्यास्था की है । द 


मदट छहो हट «- 


अधाक अगरंके कि! नाक लकी पलक आन समर आहोए शाह अंक अधि 


इसका मत उत्पतिवाद के नाम से जाना बाता है। अभिनवगुष्त तथा 
मम्मट दोनों में 'किचित संशोयन के साथ छोह्छट के मत कौ ही उपस्थित किया था। 
भट्ट ठौल्छट का मत है -« 'विवावादि का स्थायी भाव से संयोग हो जाने पर रख« 
'निष्यात्ि होती है अवात्‌ वविमाव रस की उत्पत्ति में कारणस्वरूप है| स्थायी माव 
की पविमावादि के कारण उपचित जबस्था का नाम ही रस है| सनुच्लि स्थायी भाव 
से एस की उत्पाद उम्मव गहीं | यह रस मुस्यता' अनुकार्य अधात्‌ रामादि मुठ पात्रों में 
होता है 'किस्तु यह द्भा'दि के अभुसंधानवत्ध यह उमुकताँ मट में मी "विधान होता है । 
३० वाहयशाहुज, बु० ३१४ 
२० विनावा विधि: संयौगी वॉल्स्थायिनि: ततो पसमिष्पात्रि: । तत्र विपावरिजतवरत्! 
६ बाद टिप्पणी शेत” उसके पष्ठ पर देखिए ) 





कक के के के 


हज बट बी 


हस प्रकार रसोत्पत्ति का वर्थ है स्थायी माव का कारण सामग्री से संयुक्त 
होकर चाम दशा कौ पहुँच जाना | कारण सामग्री है विमाव, व्युमाव तथा 
व्यभियारी माव । 


लोल्छट द्वारा दी गयी यह परिमाजात शुद्ध लौकिकि घरालछ पर दी गईं है | 


आयार्य शबुक ने तप्ने उस-सिद्धान्त की उमुभितिवादों का ताम विया 
था । उनके उमुच्तार “« पति; शोक, उत्साह जादि स्थायी माव मूठ एसादि पाजों 
में ही इह्ते हैं। नट उनका उनुकरण करता है। नट द्वारा यह अ्लुक्रिया मरण 
स्थायी ही रस है। सामाजिक विमावादि 'छिंगों के आधार पर ही वह उसका 


अनुमान कर हेता है | सामाजिक की यह उनुमाना त्मक फ्रतीलि ही * एस निष्पात्ति 
है । 


शंकुक के मत का ताधार जनुकरण तथा चित्र तुरंग स्यायचिद्धाम्त मे 
प्रभावित उमुमान ही है | ल्‍ 

आखाय झुक मे चित्र तुरस स्थाय का सहारा ठैकर रसानुमिति के सम्बन्ध 
में दो बातें सिद्ध करते का प्रवत्म किया है -- रुक तो यह 'कि जिस प्रकार चित्राक्ति 
जश्व वास्तविक तड़व का स्तुकाण मात्र है, स्वय वास्तविक तश्व नहीं हे, उसी प्रकार 
शिक्षा स्यासावि के काएण राम आपि प्रतीति होने वाढे मट बस्तुतः राम जआादि 
नहीं, उनके अमुकरण साज्र हें । दुसों टजिस प्रकार 'चिंअिखित तश्व को देखकर उससे 


रहा माह #क॥ भावत आफ जताद कक बहार बंका गकोक जड़ी परी मागक फ़ेरगजयकस आदत महाबर रोक मादा बतक अधि! 


स्थायुया त्मिकाया उत्म वी काएणगू । उनुभावाश्य न एसबनन्‍्या अब्र वविवचित: 
तेथग रसकारण्णल्वैन मणनान्ईत्यातू, आँधि तु माबानामेवध्से मुसभावा: । व्यमि- 
भा रिणइंस चितव॒त्थात्मकत्वात्‌, यर्थाप ने सहमा विन! स्थायिगा, तथापि 

वासना र्फीह तस्य विवरिता: । तेम स्थाययेवाबिमावानुमावादिसिह पत्तों 
पर; स्थावीभावत्कमुपित! । स वोमबौराषि | मुख्यया व्रत्या रामादी 
बनुका्येंडनुकापोय भाजुसबानवढात्‌ । 


आप पा बीसजित हे चिदाम्स स्वरूप ३ दे 
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वास्तविक उश्व के गुणों का अनुमान करके जानन्द उठाया बाता है उसी प्रकार 
राम आदि के उनुकता सटौं में मी हम उसकी अनुकरण की सफलता के कारण 


राम आदि में उत्पन्न रसाँ का उनुमात करने छगते है और उसी से आानल्दित 
होते है | 


जाबाय मटुटमायक «७« 


सीओ नेआओंड सम लॉक जोड़ी! $काक आहत साला! आकार अंधक जथाक हक मां शंधक कक 


मट्ठछी ल्छट ओर मद्ट शकुक के उपरान्त मक्‍त सूत्र कै तीसरे प्रमुख 
व्याख्याकार मट्टनायक हैं । तपने पर्वक्तीय आजायाँ के मतों से ससन्तुष्ट होकर तपने 
नवीन मार्ग कौ उपनाया । जआपमे मट्टछों ह्छूट तथा मदट इंकुक के मतों का खण्डम 
करते हुए हुदयदर्पण- नामक एक गुन्थ 'छिखा । ययापि लाब हस ग्रन्थ का साम ही 
शैथ रह गया है । 


रस सिद्धान्त के पविकास में सटूटनायक का योगदान तत्थन्त महत्वपुर्ण 
है। एसाल्‍्वाद के स्वरुप विश्केषण का सर्वप्रवम सफछ प्रयास आपने ही किया है | 
रसास्वाद कौ ब्रह्मस्वाद के समान बताते हुए उसकी अनिवार्य जानन्दरुपता की प्रतिष्ठा 
मी आये की । रत्ास्वाद की प्रकिया का "विवेचन करते हुए सट्टमायक मे 'चिस 
साधारणीकरण' सिद्धान्त का उतल्हेश किया वह मारतीय कावज्यशास्त्र की एक महत्वपुण 
उपछात्य है । मदूटमायक के अनुसार यह कहा जा सकता' हे कि सावारणीकरण वह 
व्यापार है जिसके दाशा सहुदय उपने पुर्व मौह जादि भावों से मुक्त हो बाता है | 
साथारणीीकरण के विदय में तीस तथुय मह्वपुर्ण है «« 
(१) साथारणीकरण्ण का स्वरूष | 
(२) सावार्णशीकरण' किसका होता है | 
(३) साधथाएणीकरण पसाक्यावन में किस प्रकार सहायक है | 
इसमें से 'श्वितीय तथुथ विवादास्पद एशा है । 
मटूट नायक ने का व्यार्थ तथा घमाता के बीच मौज-मौजक सम्मस्ध कौ 


संजे॥ मात पका कोए फरक क्री का आम कि नवाज पं 








स्वीकार किया है। मौजक शक्ति के द्वारा सामाजिक,माविति रसादथि का मीस 
करता है। यह मौग साधारण लौकिक मे नहीं है वरत्‌ यह परब्ल्नस्वाद के सदुश 
है। जिस व्यापार के द्वारा यह मो सिद्ध होता है वह मोजक तत्व है | मटटनायक 
कै धारा विभावादि स्थायी कै मोौजक हैं और स्थायी भौज्य, जिसका विमावाडि 
के सहारे मौ किया बाता है क्षतः विमावादि तथा स्थायी का सम्बन्ध मोज्य- 
मोजक सम्बन्ध कहा बाता है | 


अभिनव मसुष्त - 
“णाण7४07४०- जैमिनव गुप्त के धनुसार विमाव-अनुमाव वादि से परिषृष्ट किया 


हुआ स्थायीभाव ही एस है | 
अमिनवगुष्त की इस पर्िमाणा में जाचार्य मम्मट ने थोड़ा परिव्तन 
किया और आचार्य छोल्छट के मत की इस प्रकार व्याख्या की -- 

_छलनादि आह॒म्बन तथा उद्ीपन क्मार्वों के कारण रति लादि स्थायी- 
भाव उत्पन्न होते है। कटाक्षादि अनुभावों के द्वारा वे ही प्रतीति योग्य हो जाते 
हैं तथा सहकारी के रूप में काम करने वाह व्यभिचारी मावौ द्वारा वही उपकित 
होकर रसरुप की प्राप्त हौते हैं । मुख्यतः वह रस समुकार्य में होता है, किन्तु 
अनुसस्थानवश वही नट मे मी फ्रीयमान हौता है | 

अभिनव गुच्त विमाव का कार्य "विमावना" उनुमाव का कार्य उनुमावनता 
तथा सबारी मार्वों का काम *समुपरंजना मानते हैं | 'विमावना के दारा बीजम्गव 
अंकुरित होता है,अनुमावना उसी साव कौ अनुभव योग्य बना देती हे और समुपरंजन 
के बारा वे युणतिया प्रकट कर दिये बाते हैं । 

वमिनव मुष्त रस कौ 'निर्खिधम प्रतीत शानते है बोर स्थायी माजी कौ 
हमाएे हुदय में चूर्व से ही स्थित स्वीकार करते हैं । 
वाभार्य मम्मह-- 


अंगक जैन मार कक समाए पहक उमा ओम: सा कह जैक आजा 


का व्यप्रकाश॒ के एचयिता आचार्य मम्मट भ पस-स्वहुप की व्यास्या *< ४32० 
किए लो ल्छट,शकुक,मट्टनायक आर अमिनवगुष्त इन चाएं मतों कौ उपस्थित किया, 


वि; कटाइामुबाक पक्रतिमि: कार्य: प्रती तियोग्य: कृत: ज्यभिवाररमि- 
दो दिवधिः शहका रिमिहपचितो मुख्यया वत्या' शामादावनु कार्य तदुपतानु- 
सम्तक्षद्र पृ पत यिमानी पस हे | 

#* का ब्यपका स , चतुर्थ ३ एठ। चर, हूं? ८9 
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स्वयं यो रस स्वह्प प्रस्तुत किया वह अभिनवगुप्त के मत के जनुरूप ही है । मम्मट ने 


तपने मत में किसी दाशनिक अतिवाद को अवश्य नहीँ सविया । उनके अनुसार 'निहपित 
किया गया रसस्वरूप मिलन है «- 


कारणयन्यथ कार्या णि सहकारीशणि यानि व | 

रत्यादे! स्थायिनों छोके तामि चेन्‍नाट्यकाव्यो! ।। 

'विमावत अनुमतषयस्तत्‌ कथुयस्ते व्यमिवारिण्ण: । 

व्यक्त: स तेविंमावचे: स्थायी मावी रस; स्मतः ।। 
अगचार्य दारा मिझूपित यह व्यवस्था जमिनवगुष्त के विवेचन का ही सार रूप है | मम्मट 
ने चारो वाधायोँ के मतों को अत्यन्त संद्तिषप्त एवंँ सारगर्मित रुप में प्रकट किया है । 


'निष्कष्े” रूप से इम कह सकते हैं कि रस मानव सस्तिष्क का उग है। सानव 
मस्तिष्क काव्य के सम्पर्क में आकर एक विशिष्ट प्रकार के वाननद का अनुपव करता है । 
जिसे एस कहा जाता है । हस प्रकार यह व्यास्था पुर्णक्षेण” विष्ययमिष्ठ है। निष्कर्ी 
हूप से रस भारतीय काव्यशास्त्रीय 'सिद्धाल्तों के चरम पष्ाति का सूचक है । सोॉभ्दर्यशास्त्र 
की आधुनिक मनोवेश्ञगामिक व्यास्थाजों से रस की सार्थकता पर पुण्णस्षेण” प्रकाश पढ़ता है । 
उनके अनुसार काव्यामत्द का सिद्धान्त पुर्णाूषेण” तकंसंगत है ।" 


*मरतीय दच्ष्टि बहा एक बोर अध्यतत्मिक दे।त्र में विवरण” करती है, वहाँ 
दूसरी जोर उसमें सामाजिक दच्टिकोण” का मी सवया ध्माव नहीं पहत है आर दोनों के 
जगवार पर ही हम इस जानस्थवतद की घारणप' को पुष्ट ढोते हुए बाते हैँ फकि उनका 
ध्यान केशग जारत्मिक प्रक्रिया पर है, वेसा ही क्छात्मक प्रक्रिया पर सी है । 


मपरतीय काज्यशास्त्र में क््ात्यक सकता को महत्वपुर्ण स्थान दिया गया 











हे | 

३२, डा५9 थपगन्‍्वष्नताप चिट # हिन्दी सैब्णश मितकाध्य, काय्यपदर्श तथा काध्यसिदाभ्त, 
घुक ज़र् | 

३, हा9 अापस्यप्काइ ही हिल, रचससिदास्त स्वरूप विश्केष'ण, हू० र२६ । 


कगार कि ता « 


जड़ा आर आला भार सके पक आओ संत पका तर भमिक पके॥ शक पक ओके: 


आाजार्य विरक्ताथ भे एख स्वत्प की व्यास्था चिस्तापपुर्वक्ष बहुत हो 
इत्बपुपी” शब्दों मे इस प्रतार दी है «« 








स्वाकायगद पिम्मत्यनावमा' हवाकी पता! || 


कर्यात्‌ पश्त अल्योज्ेक प्रधान होने के कापण अलणह कप प्रकाशात्मक आनस्यह्प,फेशम्य+ण | 
वैधान्त?, स्पहंशुम्य वश्मास्थाद सड़झ, होकौंपर चमत्कार से स्ुप्राँजित पक्ती है । 
'किपी' सहवद दाता ही स्वाकार से उपिस्म हुप में आस्याथित किया बाता है | 





हल पतिनाणत के तमुवार एप को निम्म चिशेभलादें दशायों गयी 
| “मी 
(६) रख का हम्यन्य खतोगुज से होता है । 
(२) मे आण्ड हैं । 
(३) स्वप्काशपन्य हैं | 
(४) लजिम्यत हें । 
(६) ये शान ते शुण्य हैं | 
(६) ब्रह्मा स्था रश्को दर है । 
. ६१७) कौकौशर भवत्कारपम ई | 
(८) एस आजश्वाद अप हे | 
धाराशा! एस काव्य का शास्वाद है | यह आसवाव आमम्दमव है अधाति रस 


शक प्रका। की आगन्य केवगा है | 
आॉगम्य खाना $ा अर्थ है आर्पहातत त्कार। कॉमिगत के पण्दों मे आर्पपा) पहे 

















गा 


मक्तितस का जास्त्रीय स्वरूप 
मक्तिरस के काव्यशास्त्रीय पक्ष' पर विचार काने से यह स्पष्ट हो बाता 
है कि संस्कृत आाबायाँ में मरत से लेकर पॉण्डत राज कान्नाथ तक के किसी मी अगचार्य 
ने मजितास को विशेष” मान्यता नहीं प्रदान की | 


काव्यशास्त्रीय परम्परा में मक्तिरस का सृत्र्पात हम सरल के शान्‍्तरस के ही 
हुप में देख सकते हैँ, पर मरत ने न तो उसके स्वतंत्र रसत्व को ही स्वीकार क्यिय, न 
उसके मपबरुप को ने ही उसका संचारी मत मैं यय उसके समकदती किसी मत का ही 
पररिणन क्यित है। सरत के पश्चात बाचाय दण्ही ने मक्तिसस का संकेत किया | 
उन्होंने "प्रेयल कहंकार' के विवेबन में मक्ति को दर्शाया । उल्होंने कृष्ण के प्रति विहुर 
के प्रेम शंकर रव॑ बेविक देवताओं के इतुतिमुछठक कार्यों को इसके अन्‍्तगत रसा है ।* पर 
उन्होंने भक्तिरस को कोई स्वतस्ज रूप नहीं पदिवा बरम हसे उ्रेयल अहंकार कह कर ही एऋ 
गए हैं| डा० बी० राघवन ने हसे बड़े ही स्पष्ट शब्दों में व्यक्त किया है -- 
0800637% इच्नए8 हक प4 8 पाछकएछछ 49 पक ए 9.3,0 88 4ए ४९-३8. 99 से 
५0 डापाहुआा॥ एच 48 048 ४306% 80768 775 ऐ॥ 48 फा७ 80:4ए75 ७४ 'हत७ 
# 67 प्रा 8 #६४४ 48 पक्ष उफ्िबा+ल का आफ हुआ 2, 


अत: दण्डी इसे रस मातते हुए मी एस की कोटि में उसने का साइस न कर 
. ०. 
तक क्योकि यह हसके सामने का मिहषण' था| उद्बट ने सी एस का ईकत किया । 
उन्होंने -- 'हैये मे तुतवाल्छम्या' प्रेयों इंकार के हस उदाहरण” में बपत्सल्य एस 
( था वल्सत्य मक्तिरत ) के तत्व विधमान हैं । अचाय हड्नट ने दण्डी दारत प्रेयल 
कहंकार को' कुछ बोर व्यापकता देने का प्रयत्न क्या था । उनके श्रेशस रस में स/्ति- 
पाल्य मक्तिरत़ के वो क्तत्व िसावी पहले हैं । 












किय कमी री शेत्र दशेन स्वहुपत: वद्वैतवाद़ी है, 
| की अनुभूति है। बतः रसतत्थ की' बो' चरम स्थित्ति है उसे म्ति मै रकाकार 
है! शत था सकता । चेतना में माक्ति उस 'झिथिति का साधन ही बन 
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सकती है । 


मकिति को शास्तरस का वंग स्वीकार करते हुए वह कहते हैं -- 
'बत एव इश्वरप्राणधानविथये मक्ति-अदे स्पुतिवतिधत्युत्साहबनुप्रविष्टेड्स्येवगहन्ग - 
गामिति ने तथी: घुथ्ग्‌ णत्वेन मण्णमय | 
इस कारण” एस की अलग रूप में गणना नहीं करनी चाहिए | जाति 
भक्तिसस को जठ़य नहीं माना गया है। शाल्तरस में ही उसका बन्त्मवि निहित हो 
जाता है । 


तगचार्य मम्मट ने अभिनवगुष्त द्वारा शांत के संचारी रुप में स्वीकृत मक्ति 
को भाव ख्वानि' की कोटि में रखा है । 


*रतिबेंबादिविधया' ब्यमियारी तथाठिजतः । मगव: प्रोक्‍ता 
जादिशव्दाध्मुनि गुहल्तपपुत्नादिविष्यया । काप्ता विजयातु व्यक्ता आपर: । 


संस्कृत काव्यशास्जीय परम्परा के अन्तिम सशक्त आचार्य पॉण्डतराज काल्नाथ 
ने म'क्ति का रस रूप नहीं बरनु साव रुप ही स्वीकार किया है | पॉण्डतराज कास्नाथ 
ने मम्मट की परम्थरा का ही पढ़ा छिया तथा म'क्ति के माव रुप को ही मान्यता दी 
हे । 


“जथ क्थमेत एव रसा: १ मगवदाकस्वनस्थ रोमोउचाशुपातादिसिरनुपपबितस्थ, 
हअ-दिमि: परियो चितस्व, मानवतादिपुराणअण समयें मगवद्मक्तेरमुपुयमानस्य ,म बित- 
रसस्थ दुरपघह वत्वगत्‌ । मगववनुरागरूपत सक्तिश्वात्र स्थाक्रियव: न बासों शान्तरसे- 

स्तवितुमह ति अनुरामस्य पराप्ववित द्त्वपत । उच्चते-- भमक्तेदेंवए दिविष्य यर लिस्जेन 
| शसत्वगनुषपत्ते: । 





मगवान के वियव में ज्रेम रूप ही मक्ति है । तात्पर्य ये कि देवता जद के 
ढा% जमस्वरूप, हल्दी वेज्णव साहित्य में उसपरिकल्पना, प० २७४ 
२, अभिनवमुध्त, समिनद मपरती, सतग «७ ३, पु० ३४७ 
हैं, आातार्व गन्‍्यह, क्राध्यप्रकाज, चतुर्थ उल्हास, घ७ १४५ 
हैं, इत्र वगाषर, घु “१७४ 
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विषय मे जो रति ८ प्रेम ) होती हैं उसी को माक्ति कहा गया है । अतः वह मव है 
एस नहीं । 


नारदीय मक्त सूत्र के अनुसार मारद ने मक्ति को “० जमतरूवरूपा च' । | 
कहा हैं । 
महा थे शाहिल्य ने उपने म्तिदर्शन में इसे -- 
तत्सस्थस्य अमृतत्वापदेशातु 
कहतः है अर्थात्‌ मक्ति का स्वरूप अमत हे । 


मगवद्न क्तिरससायन में मक्ति को परिपूर्ण रस के रुप में परिकल्पित कर 
महुपुदन सरस्वती ने इसकी तुलना सूर्य की प्रभय से करते हुए अन्य एस को छानुजों के 
समान माना है । 'जि्स पुणे सुख की प्राप्ति मक्तिरस में होती है वह वन्य सो मे 
दुलम है | 


मजुसृदन सरस्वती म'क्तिरस में प्रीति को प्रमुखता देते हैं । प्रीति को प्रमुखता 
देते हुए उन्होंने वात्सल्य, प्रेयन्‌ एव॑ मथ॒र इन तीनों को सक्ति रस के उन्‍्तगत रखा है । 
उनके अनुसार मक्तिरस-- 
"भक्ति विययक 'बिमावक अमुमपव रवं संचारी मगवों के संयोग से सुखमुलक 
इथायी मा मिरमित होकर सक्तिसस की च्यंज्ला करते हैं | 


जी महुधुदत सरस्वती से मक्ति को ब्रहमानल्द के समाव बताया +- 


लि... 





बयुलस्थव मक्तिसुतस्यावि स्वतंत्र घुछत-अ"र्थत्वतु »- तस्मात-मक्तियोग 
पुझणआ"र्थ: परमानत्वक्पत्थपरदिति निविवदण । 
अत समाखधितद, वहमानत्द जोर मक्तिरसानत्द समान है | 
१०३, वारदीथ मक्तिदहन, बुृ॥ २३० रहे 
. कुन्दाज्ाक क्यू रिया, रख बस्था का काव्यशास्जीय अध्ययन, पृ० ६१७२ 
हिन्दी कैतका व्य>का व्यादर्श तथा काव्य- 
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त्री मधुपुदन सरस्वती का विचार है 'कि अन्‍य (सो में पृ्ण सुख का रूप 
नहीं रहता, जबकि मक्तिरस नितात्त रुप से सुलमथ है । यही कारण: है कि हसके सामने 
अन्य रस झुद्र प्रतीत होते हैं । इतर एस हसके सामने बादिस के सम्मुख खघोत के समात 
बान पह़ते हैं।.... 


काल्तादिविद्रया वा रसाघास्तत्र म द्रशम | 
रसल्व घुष्पये पृर्णी सलास्प्शित्व कारणतु ॥। 
परिषुण रमा क्षुद्ररतेम्यों ममवद् ति:  । 
स्ातम्य इवादित्य फ़ोव वल वक्ता || 


उज्ज्वह नीलमणि में भक्ति एस को 'मक्ति एस राट' से सस्बोजित कियय 
गया हैं -« 
मुस्यरसञ्ञ पुरा य! संतेपेणादितों रहस्वत्वातु । 
घुथनेव मक्तिरतराट से विस्तरेण्णोच्यते मधुर: ।। 
उज्ज्यक़ एस को महुरस्‍्स का पयविबगनी माता गया हैं, जो बस्तुत: हंगपर की चरम 
अपध्यपत्मिक बररिणति है । 


मी कल्हेयाक्वाक पोददार ने मी मबिति को एस रूप ही हया है । पोदुवार 
वो का मक्तिरस सम्बस्धी भिष्कथे -- दुस आर आश्क्य है कि जिस साधयामपस 
अंगपरा दि रो में विंदास्द के अंशाश के सफुएण मात्र से रताकुपुति दोती है, उसको 

एस सात दी गईं है बपर वो साहापत विंदानस्दात्यक मक्ति उस पहा है, उसे एस 

ने सासकर संतव मात्रा गया है । यही क्‍यों कोच, मय, जोर झुष्सा आदि स्थायी माँ 
को ( बो' प्रत्थदा” : बुत विरोधी है ) रोड, कहणा, मयानक जोर 'विमत्स "उस की 
सतत दी गई है । यदि यह कहा बाय की सागवक्तक्ति विश्यक प्रेम में आनन्द होने का 
क्या प्रमाण है ? तो उसका यही उत्तर है कि जिस प्रकार कुछ जार जादि रसो के 
बास्तादन के प्रमाण के कि सपदित्याचार्य जनुतवी सहदय बनों की और संकेत काते हैं, 
१, आनन्द प्रकाश दो दित, एस िद्धास्त स्वकृप विश्लेषण, थ७ २७० 
२, भव गोस्वामी; उन्म्वहमीढ़ माण', य७ ४ 
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उसी प्रकार हमारा अनुरोध है पकि यदि आपको शास्त्र-प्रमाणों से सन्‍्तोच' नहीं होता 
हे तो मक्ति एसास्वाद के लिए आप तदोय म क्तजनों, से पुछिए बौर उस महतनुसावथो के 
सत्संग दारा जाप स्वयं मी: प्रत्यक्ष" अनुभव किए ।* 


हस जिवेजन से पोड्दार बी की भक्ति विध्ययक घारणा पुष्ट होती है । 


मक्ति रस का बास्वादन वही व्यक्त प्राप्त कर सकता है जिसके हृदय में 
पूर्व या हस बन्‍स की सदमक्ति माघना विद्रमान हो । चिस प्रकार काव्य के रसिकाँ में 
कुछ योग्यताएँ अषेचि'त हैं उसी प्रकार मक्ति एस के सपवक के छिए मी कुछ साम्प्रदायिक 
योग्यताओं की अपेह्षा को गईं हे । इस सस्दर्म में हा७ प्रेमस्वरूप का कथन है --*काव्य 
रस बौर मक्ति रख में शक बढ़ा मारी अन्तर यह हे फकि काथ्यरस रुथायी नहीं है उसकी 
ववाधि बढ़ी पररिसीमित है। अमुशीछनकृर्ता को जल्दी फभिठता है, और बलदी बगाः गाता 
है| मवितरस रुक साथना+नम्य जतुमृति है। उससें रुक बडी सपरी स्थाथिता है,लजितका 
ऋ्यबन बुढ विजशेक्ाा काएणय से दी होता है । इस अन्तर के कारण ललित यरप्यतालों की 
लपेहाय काव्यरसिक में अक्ष्यायी रूप से सी करके काम ऋ बाता हैं, उन्हीं को मक्तिरस 
के रखिक में स्थायी हुप से वपेधि/त माला गया दे । 


मफ्तिरत का सबसे विश्यद जोर विर्तत 'खिलेचस रुपगोस्वयरमी ने उपती पुझुसक 
“+हम्दी भक्ति रतामृत सिख में किया है ।बी रूप गोस्वामी मक्ति रस की पस्ताया 
देते हुए कहते ईं कि सक्तिससानुमृति के छिर मनुख्ध थे इस जन्म जोर पुर्व बत्म दोनों में 
उच्च संस्कारों का झोना वावश्यक है । इस प्रकार के संस्कारों से युक्त सहदय व्यक्लि ही 
इसका अधिकारी है । 


_ब्राक्क्याघुनिकी वाहित यक््य सम बित वासना 

शरण भक्ति एसास्यावस्तस्येव हदि जायते | 
अपने मक्तिरस का स्वरूप विश्लेषण शाहपोय शब्दावढी में इस डकार किया है - 
बिमाय, अकुततव, सार्थक तथा ब्यभिवारी माया के दाएा, अवणय दि के दारत सकते 


# देन क 76 परेजर दा पर # सादित्य समीदाप, ब७ छशे 
मिल खिस्सु, रूुपन जवानी ,व दि प्य' विलय (विसाव छदरी , 
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के हृदय में बगस्वाघता को प्राप्त हुआ यह कृष्णरात्ति रूप स्थायिधयव कहछता है । 


भक्ति की बनुपुति केसे उत्पन्न होती हे इसको व्यवस्था काते हुए जाप 
कहते हैं कि कृष्ण आदि के द्वारा देखने से प्रोढ़ जानन्द के चमत्कार की पराकाष्ठा 
प्राप्त हो जाती है, उसी का नाम भक्ति एस है। इस तरह भक्तों के हुदय में -- 
दोनो प्रकार के संस्कारों में उज्ज्वह अपनन्वहूपा एति ही आस्वाद-योग्यता को प्राप्त 
होती जाती हे हसी को उन्होंने मक्ति रस कहा हे-- 


“क्षष्ण्णदिभि वि व येगतिरनुमवप ध्वनि 
प्रौढ़ानस्दचमत्कारकाष्ठामाषबते पराम *। 


कृष्ण” एलि ही इस एस का स्थायो मा है | अाहम्बन विमाव की दच्ष्टि 
स्‌ कृष्ण इस इस के विधयाछम्बन जोर उनके मकक्‍त वाजयपालम्बन हैं । मक्तितस का 
विश्वय उन्होंने स्वयं जी कृष्णा को बताया है । उनके अन्दर समस्त महागुण नित्थ रुप 
से विशालमान एहते हैं । इस प्रकार सानते हैं उन्होंने श्री कृष्ण” के आाहृम्बन ठौते के अनेक 
उदाहरण बिए हैं -- 


अर्य कम्बुगीब: कमछकमनीयाचिपोटिसा 

तमाहश्यामाछु गदुतिरतितरा छजितशिरा: 

दरभीवत्सपक्क के स्फु रब रिवराधा कि कतकर : 

करो त्युज्येमोर्द मम मधुरमुर्तिस्मबरियु: ॥। 
वाह म्बन के पश्चात त्री' कृष्ण” के गुण वेष्टा रव ऋकरण" ये तीन प्रकार के मक्त के 
उद्दीघत विस हैं । 


जाछ म्वन उददीपन के पश्चात गोस्वामी थो ने अनुमाजों का वर्णन किया है । 
भक्ति रस के अतुसावों के तद्दाणः में उन्होंने रसोत्पाति के बाद दोते वाह़े जो बाह्य तत्याण 


धाहाजमर असाः ता कक जा।ं+ जाए सतत आंत लक कि अधत पक: संगत तेमाआ अंग आल अोड प्रवाक कक माफ अतः आते! चना मेडल फाके! पं गयक अंक 


हम्दी हक रसाशत सिल्चु, रूपगोस्वारमी ,व्चिण' विमयग +विभाव छदरी + 

इकाक ६ | 

२, रुषगोस्वानी ,हिस्दीस क्ति एसपमत 'सिल्धुदिण विमगग /विमगण रूदती ,शछगेक ११ 
३०४ ,कुपप उस्वत्णी ,हिल्दीम क्ति एसामत 'सिस्घु,द्षि्ण” विमाग +जिताण छहरी हर्कक ९ - 


शा धणात ४ दिल्‍्ट्ीम कित एसामत सिम्धुधवदिण” चिमाग ,विमा लछदरी, 
' जोक « २४४ । 
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हतेते हैं उन्हें उनुमाव कहा है। अनुमावाँ में उन्होंने नावना+ छोटना, गाना+चिल्लाता॥ 
देह मरोढनता, हुँकार करना। कमाई लेना, ठसम्बी-छम्बी सास मरना, अटूहास करमा+ 
बबकर ताना, हिवकी आना हत्ययादि इन सब को मक्ति रस का अकुततव साना हैं । 


अनुपावाँ का वर्णन करने के पश्चाल सात्चिक मावों का विवेचन बता है । 
हन सात्विक भग्षों को सत्व से सम्बन्धित करते हुए रूप गोस्वामी कहते हैं पके सल्थ से 
जो मगव उत्पन्न होते हैं उन्हें सात्विक मगव कहेगा जाता है । हन साल्विक म वो को 
उन्होंने तीन प्रकार का बताया है --(१) स्निग्व, (२) दिरथ, (३) हूचा । 


सात्यिक माय के बर्णात्त के पश्चात्‌ व्यभियारी माँ का बर्णान जाता है | 
व्चिक॥ आगिक और साात्विक रुप में जो तैंतिस माथ हैं बे ही *व्यसिवारि माय " 
माने गए हैं। ये व्यभिषारी भाव स्थायी मा की गति का संचालन करते हैं हतलिर हसे 
संचारी मगब भी कहा बाता हे । 


अत: हम देखते हैं (कि समी भावों के मूक में उन्होंने कृष्ण” राति को ही सेब 
'वियमान रसा है । उनके जनुसार मक्ति के साथन ही कृष्णा रस की निष्पाति में सहायक 
होते हैं । रूप गोस्वामी के अनुसार भक्ति माव ही पुष्ट हतेकर रस बनते हैं । 


उज्क्बठ नीढ मणि में मक्ति को मक्ति रस * की उपाधि से विभूशित 
उनकी 'प्िय सोधियाँ हैं । यह सघुर एस कह मासोँ से वमिहित कियत वयत है । यह 
हुह गए, सं्ति अर उज्काल एस भी कहलाता हैं। इस मधुर एस का स्थावी मगय 
'प्रियता अथवत मघुरा राति जो है वह रकपदातीय नहीँ है | यह उसय जानर्दप्रद है -« 
पमिथा: समोग इस मधुर रस के अछवनस 'लिमाथ कृषणा बोर कृष्ण वल्कमत गोपियाँ 
है 
१, हुप गोस्वामी, दिल्ली मक्ति एसामत 'सिल्चु, द्वितीय उनुमाव छदरी,श्लोक २ 
२, रुप गोस्वामी, हिल्दी भक्ति एसाम्ुत सिल्‍्चु, ततीया रही ठीक « २ 
२, रूषगोस्वारमी, दिल्दी मज्ति उसामत सिल्घु, दद्चिण विमान चतुर्थ छहरी,शछौक २ 
४, रत्या कुमारी, १६ वी शती के डिल्दी ओर बंगाही वेंब्णथ कृषि; पृ र०ह 
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हूपगोस्वार्मी ने नवीनता को प्रस्तुत करते हुए नो एसों के स्थान पर १२ 
रसाँ का वर्णन क्या | इन १२ रसों में पाँच मुख्य इस और सात गौणा शसो को लिया 
गया है ओर हन एसाँ के वर्ण तथा देवता का वर्णन मरतमुनि के नाट्यशास्त्र को जाधाए 
बनाते हुए ही क्या है । 


हन्हॉने युख्य एसो में -- (१) शान्त, (२) प्रीत्ति। (३) प्रेम, (४) वात्सल्य, 
(४) मधुर या उज्कल | 

गोण म'क्ति रसों में -- (१) हास्य, (२) बद्पुत, (३) वीर, (४) कहणा, 
(४) रोड़, (६) मयानक) (७) बीमत्स | 


मुख्य मक्ति रस 


शिकार अधिक पागल मकर शशि हा फॉर पार: बच बानाडा चाह पाक पालक 


शभनस मकित एस « 


अमल गकढ पाक अप लेक आकत सेलिंकः सा।ंक- मक मााड़ा' पका, प्रहतघ: पीकर पाल 


इस एस का स्थायी मा इल्होंने श्मों माता हे जोकि प्रधान जनों के 
असुवाद का विद्वय होकर शात्त मक्तिसस के नाम से जाना बाता है । इस शाल्त इस 
मे योगियों को आत्मसाधा7त्कारपत्मक निर्विशेण” ब्रहमाक्वादसहौदर सुख प्राप्त होता 
हे 


शाम्त एस के जाहम्बन में इल्हाँगे - नासिका के वग़माग पर नैत्र छाए रखना, 
त्यतगिर्यों के समान व्यायार कता+ उदासीनता- किसी के प्रात्ति मी समता मे रखना, 
अईकार का अभाव आदि ऊ्ियाजोँ को शास्त सक्ति उस का अनुभव बताया गया है | 
शाप्त मक्तिरस का स्थायी मत शास्ति है । | 


धीतिभकित एस « 


खाक! कर पड: कोडंत जाधार का ओर हकाक शाकक जोड़ फोलिक अधिक वेशालार बडीकः 


'विभ वाद के द्वारा भक्तों के हृदय में आास्‍्वग्दन योग्यता को प्राध्त हुईं 
प्रीति ही प्री लिखित रस कहती है - 


गा: आह? आंक: अर आप। सह उलक: मा: कांगड समहक बाक मात आ्के फक प्रोक आधी आफ भकि-सांकक खाए: आफ अंक जी! ककोह-जाबत: भांग भाकक 


१, पल /दिल्दी' मक्तिससामुत सिम्षु, पहिक्‍तो विमान !, शान्तास छहरी , 
श्कोक ४०४ । 





६0302 


“अआत्मोजितेविसवाये: प्रीतिरास्वादनीयताम । 
नीता चेतसि मकताना प्रील्मिक्ति एसी मतः |] 


अर इसके उन्‍होंने दो मेंद किए हैं -- सम्प्रत प्रीति ओर गौरव प्रीति । अपने को दास 
मानने बाछे मकताँ में सम्प्रतरा प्रीति होती है जौर अपने को कृष्णा का क्पापात्र सानने 
बाहों में कुष्ण के प्रति गाखप्रवान प्रीति होती है । 


अधाका जाहक भ्रक सलक वायोक आह? अं जाओ प्रोकत ऋा पंत वाहन 


प्रयोभक्ति साख्य मक्ति रस तपने अनुरूप विमत्रव जादि एस सामग्री से परिपुष्ट 
होकर रसदशा को प्राप्त कता है । इसके जालम्बन सास्य गण” माने बाते हैं कृषण” ओर 
उनके सला । हस एस का उद्वीपन कृष्ण की बांसुरी, शंख, रुप, जंग हत्थाावि है जौर 
अनुपावों में कुश्ती, बाय, सवपरी इत्यादि को साना गया है । 


बपत्सल्य मक्तिस]स « 


जिस तकाडा कह कसर मं क केक: बीते पके जलती: ऑल आकक खफा शंकक अकः बाकाए 


आपचार्यों ने तात्सल्यमक्तिरस को केंतछ वात्सल्य शब्द से मी व्यवहुत किया 

है - 

'विमावचेरूतु बात्सल्य स्थायी पुष््टिमुपागतः । 

रण" वत्यक्रतामात्र: प्रेक्तों मक्तिरतों बुचे: ।॥। 
रूपगगस्‍्वामी ने इस एस का बआहम्बन कृष्णा जोर उनके सुछत बना को बताया हैं और 
उदीपन विस में बात करना॥ मुरूकराना, बेल”, शेशत का वापल्य हत्थादि माना है | 
उद़ीपन में कृष्ण की छीलाजों का वर्णान है । वात्सल्य का स्थायी मगब उन्होंने वात्सल्य | 
को दी स्वीकार किया है । | 


हिल जय २०-०५» «»०ब»ःब्नननयोण मम-ब तन+ 


मथुर मक्ति एस 


सके ऑोडश जाक ल्‍स सा भाका: जाके खाक जाते! यंडाा अवेक आोक आला 


तपने अनुरूप 'सिमगवप्रदिकों के दारत सहदयों के हृदय में पुष्िट को प्राप्त 
समोकि मिला नेक महत्व भशाश हलक आता मर पोल भक्त आन! 'हॉया छोड पकने बाला अग्ह साकः ऋवाक शकक काम ग्रेड शक माफ: कातक अंक कक जोक मांग पाक | 
१, रुषगोस्वामी, हिन्दी मक्तिससामत सिन्ु,पश्श्चमों विभाग :, प्रीतति मक्तितहरी-३ 
२, दृषगोस्वासी, पहल्दी मक्तिससामत सिल्णु, पश्चिमों विमाग:, प्रेयों मक्तिरस « १३ 


है, हुपगो स्वामी, हिन्दी मक्तिरसामत,सिनन्‍्यु, पश्टिवयों विमग:, वत्सठ भक्तिरस, 
श्कोक »१ | 


253) 
मधुरा रति को मघुस्मक्ति रस कहा बाता है - 


अतत्मोचितेविंगावाचे: पुष्टि नीता सता हृदि । न 
मथुरास्थों मवेदुमक्तिरसोज्सा मधुरारति: |। 


रूप गोस्वामी ने इस मधुर मक्ति रस का आहम्बन कृष्णा तथा उतकी ससियों 


को बताया है । उद्दीपन विमाव में मुरठी ध्वनि हे जोर अनुपाव में कटादा जार स्थित 
को माना है। हतका स्थायी माय मधुर मक्ति ही है | 


इस प्रकार रृपगोस्वामी ने निम्नलिखित सुलपमक्ति रसों का वर्णन कया 


ह् उ 


गण" मक्ति एस 


जाकाए सका? परशफ़ लीक ताक अमािए अीयइ/ पएआ कालत बडंकर भीम पाउकाअंक्र उ्मपक वॉगरय पलक 


छुतस्थ भक्ति रस 


सादा, आग: "रॉक हकाता अरंतरकः आहश कक अंक कह शनता फल अप पाक हक 


रूप गोस्वामी के अनुसार उचित विमबतदि से घुष्ट होकर हास्य रति ही 
हतस्थ मक्तिसस कहछाती है| इस रस का जाहम्बन औी कुच्ण” तथा उनसे सम्बन्ध रखने 


बाछों को माता सया है । इस एस का स्थायी माव हास्य रति को ही स्वीकार कथित 
गया है । उद्दीपन विसगग में श्रीकृष्ण का बेण” आर चरित्र बताया गया है । व्यमिचारी 


मय में माम, वोठ तथा गाछाँ का फढ़कना, हथे उत्हास हत्थादि वाता है । 


जमुपुत म्तिरस छदरी - 


अयाकः अदट केकक सं सकत बेकइर पवाकः चमक जया जा मजा तसातः जाल शाम आशिक बाद कांक चालेडे 





उचित विमयवादि में पुष्ट विस्मथ पति को ही अद्मुत मक्तिसस की संतप' 
दी गयी है । कृष्ण की विविव प्रकार की लोकोछ चेष्टारँ ही उदीपन विमाव है । 
हुआ, आवेग इत्यादि इसके सल्यमिचारिमय होते हैं तर हसका स्थायी सपव लगौकिक 
क्रिया से उत्पस्य 'विस्मयाति है । 


बीए मक्ति एस 


गाता जिंक नवोक लाइक पॉजक परे सुक पार आग रकांका आर काका: बडे: 


'विम7र्षों से पुष्ट डोकर वीर सक्ति रस को संज्प प्राप्त करता हैं । इसके 


अडिक। अहंतर मंहकार पाले ललए फार्फः #त संग हाल उमाक फीफ पॉलर पंडित आफ अका बलेक सोगल बाकि जंग धमाका अरिक हक उउयार यामक चॉक सगिओा 


१, 'दहिम्दी मश्तिरसाभुत सिल्छु, महुरमबित रख, इछोक १ 
२, हिस्दी भवितरसामुत सिल्यु, हास्य मक्ति रस, शढक १ 
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अगछम्बन युद्ध 7, दानवीर। दयाबीर जौए पर्मवीर जारोँ प्रकारों के व्यक्ति होते 
हैँ | आात्मश्ठछाघत इत्यादि हसके उदीयन विम "व हैं । 
कछ ण" भक्ति रस « 


आओ आल! शक आगक शा मल अर गोल! समेत काम बड़ा शक्ति आला आआ 


कुल ण म'क्ति एस का विवेचन करते हुए रूप गोस्वामी कहते हैं कि अपने 
अनुरूप विमावप्रदि के दारा सहदयों के हृदय में पुष्ष्टि को प्राप्त शोकरति ही कह णा- 
भक्ति रस कहछतती है « 


आत्माचितैविंमावापेनी ता पुष्टि सता वद्धि । 
मद ऋकछाकर सिक्तिःसोाइय कहणमिघ' ॥। 


कृष्ण” का स्वरुप तो आनन्दात्मक है पर विशेष्या प्रेम के कारण” कृष्ण तौर उनके 'प्रिय 
किसी अनिष्ट प्राप्ति के कारण” जाहम्बन रुप में प्रकट होते हैं । 
रद भक्ति रस - 


आनके सक' का आइको- हक फीमक जोक पक: अदा होन शत शमके पक 


रौद्र मक्ति रस को विवेजित करते हुए रूपगोस्वामी ने 'छिखा हे कि 
विमावाद्ि के द्वारा पुष्ट की गई क्रॉथारति मक्‍त के हृदय में यह रौक़मक्ति एस बने 
बाती है | 


कृष्ण” उनके मित्र तथा श॒ह्ु ये क्रोध के आहम्वन हैं । इन शत हत्यादि का 
बणैन भी रूपगोस्थामी ने किया है । इस रड़ रस के सम्बन्ध में इय थी ने विशेषता 
इस आर व्याम अपकाणि'त किया है कि रखि के जमाव में हुआ क्रौध मक्तिरसता को 
प्राप्त न होकर रोड़ रस को ही प्रतभ्त कोगा । 


भवतभक समिति पूस « 


जे आर जा पुलक सक भा सहार जाक आफ चाहा जगा स्याक जज़ाके मंपक उ्धाकि 


'विमाषादि के द्वारा पुच्टि को प्राप्त हुईं मयरति का ही विद्वान छोग 
मयततक मक्तिसस कहते हैं । 


मयगनक मक्तिमयव के आरूस्बन कृष्ण” ही बनते हैं। हस रस में भी रूप थी 


महापालगाके आफ भहम आता जप: शक ऑडि इकंक चहाए आधे आवर आफ आधह पाले जाकर बरंकीश चाडा कक: जलन मंद मा आफ बका हक याका 


१, हिल्‍्दी मत रसामत सिन्छु, उत्त विमगन ततीयग, अद्पुत मक्तिरस छहरी, 
श्छाक ०९ | 


(६) 
अल 
है 


ने इस छोर जोर दिया है कि मयानक मक्तिसस के दाज में मी रति का होना अावश्यक 
है अन्यथा रति शुन्‍्य होने से ये मज्तिसस की कोटि में नहीं आते | 


बीमत्स मत रस < 


"छा. आया यह आधाक अाक बालोक लए पंशकः भांग जता जतड ऑमेक अशात आह चाक 


अपने अनुरूप 'विमावादि के द्वारा पुष्ण्टि को प्राप्त हुईं छुप्सा रति ही इस 
वोमत्स रस नाम से युकारी जाती है। यु बिचकाना, थुकता, नाक बन्द करना 
इत्थगदि इसके अनुमाव हैं | विषाद क्‍पछता, ग्लानि हत्यादि इसके व्यभिचारी मगव 


नही 


ह्ढ्। 


हस प्रकार भ्री रूप गोस्वामी ने मक्तिसस का विवेबन मी प्राचीन जावायों 
के मतानुसार ही किया है । अग्निषुराणकार के उनुसार - छह गाए से हास और रोद्र 
से कक्तणा रस की उत्पात हुआए करती हे | वीर रस से अदमुत रस उत्पन्न होता है तथा 
बीमत्स से मयगनक रस की 'निष्पाति हुआ करती है। इस तरह झुक गाएर-हास्य-कत्तण, 
रोद्र, वीर, मयानक, वीमत्स ओर जद॒मुत तथा शाल्त नास वाहें रसों की कल्पना की 
गह है । 


वीरोष णप््टम्म व: संकोक्युवीमेत्स इच्यते । 

शक गाए ज्जायते हासो रोद्रातु कहण्णों रसः ।। 
वीराच्बावमुतनिष्प चः क्यादबीमत्सावमयानक! | 
जछ गारहाज््यकत णय रोग्रवीएमयानका:_॥। 
बीमत्साज्युतशान्तास्था: स्वमाषाच्यतुरी एसा: ।* 


प्राचीन आबायों के मत को देखते हुए इस यह कह सकते हैं ।कि मक्ति एस का 
सबसे विध्यद और व्यापक चित्रण” औरुप गोस्वामी ने ही किया है | आपने मक्तिरस 
का जाहम्बन शी कृष्ण को ही माना है तथा स्थायी माव कृष्णारति को । तत्पश्चात 
आपने कतुमावोँ, विमा्वोँ बोर व्यमिचारी भावों का भी वर्णन किया हैं । जनुमाथों में 
उन्होंने गाचना, गाना, छोटना। इत्यादि माना है तथा तैंतीस संबारी मतों का सी 


डिकार जहर चाल अत जल काका प्रकार मदद नरक डाक ऋधर फाड़: लकी! लमाक सा आम (दा जनम का आवक कि साओ जाकर आफ बह पर लात भा 


९. पं9 श्री राम ज्र्मा आभार्य, जस्निपुराण, द्वितीय सण्ड, पु० ३७४ 


2६8 


वर्णन क्या है । परन्तु हन सभी मयवों के मूछ में हल्होंते कृष्णरति को ही विद्यमान 
रखा है । इस तरह हरिमिक्ति रसामृत सिन्धु में परम्परा से की आग रही रस सामग्री 
का विस्तत वर्णन देखने को मिकता है । 

काव्यकल्पदुम में मी भक्तिरस के आहम्बन मगवान श्री कृष्ण जगदि हैं, 
श्रीमइमागवत अगदि सक्ति-प्रधान शास्त्रों का ख्ण, मनन और मगवान के उलौकिक 
सोन्‍्दर्ययुक्त पचिदानन्दमय विग्रहाँ के दशन आदि उदीपन है, और वह रोमाच,वद्युपात, 
आदि द्वारा अनुमाव गम्य रवँ हथे और उत्धुक्य वादि व्यमिवारी भावों दारा परि- 
पुष्ट होता है । 

हस प्रकार मक्तिरस का शास्त्रीय रुप में प्रत्थास्थान काने का रुपगौस्‍्वामी 
ने हर सम्मव प्रयास किया है, परल्तु फिर भी जती तक सक्तिस्‍स रवतन्त्र-रस निर्विवद 
नहीं क्या गया है | साम्प्रदायिक दृष्टि से मक्तिरस का समर्थन करने वाले बाचायों ने 
मत दहन के लाथार पर इस एस को प्रतिष्ठित किया है । यो तो एहिल्दी के म'क्ति- 
काछीन अचार्योँ ने इस भक्ति रस को मक्तिसस, मगतिरस, हरिरिस, प्रेमरस जवदि नासों 
से यत्र-तत्र व्यास्यायित कया है । किन्तु यह हसका शास्त्रीय प्रतिपादन न होकर मात्र 
साम्प्रदायिक प्रतिपावन है । 

परस्पर प्रेम के काश्ण" मक्ति के रवतन्त्र एसत्व का निधथ करना व्यर्थ है | 
डा० जानन्द प्रकाश दीदित ने हसका खण्डन किया है -- 

“बस्तुत: संवेदना जोर शिल्प के धरातठ पर परम्परा जाए प्रयोग की टकराइट 
के परिणामस्वरूप साहित्य का जो विकास होता है काछूगन्‍्तर में उसे स्वीकाति देनी 
पढ़ती है - ज्ञास्त्र उसका प्रमाण” है । रेसी स्थिति में परम्परा से चिपटे रहना साहित्य 
के विकास में मन्‍्त्यवरोथ उत्पन्न करता है । 


मक्ति के प्राति वेंष्णव अववायाँ की बेतना साम्प्रदायिक है । उन्होंने 
काव्यपनुमृति को सक्तिरस न कहकर वेष्णव एस" कहना अधिक उपयुक्त साना है । 


जड़, हक आड़ गत जड़; समा सकक सार काला वादक जद ग्रंमाफ: बालन धाकाः अधक पांक हक याद ।वाक़ चाह कंथार संवाता पावर फंड: पाक जेलोक बहाल 


१, वानल्द प्रकाश दीदित, रस सिद्धास्त-स्वकूप 'बिशएछेणाण”, पु७ ३७२०३०७३ 


पूस-संख्यथा 


एस संस्था का प्रश्न आरम्म से ही विवादास्पद है | साहित्य के विकास 
के साथ-साथ आचार्यों ने भी अनेक नवीन रसों को स्वीकृति दी है । इसमें से कुछ रस 
काछान्‍्तर में कपना ह्वतन्त्र अ्तित्व प्रमाणित कर प्रतिष्ठित मी हो गये हैं ओर कुछ 
नहीं मी हो पा हैं । परन्तु इस सन्दर्भ में सबसे आश्च्यंजनक बात यह है कि जहाँ रुक 
वर इन सभी रसाँ को कसी एक एस में समाविष्ट करने का प्रयत्न किया जा रहा था 
वहीं दुसरी और कुछ आवचारयाँ द्वारा इन सी रसों को कसी रक रस में एसाविष्ट करने 
का प्रयत्न कयित जा रहा था| हस सन्दर्भ में मव्मुति, अमिनवगुप्त, मोगराडा॥) 
नारायण पाण्डित एवं वेष्णव आवार्योां का नाम जाता है । इन स्मी आवारा ने क्रमश: 
कह ण, शान्त, ज़क गएर; वद्मुत तथा मक्तिइस में अन्‍य सभी रसो का समाहार करने 
का प्रयत्न किया हैं | 


इससे यह स्पष्ट हो नाता हे कि एस संख्या में विद्य में संस्कृत आचार्यो के 
दो दष्टिकोणा हैं । एक दृष्टिकोण तो उन आवायों का है जिन्हें विस्तारवादी कहा 
ना सकता है आर दूसरे जाचार्य वह हैं 'जिनका दुष्टिकोण' सब एसोँ को किसी एक एस 
में सामिष्ट कर देना है, हसके जततिपिक्त रुक वर्ग हम उन आचार्यों का सी मान सकते हैं 
जो स्थायी मावों के ही जआाबार पर स्तरोँ की संस्था आठ या नो ही मानते हैं । 


'हिल्दी के कुछ आचायों ने मी रस संस्था में बद्धि की हे, । ज्से अगचाय॑ 
रामचन्ड्र जुक्ठ ने प्रकात एस की स्थापना करने का प्रयत्न 'क्यिय है । 


मारतेन्दु हररिश्वन्द्र ने इस की शुयद्वा का विरोध करते हुए मक्ति वल्सऊ 
रव॑ संस्य के बतिरिक्त प्रमोद या आनन्द नामक रस को मी मान्यता प्रदान की है । 


हसी प्रकार ढा० रामविलास शर्मा ने मी अपनी पुस्तक प्रगाति और परम्परा 
में कहा है कि -- नये साहित्य पर पुराने सिद्धान्त छगगू करते में काफी कठिनाई होती 
है, अपर हस कठिनाई का सामना करने पर सी साहित्य के समकने में कितनी सदद 
'मिहती है । यह शक सनन्‍्देह की ही बात रह जाती है । जीवन की घाराएं शक दुसरे 


कलर अत? संलक उात5 भाका भलक बहस मुकक मेकका अल केक मादक! शक बेगरता फल! पा: अपाक शक: बाज: जाना अंडा आम फडड धिका/ बॉका: कयके: पक 


१. जाजाय॑ रामचन्द्र जुछ, एसमीमासता, प० १४३ 
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से हतनी मिठतो जुकती हैँ कि नो रसों की मेंड बाँध कर उन्हें अपने मन के मुताबिक 
नहीं बहाया जा सकता है ।” न्‍ 


अत: यह स्पष्ट है कि एस संख्या का प्रश्न जारम्म से विवादास्पद एहग 
है | 

रस सम्प्रदाय के प्राक्‍्तन प्रव कक्ष आचाय मरतमुनि को माना गया है | मशतमुनि 
ने अपने नाट्यशास्त्र में छह गगर, रोड़, वीर और वीमत्स इन चार रसों को प्रमुख रुप में 
माना है, इन्हीं चारों से क्रमशः हास्य, कहण। अदुपुत और मयानक रसोँ की उत्पत्ति 
हतती है । इस प्रकार सब ममिठाकर जाठ रसों का वर्णन किया है -- 


*अष्टों नाट्ये रस: समता: 


शहन गपरहास्यकह् णा रौद्वील्मयानका: । 

बीमल्सापुपुतसंत्री चेत्थष्टो नाट्ये रसा: समता ।। 
ये संख्या स्वयं मरत द्वारा निर्धारित की गई नहीं हैं बरनु परम्परा से प्राप्त हुईं हैं । 
इसके लिए उन्होंने कसी प्राचीन महात्मा द्रविण का नाम 'छिया है । 


भरत के बाव दण्डी ने मी अगठ रसो का ही उल्ठेख किया है परन्तु इसके 
बाद के अाचार्य उद्मट ने इन एसों की सूची में शान्त एस को मी सम्मिलित कर छियगय 
था जोर हस प्रकार उन्होंने रसों की संख्या नो बताएं । 


जद, गपरहास्थकक्' णर द्रवी त्मयानका । 
बीमत्सावपुतशाभ्ताश्च नव ताएये रक्त: समता: । | 
हस प्रकार हनके समय तक॑ नो एसों को साप्यता एमिह जुकी थी आर हन नो एसाँ को रस- 
'सिद्वास्त में माना जा जुका था । हनके परवरती बचार्य कूद्रट ने एक एस की वद्धि और 
कर दी ओर ये रुक रस “प्रेयस रस था, जिसका स्थायी मगव स्नेह है «- 
शक गपरबीरकह णय बीमल्स्मयानकादुमुता हतस्थ: 
रोड़: शास्त: प्रेवानिति महत्या रसा! स्थें. । 


2कक आक नाग+ कोड उाः भाकः आहांक आकार काका ऋफक बहक भा धमाल अमा अंक अंक मदर भोक अंक काका भा जा भ्रतक अंडा गका३ 


१, डा० रामविछास, प्रगति जौर परम्परा, य॒७ ११७ 
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हसके पश्चात आनन्दवर्धन का ताम जाता है जिन्होंने रस संख्या में कोर्श हेर फेर नहीं 
की । इनके बाद के आचार्य घर्ज्य ने काव्य में तो नो रसो की स्वीकृति दी है, पर 
नाटक में शान्‍्त एस की स्वीकृति नहीं दी है तथा झड़ट द्वारप बताये गये प्रेयस रस का 
खण्हन मी क्या है । 


अभिनवगुष्त ने नो हो रस माने हैं। काव्य बोर नाठ्य दोनों में ही हन्होंने 
नी एसाँ को माना है । हसके अतिरिक्त उन्होंने वन्य तीन "सो का भी उल्लेख किया 


छ्‌ अकक 
(१) स्नेह एस «» झथायी मगव - शाईता 


(२) ठौल्य रस- स्थायी मगाव - गये 


(३) मफक्तिसस द् नहीं 
पर हसकी अलग सचा को स्वीकार नहीं विश 


गया है । अतः इसमें से किसी को भी पूर्ण रसावस्था प्राप्त नहीं हुईं है । उन्होंने स्नेह 
को' एक प्रकार का जाकथेण बताया है - वो कि माता*पिता॥ पुन्न का पुत्र के प्रति, 
युवकों का मित्रों के प्रति होता है । इसी प्रकार गर्थ का मी उन्तमवि कमी हास्य में 
बीए कसी रति में इ, इसी प्रकार भक्ति का उन्त्मव मी रति अध्वा मा में मात्रा है। 
| 
जाचार्य मौज ने हस रस संख्या को चरम रूप दिया हल्हॉने रस संख्या का 
'विरुतत विवेचन सरस्वतीकण्ठामरण' और कृपरप्रकाश में किया है । हल्होंने नौरसों को | 
तो स्वीकार किया ही है साथ ही साथ प्रेयान उदात्त ओर उद्धृत एसाँ का भी वर्णन किया 


३... 


हृ। 
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डा० राघवन का मत है फ्ि भपेज के अनुसार स्थायी, संचारी रुवँ सात्विक 
समी मगव रस-बशा को प्राप्त हो सकते हैं | 
मानुदत्त ने दो नवीन सरसों की गणना की थी -- 
(१) कर्षष्य तथा (२) माया 


परवर्ती आवचार्या द्वारा माने गये नौ रसो को तो हन्होंने मानता ही थवः साथ ही हन 
दो रसा को बार मी मामा । हसका' वर्णन हल्छॉने अपनी ( एस तरगिणने ) मेँ 
क्या था | 


मबुसुदन सरस्वती, हफोोस्वप्मी हत्यवादि ने मक्ति को स्वतन्त्र एस माना है | 
उज्ज्वह नीछ माँण में मक्ति को उज्ज्वल एस माना गया है । मतक्तिसस के समी समर्थक 


2209 
अचार्यों ने मक्ति में ही नो रसों की स्थिति मानी है। हसमें मशज़्तिरस का सबसे 
विस्तृत विवेचन आचाय हृप गोस्वामी ने क्या है । हन्होंने पाँव मुख्य जोर सात 
गोणा सरसों की गणना की है । साथ ही मयब-जअनुमतव जौर संचारी मावाँ का भी 


वर्णन कया है | रस संख्ण का वर्णन करने वाला में रूपगोस्वामी ही अपखिरी अपचार्य 
थे । 


स्पष्टत: व्यावध्यारि घरात्ठ पर रस को अनेकता से हल्कार मी नहीं तकिया 
जा सकता है | मावों की अनन्तता के अनुसार रसों की अनन्तता मानी जा सकती है । 
'विद्वय वस्तु के अनुसार अन्‍य रसों की भी कल्पना की जा सकती है पर रसों कीस संस्था 
उतनी ही मानना तक्सगत है, जितने की सर्व स्वीकृत स्थायी मय है। सुति रचित रूप 
से स्थायी मयव नौ माने गये हैं, अतः रस भी उतने ही मानना उचित हौगये । सहस्रों 
वर्णा तक रसाँ की संख्या में घट-बढ़ होने पर मी उनके नो तत्वों पर ही बह पिया 
गया बर इसका पररिण"णम यह हुआ कि हसने रूढ्धि का रूप घारण' कर लिया | अभिनव 
गुप्त के बाद प्राय: सभी कराव्यशाझिसत्रयाँ नें नौ रसों पर ही बह दिया । रस मावहीन 
नहीं होते हैं जर रसों को संख्या का सम्बन्ध वाचायाँ के मतानुत्तार स्थायी भावों के 
साथ ही होता है जार स्थायी माव ना माने गए हैं अतः एस की संस्था मी इस तरह 
नो ही हुई और यही मान्य भी है । 


भक्तिसस एव काव्यरस 


मरतमुनि ने काव्यरस की संस्था आठ मानी है कोर शास्त्र ने हल्हीँ आठों 
रसौं को प्रधानता भी दी है | परल्तु काहान्तर मैं कुछ माव सेसे मी आए, जिनका 
समावैश मरत-निर्भित अंगगर। दाक्‍््य, करूणा, रौंद्र, वीर, सयानकक वीमत्स और 
अदपुत एसाँ में न हो सका और ये सयव थे -- स्नेह, सास्य, दास्य इत्यादि | अत: 
हन भावों का परिगणन करके माक्तिकालीन कवियाँ ने मक्तिस्स को रक स्वतन्त्र रस के 
रुप में मान्यता दी । एस के विदय में मक्तिकालीन अाचायोंँ का मत मूठतः अानस्वात्मक 
है । उनके अनुसार सर्व शक्तिशाली परमाननद का स्वरूप ही अगनन्दात्मक है। नारद 
मक्ति दर्शन में मक्ति को अमृत स्वरूृपा कहा गया है । 


मक्तिस जौर काध्यरस दोनाँ में समानता देखने को 'मिठती है। दोनों ही 
रसाँ में आाहृस्बन, उद्दीपन, अनुभव जोर स्थायी माय का वर्णात हे बोर दोतों ही रसों 
में सम्प्रेषणीयता है तथा दौनां रसों की चरम स्थिति साधारणीकरण' जौर 'निष्यात्ति 
में निष्ठित है । मक्तिरस की शास्त्रीय रुप में व्यवस्था करने आर उसकी सबसे वृहद रुप... 
में प्िमिाजजित करने का जैय जावार्य रुपगोस्वारमी को ही जाता है। अपचार्य हूपगौस्वामी 
के अनुसार मक्तिसस की परिताणा है -- विमतव, उनुमतव, साल्लिक रुवे संचारी मगष 
से परिपुष्ट सामशी रसरुपता को प्राप्त होती है जोर ये रखूपता ऋण” जगदि नवथा 
भक्ति के सावनों से प्रयुक्त होकर मकतों के हुदय में पुष्ट होती है । हस प्रकार हसका 
स्थायी माष कृष्णा रति है, इसी कृष्ण' रति स्थायी माव से निष्यल्न होने वाछा रस 
मक्तिसस है | 


काव्यशास्न्रियों ने एस सम्बन्धी अपनी परदिमाणा में हम सब बालों पर बहुत 
पहले ही प्रकाश डाठा है। अाचाय॑ मरत द्वाएग दी यह इस परिमाणात से से बात स्पष्ट 
हो बाती है --... 
*तत्र विमाषानुमाव व्यमिषतत्रिसंयोगाद रख सिख्यत्ति:* 
बत! यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि मक्तिरस विश्वयक साकगी मुहतः काव्यशास्त्रों 
दारा वी गई रस की परसिाषण का छायाहुप है। काव्यरस का जाहम्जन छोकिक है, 
अर मक्तिरस का उक्त किक पर सूढ़ार्थ में बाकर बेलें तो झुपष्ट हो बाता है किम क्तिरस 


उसी लॉकिक अनुमृति पर जाजित है +जिस पर काव्य रस । 


काव्य एस की निष्यात्ि कवि तथा सहदय दोनों को होती हे जबकि मक्तिरस 
की सिर्फ सहृदय जिएलों को ही । काव्य-रस का समावेश तो मक्ति रस में हो बातय 
है पर मक्तिरस को काव्यशार्त्र्योँ से अपने काव्य में स्थान नहीं ददियय है । सक्तिास 
साधना से सम्पन्त होता है, पर काव्य रस कवि को व्यक्तित जनुपृत्ति से। भक्तों 
दारा भक्ति के साथनों का बराबर अनुशोलन करने के पश्चात भक्ति एस का उदय होता 
है, पर दोनों के वानन्द में कुछ अन्तर है । काव्य उस से प्राप्त तानन्‍द, मत रस से 
प्राप्त अननन्‍द से कुछ निम्न कोटि का एह जाता है,फिर भी वोनों के दाएा आनन्द 
की प्राप्ति तो होती ही है | 


स्मी वैष्णव सम्प्रदायों की दाशनिक दृष्ष्टि में 'रसो बे! सः * झ्रुत्ति का 
प्रतिपाच लीलगमय पुरूुणगीक्म है, किन्तु उनके लिए म'क्ति ही साध्य एही है और यह 
मक्ति उस प्रियतम की उपलब्ध का साथन होते हुए मी अपने में साध्य है, चरम उानरद- 
मयी है । भक्त कवियों ने मक्ति की क्छोकिकता को स्वीकार किया है । 


चूरदास ने कृष्णा की बाल छीछा को स्वीकार करते हुए इस ओर संकेत किया 
है कि जिस रस का उफोग नन्‍द और यशोदा करते हैं वह 'क्मुवन दुहम है । रस के 
सम्बन्ध में नस्ददास ने तपनी रसबंजरी में सम्पु्ण रसानन्द के जधिष्ठान के रूप में कृष्ण 
का ही स्तवन 'किया है । उसके अनुसपर -- में रसमय सरस्वती की वन्दना करता हूँ, 
क्योकि उन्हीं से रेसे कक्षारों को प्रापिप्त सम्भव है | वेंदणव मक्‍त कवियाँ ने तपने 
दृष्टिकोण” के अनुसार हर्िस्स को ही एक मात्र एस स्वीकार किया है क्योंकि सके 
उपभोग से अठौकिक आनन्द की प्राप्ति होती है | 


काव्यरसों की अहोकिकता से मी हलकार नहीं पक्यित जा सकता है | काव्य- 
रसाँ में लौकिक जानन्दों से कृट्मतः और छोकोच्ार वमत्कार प्रबकता के कारण” जठतकिबता 
ववश्य है, 'किल्तु अलौकिकता माज से रस अप्राकुत नहीं हो जाता । इसी कारण” सट्ट 
नायक ने हसे ब्रहमातल्द ने कहकर ब्रहमानन्द सहोदर कहा है । यह चित्र जिसकी भूमिवग' 
में स्थायी का' उड़ेक होता है, प्रकृति का ही रुक विकार हे । अतः काव्यरसों की 
अठी किकता को स्वीकार करते हुए उसकी प्राकृतता से इसकार नहीं किया जा सकता | 


हस प्रकार सामान्य काव्यरस जोर मक्तिरस की चिल्तन थार में जो प्रमुख 
अन्तर पर्िकचित होता है, वह यह है 'कि जहाँ काव्य-शास्त्रयों ने मक्ति को एस न 
मानकर मय कोटि में ही रखा है वहॉँ"मक्ति एस के आवायों ने मक्ति को ही परमार्थ 
रस के रुप में सिद्ध क्यित्र है । 
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भक्ति का उत्कृष्ट रूप पन्‍्द्रह्वीं एवं सोलहवों शताब्दी में देखने को ममिहता 
है, जिसका प्रचार रुव प्रसार समस्त मारत में किसी न किसी रूप में बराबर होता रहा । 
समय के साथ-साथ यही भक्तिधारा जागे के का दो भागों में विमक्‍त हुईं-- निर्गुण रुव॑ 
स्गुणा | निर्गुण मक्ति में राम को उवतार के रुप में नहीं माना गया ढेतकित सुणा मक्ति- 
घारा में रण्म को विष्णा के साक्षायत अबताए के डुप में स्वीकार किया गया । रामसक्त 
की विचारधारा ने वेष्णव धर्म का पृष्ण रुप से प्रतिपादन कथित, ज्ञान रूवं कर्म की 
अपेक्षा भक्ति को अधिक महत्ता दी । राममक्ति शाखा के कवियों ने निर्गुण' भक्ति के 
स्थ्गन पर ईश्वर के छुणा, साकार रुप में राम की उपासना पर बह दिया और वेष्णव 
धर्म के सिद्धान्तों के आधार पर विष्ण” के उतार राम की भक्ति-माव से अराघना की 
तथा शंयन और कर्म की महत्ञा को स्वीकार करते हुए मक्ति को सर्वश्रेष्ठ माता है । 
इन्होंने अपने काव्य की रचना स्वान्‍्त: सुखाय तथा छोक हित की दुष्ष्टि से की है । 
हिन्दी के समस्त रामकाव्य में राम पृर्ण बरहम परमेश्वर के रूप में चित्रित किये गये हैं । 
सभी राममकत कवियों ने शक्ति, शील सौन्दर्य से युक्त राम के अदर्श मबाविावादी रुप 
को मारतीय जनता के सामने रखकर रक लोकनायकक छोकादर्श का रुप प्रस्तुत किया । यह 
राम ढीला-ववबतारी हैं जो इस घरती पर पापा का विनाश करने; दुष्टों का संदगर 
करने, सापु-सन्‍्तों को प्रोत्साहन तथा घर्मोपदेश देने के 'छिए जवतदित हुए है । 


| 
राम के समान कृष्ण मी मारतीय बोवन के प्रतीक हैं । इनका वर्णन सहमत परत 
भगवदगीता और हरिवजश पुराण में भी पिता है । कृष्ण काव्य-धारा में सुरदास का 
नाम का ण्य है। इन्होंने कृष्ण के प्रेममय, माय युक्त बाहलीकग तथा योवन लीलगयजों 
का घझुल्दर गान कयित है । यूरदास में कृष्ण” के युकुमार छावण्थमय शरीर की प्रतीत कराते 
हुए उनके दारा किये गये अपुर>कहन रुप की भी प्रतिष्ठा की है। इस प्रकार कृष्ण का 
कोकरजनकारी ही नहीं उनका छोकरध्षक रूप भी मश्त्वपुर्ण ढंग से प्रस्तुत किया गया है । 


वेंडणव मक्ति काव्य की रचनात्मक पष्ठमृमि में मुस्य रुप से रामायण" जोर 
महाभारत का योगदान पहा है । रामायण” बोर महामपरत भी परौर्णन/णिक आधार को 
अपने में समेटे हुए हैं तथा घुराण्गों की दी मररीति इसमें मी नायक के साथ-साथ उनकी वंश- 


का 
का 
(कं 


परम्परा का स्विद्तार उल्हेख, पौराणिक विश्वासों का जनुमोदन, जबतारों का वर्णन, 
अमैंक ऐसे तत्व हैं जिसकी जिना किसी परिवर्तन के स्वीकार किया गया है । पुराणों में 
अवतारवाद सम्बन्धी प्राय: सी घारणाएँ 'मिक्ती हैं | कुसीदास ने बाल्मीकि रामायण 
को ही आधार बनाकर उपने काव्य की रचना की । इन काव्यों में रुक प्रमुख तत्व है कि 
नायक उपने अवतार रूप से महीमालति परिचित है । बाल्मीकि रामायण के लंका काण्ड 
में राषण-वध के उपरान्त राम ने रक श्छोक में देवताजों से अपने 'विष्णा' रुप की चर्चा 
की है -- 

आत्माक मानुण मनन्‍्ये राम दाशरथात्मजमु । 

सो हम यश्च यतश्चाई मगवस्तद ब्रवीतु में । 
शामचरितमानस में राम के साथ-साथ उनके गुरू तक को यह रहस्य ज्ञगत है क कि राम 
बवतारी पुछठअ हैं। सीता' स्वयंवर के अवसर पर बी राम द्वारा क्िंत्र जी का धनुष 
टूटने पर परशुराम बारा क्रोंघ करते पर विश्वामित्र का राम के अस्छी रूप को पहचानते 
हुए परशुराम पर मन ही मन मुस्कराला इस तथय को' स्पष्ट करता है -- 


गपाचियुनु, कह हृदय इईँसि मुनिह्ठि हरिवर्‌ह सृक । 
जयमय ख्ाड न अस्धमय उजहुं न कुछः तकुकः || 


हसो प्रकार घनुण का उपने ताप थी राम के हाथ में पहुंचने पर परशुराम का$ 
राम के जसही रुप को पहचान कर उनसे कमा याचना करता -- 


देत बापु आापुर्दि चत्धि गवहा । परसुराम मन विसमय मयऊ । 
जाना राम फरमाठ़ तब पुलक प्रफुट्छित गाल । 
बोरि पानि बोले बचन हुद्यें न प्रेम अमपत ।॥। 


वस्तुत: पुराण” मौखिक कथा रुप में प्रवरछ्ित थे 'जिन्हें बगद में कवियाँ ने लिपिबद्ध किया 
अगर उसके बाद के कवियों ने उन्हें अपने काव्य का आधार बनाया । वैष्णव पुराणों 
१, वाल्मीकि रामायण, युद्धकांढ, श्कोक सं० १२ 

रे, रामचरितमानस, दोहा « २७५, ष० रथ! 

३१, रामचरितमामस, दोहा + २८४, पृ० रूपह 


की संख्या १८ बताएँ गईं है -- ब्रक्नपुराण", विष्णपुराण, अग्निपुराण, वयुपुराण, 
मतस्यपुराण, स्कन्‍्घपुराण, कूर्पपुराण, लिगपुराण॥ मविष्यपुराण, पदमपुराण', 
मगगवतपुरशाण,, क्रमंदपुराण। गुझड्युराण, मार्कण्ठपुराण, कऋतवेवर्तपुराण,वामतपुराण, 
वराहपुराण तथा नारदपुराण । इन पुराणों में विष्छा, जबिन, वायु, ज्रह्म वैव्े रुव 
मगगवत को हिन्दी मक्तिकाव्य के प्रेरण7॒क्नोत के रुप में स्वीकार क्यित यया है । 


श्री कृष्ण- ही से सम्बन्ध रखने वाछे पुराणों में श्रीमइमागवतपुराण प्रमुख 
है । श्रीकृष्ण तत्व और उसको लीछाजों का जितना विशद्‌ और सुन्दर वर्णन हसमें हुआ 
है उतना किसी और में तहीं । फढस्वरूप श्रीकृष्ण को परम आराध्य मानने वाला 
मगगवत-सम्प्रदायाँ में श्रीमदुमागवत को प्रमुख माना गयय है । मगगवत के दम स्कन्थ में 
औकृष्ण-छीढयजओ का ही वर्ण्न है । दशम स्कन्घ के पुवार्द में औीकृष्ण' के रतिकेश्वर 
रुप का चित्रण” है जिसमें श्रीकृष्ण” के शिक्षु रूप के साथ-साथ किशोर रूप की असुर-संह्यर 
लीहाओों का मी' वर्णन है । 


पुराणाँ में दुष्ट देत्थों के जोर पारपियों के मगर से पीड़ित पृथ्वी का गो 
रूप घारणः कर क्रव्मग के पास बाना॥ कर्ता का शंकर प्रमुख देवताजों सहित गये रुप 
पुथवी' को ढैकर कीरसागर पर पहुँचना, समाधि में कहता को जाकाश्वाणी सुनाई देता 
बोर आकाश्याणी दारा पथ्वी के उद्धार के 'छिए मगवात् का अवतार घारण' करने का 
अश्वयसन देना | दुष्ट जौर पापषियाँ से संकट-मुक्त करने के लिए भगवान का देवकी के 
यहां अतीव तेजस्थी' अद्॒मुत बाछ॒क रुप मैं जाधिमुत होना, तथा उत्हों की प्रेरणप' से 
वसुदेब का कृष्ण को ढेकर यमुना पार करके नस्दबाजा के घर छोड़ जाना जौर यशोंदा 
की क्यारुप में ज्वतरित योगमाया को उठा लाना । उसे छाकर देवकी के पास झुछा 
देना ओर तत्पश्वात॒ बन्दीगुह को कवियों का यथावत्‌ रूप में बन्द हो बाना । यह 
सारी क्‍या बबतार ढीला में वर्णित है । वन्य समी' पुराणों में विष्णघुरतण',हारिवश- 
पुराण, वायुपुराण, कूर्पपुूराण।, पदुमपुराण॥ स्कत्दपुराण', व्शवैवर्तपुराण' हत्यवादि में 
यही कथा थोड़े बहुत अन्तरों के साथ प्रस्तुत की गई है । विष्यापुराण' में श्रीकृष्ण ओर 
बहराम का कतार रुप में प्रकट होना जी हरि के दा केशों - श्याम आर श्वेल के 
कछस्वरूप बताईं गईं हे । ब्रीहरि अपने हन दोनों केशों को क़सग जी को देते हैँ तत्पश्वात 
श्याम केश के कृष्णरुष में जाए श्वेत केश के बढ॒राम रुप में अवतदित होने की कया है । 
हरिवंश्युराण में पुथवी का गौ-हूप घारण” काना व्णित नहीं हे तथा यहां कस को 
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ब् देते जे क्णः न्कँ शौदा 
देवकी पुत्र बार उसके नाश की सूचना नारद जी देते हैं । इस पुराण में यशादा की 
कन्या-5प में अवतत्तित योगमाया जोर श्रीकृष्णहुप में देवकी से अवतरित सगवगतु की 
उदठा-बवढ्ी मगवगन की माया से स्वयं ही सम्पन्न हुईं है । 


वायुपुराण में सारी कथा तो उसी प्रकार हें केवछ कल्तर इतना है कि 
अगकाश्वाणी द्वारा वेवकी के सातवें गर्म से उत्पन्न युत्र को कंस के काछरूप में निर्देश 
किया गया है । 


इसी प्रकार वन्‍य पुराणों में भी इस कथा को थोड़े बहुत अन्‍्तरों के साथ 
प्रस्तुत किया गया है | 


इन समी पौराणिक मान्यतावाँ, विश्वार्सों रवं प्रकतों को मध्यकाहीन 
वैष्णव कवियों ने अपने काथ्य मैं सामाजिक सानन्‍्यता के रूप में झुथापित किया है । 
्रीकृष्णा और राम दोनों ही पथबी का उद्धार करने के छिए। दुष्टों का संहपर करने के 
लिए तथा आदर्श मंगलमव पाज्य की स्थापना के छिए ही अवतत्दरित होकर वनेकानेक लीकाएं 
करते हैं । 


छीलत शब्द का सामान्य वर्थ क्रीडा उथांतु खेह से है । लीलग का व्शपरक 
अर्थ विशेष” रहस्य गर्भित है । हसमें अनेक प्रश्न ऐसे उठते हैं जो झह चिता करने पर बोर 
डाहते हैं पक ऐेसा क्यों हुआ केसे परमात्मा सुष्ष्टि की रचना कौ करता है । इस प्रश्न 
का उत्त भी ढीला शब्द से दिया गया' है । छोलग' के बनेकोँं मेद-चिमेद 'किए गए हैं । 
श्री वल्छम ने छीछा के दो मेद स्वीकार फकिए हैं -« (१) नाम ठीला (२) ए7/म्हीठा' । 
इनसके भी अनेकों मेद अमेद पकिए गर हैं । 


ब्रज में मगवगन की छीलग अनेक प्रकार की है । इसमें मुख्य मा दास्थ, 
वत्पल्य, सस्य जार माुव॑ है । इसी के जागधार पर सकता की प्रीति वष्णित्त है | 
कान्ता या मघुर रति के लिए सगवान जनेक प्रकार की होल करते हैं 'जिम्हें प्रधान महतत 
प्राप्त हुअआ। । हिम्दी साहित्य कोश में लीठाय शब्द के वर्थ-विस्ताए मे "यथा 
पुष््टिमार्ग गोपाक कृष्ण" के बाकूरूप की ही प्रकटतः वैधानिक मान्यता है, पा स्तु उनके 


कोर गब की उपासना का' भी 'विशद पिहताए युच्टिमागीय मकतों के काव्यों में महुता 
है।' 
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श्री कृष्णा ने मादा पुरुणोक्षम रुप में भी लीढाग की है -- कृष्णा का 
मर्यादा पुरुष क्म रुप है मधुरापतति; द्वारकाघीश, देवकीनन्दन । मर्यादा पुरुणाच्म 
रूप से उनका प्रयोजन वेद-घर्म की रदाय तथा म्यादावयवी स्थापना होता है । ब्रज में 
अनेक असुरों का संहगर उन्होंने हस रुप में किया है । अतः असुर-संहार-लीछक या मनावित« 
स्थापना या पर्म-रक्षाग की छीठा मयाँदा पुरुणौत््म को मबादिालीला है । 


"इस प्रकार सतिहासिक दाष्ष्टि से वध्ययन काने पर यह सरूपष्ट हो जाता है 
कि राम तथा कृष्ण-क्या के सन्दर्भ में मक्ति-्मावना बहुत पहले से की जग पही शी । 
पुराण” काछ तक मगरतीय सस्कृति प्राय: आस्थ्ययूकक हो बुकी थी । इस अपस्थामूठ॒क 
मगवना के साथ-साथ अवतारबाद की घारणा का सम्पुर्णत: विकास मक्तिकाछ तक हो 
चुका था । अवताश्वाद की घारणा से प्रत्यक्ष” सम्बन्धित होने के कारण' मक्त ने 
मध्यकालीन था मिक बेतमा पर जधिकाचिक फ्राावव डाला | 


मक्तिकालीन कृष्णकाव्य लोकरबक़ारी प्रवद को लेक हिस्दी काव्य में 
प्रवाहित छुजए है । कृष्णा का यही विहृद्माण' व्यात्तित्व रुव॑ जद्धितीय रुप मपरतीय घर्मे- 
साध्ता साहित्य जोर संस्कृति को सेब प्रवाहित करता रहा । कुष्ण्ण' इस घरती पर 
लीला करने के 'छिट मानवीय तन का आशय लेकर मानवीय छीढा' का एसपस्‍्वपदन सहज 
रुप में करते हैं । कृष्ण" की यह ढछीछाएँ सहब झवा्भ्पविक रुप में दुल-सुख, हथे-विद्यणद 
की अभिव्यक्ति करती है /जिके कारण सानव सन को हन हील़ावों ने विशेष' रुप से 
मोदित जोर रसासिक कया है । 


औीकृष्ण” की एसपरक छीलाजों का बाधार भी राधा हैं | वै शीकृष्ण को 
परम वन्‍्तरंग जाइछावदिनी शक्ति है । जी वल्छम ने श्री राधा तत्व को मगगवत में 
बीब हुप में प्रत्तिपादित किया है -- राघ्स शब्द से वाष्त्य है सगवगन की अभिवचनीय 
इवहूपा सिद्धि । ऐेसी सिद्धि कहीं मी अस्यत् नहीं है, न तो इस केशी कोर्श सिद्धि हे 
और ने ही हससे जाधिक हो सकती है। हस फसिद्धिस्वूपा राधा से मगवानु ( श्रीकृष्ण ) 
जपने अहप्तात्मक घास में, जॉकि उनका उपनरा ग्रह है, एमण" काते हैं । मगवा स्वनिष्ठ 
१, हिन्दी साहित्य कोश, प० दैः४ 


२, ढा9 योनेन्‍्द्र प्रताप खिंह, हिस्दी बे्णव मक्तिकास्य : काव्ययदर्श तथा काव्य- 
विद्वान्त, पक र२ । 


329 


रस कौ ही उसके सम्पन्न से अमभिव्यक्त करते हैं | उनका यह रमणस्वरुप व्यवास्थिति से 
व्यत्तिरिक्त कहीँ अन्यत्र नहीं । मगवतीय एस की प्राप्ति का रक्‍मात्र स्थान वही है, 
हत्यतदि | 


सुर ने अपने काव्य में राघा-कृष्णा की प्रेमहीरूवर्जों का अवण', स्मरण, 
पचिल्तन एवँ गायन किया है । कृष्णा मक्ति थारा के प्रायः समी कवि कृष्णा की प्रणय 
लीलगजों में ही ढीन रहे हैं । सर ने मी अपने काव्य में हन छीछाओऔँ का प्रबुरता से प्रयोग 
क्या है । कृष्णा की छीलाजँ का मुख्य उद्देश्य जख़ण्ड आनन्द में जीवन की जधध्यपात्मिक 
परिषुृर्णता की अभिव्यंजना करता है | इन लीढाजों में प्रमुख रूप से बाछ कृष्ण की 
वाल्सल्यपुर्ण छीलरँ, सख्य हप की छीछाएँ तथा माधुर्थ माव की लीलाएं व्याप्त हैं, । 
'जितमें सवधिक महत्व माधुर्य माव की ढीऊाजं को प्राप्त हुआ क्योंकि कवियों ने इसके 
माध्यम से अलण्ड अननन्‍्द को अनुसव किया । 


भक्त के प्रमुख उाठम्बन के रूप में तो मारतीय घर्म-साघना के दे।ज में राम 
जोर कृष्णः ही छोकप्रिय रहे हैं, क्योकि इनके व्यक्तित्व आर चरित्र की कल्पना इतने 
उदपच बौर आदश्श रूप में को गई है कि उसमें व्यक्ति की समस्त एागात्मक अनुपुत्ति अपने 
ब्रैष्ठ रूप में विधमान है । इन दोनों छीलय बवलारों की उपासना' में मधुर भावों का 
समावेश मी हुआ है । कृष्ण का रुप तो प्रार्चीन काछ से ही भक्तों के लीलय विहार का 
अक्मण' केन्द्र रहा है परन्तु राम का स्वरूप १६ वो शताज्दी के उपरान्त ही लीलग 
बिहार का क्षेत्र माना गया और उसमें मी मधुर मावना' का प्रवेश हुअए हससे पहले राम 
का रूप दुष्ट दमनकारी मयादिपुरुणोोक्म राम के हुप में ही प्रस्तुत किया जाता रहा । 


अक-५७००-+७ ३८4०० फररररफ दान. )अर:फत- सलामी. 


३ रामकाव्य का दृष्टिकोण” तत्यन्त व्ययपक है, हसमें केवछ शाम की उपासना 
ही नहीं की गई वरनु शिव, गणेश अगदि की स्तुति मी समय-समय पर लीलग रुप में 
अबतद्ित रप्म, सीता अगदि से करवाई गई है । तुठसीदास ने उपने जावर्शों के माध्यम 

से मक्ति की इतनी सुन्दर व्यतस्था को हे “जिसके फालस्वकूप घार्मिक दे।त्र को एक सुदृढ़ 

मार्स प्राप्त हो सका । राम्मजित को प्रोड़ता पर पहुँचाने का जय महतकलि लुछसीदास 

को ही हे । हा० रामकुमार वर्मा के बनुसार +- तुठसीदास ही राम साहित्य के 

सप्नाट है । हस्होंने राम के चरित्र का जाधार लेकर मानव बोवन की 'जितनी व्यापक जोर 
सम्पूर्ण समीक्षत की है, उतनी हिन्दी साहित्य के कसी कणि ने सहीं की । इस समीक्षय 


आसक. इक जाल फीफा ऋचा अमेकर 'मुक नाक मेदोंह पालक पेपर आपका कंबक कारक शा: वर्क शोलार सोडा: ब। अंकक आकर लंबा शोक, जाके साकात आरा भालड मात पाने 
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के साथ ही इन्होने छोक शिक्षा का मी ध्यान रखा जोर मानव-बीवन में रेंसे आदर्शों 
की रूणएापना की जो विश्वकनीन हैं और समय के फ्रवगह से नहीं बह सकते हैं ।” 


महयकति तुसीदास का रामचॉरितमानस नाना पुराण 'निगमागस-सम्मत 
है उसमें उन सभी परम्पराजोँ का लिरवाहि किया गया है जो मारतीय समान में माम्य 
थी । रामचररित मानस में राम के अनेकातेक रूपा तथा गुणों का वर्णन किया गया है । 
तुलसीदास ने राम में ब्रा, विष्छा आर श्वि तोनोाँ को समाहित बताया है -- 


बंदर नाम राप रघुबर को। हैंतु कुसानु सातु हिमकर को | 
'जबिधि हरि हमथ बेद प्रात सो | अगुन अनुपम गुन लिधान सो ।। 


सर्वप्रथम एाम परक्रा के रुप में चित्रित किये गये हैं तथा सीता शक्तित रूप में । रप्मचरित 
मानस में राम के चिठ्या' रूप का मी वर्णान क्या गया है -- 

फरकत उघर कोप मन माहीँ । सपादि च्छे कमछापाति चाही ।। 
यहाँ राम को ही कमछापाति विज्ण' कहा गया हैं । जिल्होंने नारद के शाप से शायित 
होने के कारण” मनुष्य रुप में अयोध्या नगरी में क्वतार 'छिया | इस प्रकार फ़मु प्रत्येक 
कल्प में उवतार छेते हैं और ताता प्रकार की सुन्दर छीलाएं करते हैं -- 


तरहीं ले ३ 
"कप कप प्रति प्रभु अब | बाफू चरित नाना विधि करहीं । 


तुझसी दास ते क्र के मनुष्य रुप में शवतरित होने तथा छीछग करने के आरण"ं को मी 
स्पष्ट किया हें -- 

जब जब होई घरम के हनी । बाढ़हि असुर अप्म अमभिमानी | 

तब तब प्रपु थार विविध शरीरा । हरि कृपानिधि सज्जन वीर ।। 
हस प्रकार क्छसीदास ने यह स्पष्ट कर दिया कि मनुष्य के रूप में जो शाम हैं वही 
परवहम हैं | इस तत्व को तुहसीदास ने अनेक माध्यमोँ से अमिव्यक्त पक्यय है केसे -- 
'श्िव-पाव॑ती के माध्यम से काक्मुशाण्ड जोर गण के माध्यम से यपशवहुक्य और भगरदगाज 


सेहकाक अतंह विवेक: लाइ/न उंदोद्क का फर्मलेल: अमिकल स्यदिका! पड़ाव अंग: जा सारा सभा फाहोक अत अमा॥ शतक शक्ल शक पदक फश। शीशेक आथका कोबशी फकी जजी। अकक अमान माउस 


१, ढाए रामकुमार वर्मा, हिन्दी साहित्य का जआालवोचनात्मक हतिहास, पु०७ ३३७ 
२, रामचरितमानस, बाछ्काण्ड, यु० रू 
१. तुलसीदास, राषचरितमान, चौ० १५ पृ० १४२ 
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के शंका समाधान में तथा तुठसीदास द्वारा समस्त सज्जन समाज को उपदेश जर महिमा 
गान के रूप में । 


राम मानव रूप में अवतारित होकर मानव के समान ही घुख-दुख से आन्दोछित 
हपेते हुए दिखाए गए हैं। हसका सजीवन रुव॑ मार्मिक दशे सीता हरण के पश्चात श्री 
राम के बिएहेएकुछ होकर सामान्य मानव की तरह विक्ाप काने में मिछता है -- 


हैं खन मग है मघुकर श्ैेनी तुम देखी सीता मंग नेनी । 
यहि विधि खोजत विहपत स्वामी ।मनहु महा विर्दी अति कामी || 


इस प्रकार तुठसीदास ने राम के अनेक छीलपमय हृपा का वर्णाला करते हुए उनपर सम्बन्धित 
रसों के उद्यूत किया है । 


इसी प्रकार कृष्णा काव्य भी जता को रसानुधुति कराने में सफल रहा है । 

कष्णकाव्य में वाल्सल्य, शान्‍्त तथा कर एस का पुर्ण परिपाक है । शान्त रस का ' 
वर्णन हमें संसार की निल्सारता, माया, पाप हत्थवदि में दिखायी पड़ता है | कृष्णा- 
काव्यघारा के प्राय: सती कृवियोँ मे सास्य-माप्र की सुन्दर अभिव्यंजना की है, हन्हॉने 
स्वाधिक महत्व माधुर्य रति को ही दिया है और इसके माध्यम से ईजकारी जौर मंगल- 
कारी अनुभुति को अभिव्यक्त किया है । राघा जोर कृष्ण की प्रेम छीकपर्जों को इतने 
सहज हूप में 'चिज्ित किया है कि वह साधारण पाठक को भी अनक्दित कर देती है । 
कृष्ण” के साथ-साथ प्रकृति मी छीछग' विह्यर का वाकर्थण केन्द्र रही है । कवियों ने 
गोबुछ ओर वृन्दावन में प्रकृति की सुन्दरता के विविध हुपाँ को प्रदर्शित क्या है । पेड़ 
पोघे, कक सरिता मघुबन इत्यादि प्रकृति के अन्य उनेक उपकरण” सज्नवीय '़िया-क्ठपपों 
से सब्पल्न दिसाईएं दिए हैं। प्रकृति के साथ-साथ पशु-पदाी वर्ग मी श्री कृष्ण की 
लीलाणों से प्रसन्‍न स्व॑ पुढाकित दिखायी दिया है । इस प्रकार कृष्ण" मक्तिकाहीन 
कवियाँ ने मकताँ को छोकोच्र आनन्द प्रदान कराने बाली प्रकृति जोर कृष्णा का ढीरकूप- 
घाम वृस्दावन स्मी' कुछ अत्यन्त प्रमावशाद्वी ढम से प्रस्तुत क्या है । प्रकृति की एमणीयला 
को स्वीकार करते हुए ढा७ रघुवंश ने कहा है कि -- 

“कृष्ण” मकत कवियों ने मगवतनु के संसर्ग में प्रकृति को जगदर्श रूप में उपस्थित 


अद़के! हार समा! बता जतक मज़ाक तन फोन अत भॉक् खाक सोडा नाक फल: आफ ३ जोक कातर बांजब भा! का एक पक बॉ शेड 


१, तुछसीवदास, रामचरितमानस, बी७ ४+ मृ० ७३४ 


230; 


किया है किन्तु इसमें छीलग की साधना प्रमुख हे जोर इसीलिए हनके काव्य में प्रकृति 
ढीला की पष्ठमृमि के रुप में प्रभावित, मुर्ध या उल्छसित हो उठती है | हन समी 


कवियाँ ने वृन्दावन, यमुना, गोवुछ आदि की जादर्श कल्पना की है। ये जथ्छ कृष्ण 
की भित्य लीला से सम्बन्धित होने के कारणा चिंएन्‍्तन प्रकृति के रूप हैं । 


शैकिड 


कृष्ण मकक्तिकालीन कवियों ने प्रकृति के रम्य-प को प्रस्तुत क्या है किल्तु 
सूर और नन्‍्ददास ने प्रकृति के रम्य रूप के साथ-साथ प्रकृति के कठोर, मंयानक रूप का 
भी वर्णन क्यित है । परिणामस्व््प मक्तकालोन सभी कवियों ने छृगमग स्म्ी एसों का 
वर्णन किया है । 


पहनदी काव्य को विभिन्‍न परम्पराणों के अन्तर्गत निर्गुण" की महत्ता को 
प्रतिपपदित किया गया है फकिल्‍्तु समुण' तत्व को मे मुठायत नहीं गया है । पुराण- 
साहित्य हमें तो अनेक स्थानों पर क्र के निर्गुण' स्वरूप की विवेचनग करते छुए उसके 
सगुण" साकार स्वरुप की स्थापना की गई है| क्यीर के राम या ब्रह्म निर्मुणा होते 
हुए मी विविध अछ्ौकिक कार्यों के सम्पादन करने की दामता' रखते हैं। ब्रहम का साकाए 
स्वष्प तौ मक्‍त की उम्रासना वर झद्वा पर जाधारित है | वैष्णव मत में शशि, गणश+ 
शक्ति जपदि की प्रतिष्ठता मी दो हूपों में की गई है, रक अनन्य मज़त के रूप में दूसरा 
भक्त की बोर ऊ्ुझ़ब रख के रूप में । साकार “प में उपासना करने पर ही इन 
सभी देवताजोँं को दिव्य गुणों से युक्त माना गया है । 


तुछनश्नी दास का एस सिद्धान्त पूकतः मक्तिरस से सम्बद्ध है उन्होंने दस पसों का 
वर्णन किया है । काब्यशास्त्रीय परम्परा के नव एसाँ के साथ-साथ मक्तिसस का मी 
उल्हेस ककया है । तुठुसी की दुच्ष्टि मैं रस काव्य का सुल्दरतम घर्म है । मक्तिस्स को 
उन्होंने काव्य के जंगीरस के रूप में प्रकट किया है तथा अन्य काव्य एसोँ को अंग रुप में । 
मक्तिसस को उन्होंने काव्य की बात्मा माना है | मकताचायों के मतानुसपर कीर्तन अवधि 
के द्वारा दुत मक्‍्त-चित्त की मगवदागकारता सक्तिरस है, जोर मक्तिपरक विमयवतादि के 
स्‍मिड़पक काव्य की मपवना से प्रतीत आनन्द भी मक्तिसस हैं। भमक्‍त के छिए मक्ति-वशा 
ही रस->दशा है, चाहे मगवान्‌ के स्माण मात्र से हो, वाहे जर्चने जादि से, वाहे काव्य 


वाहित हक कीकेए सडक माफ पआाओर सके: जुलाव: लक आना भंाल काओर पमाऊ भय साकात सपरत जगा परशा० परएा संकाए सताक पक परेस: अंडा जग जंगीड आम फेक खेशोक सकतिल 
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से । मजित रूुवयमेत उस है | मंद्रत के मन में प्रतिविन्म्वित परमासस्यस्ताथय मगवान ही 
मितरस है | इस का अपनस्धवादोी सिद्धात्त मजित एस में सबसे अखिक गतार्थ हॉोता' हैं, 
क्योंकि वह प्रत्येक दशा' में आमन्यमय है । 


परमात्मा आनन्य स्वरुप हे जतरव परमात्मा से सम्बन्धित क्षाव्य मी अनन्व 
इ्वरहूप हो होवा । इसी माजना से प्रेश्टत होकर तुछती में अपने सानस के कयदि में खिला 
है कि काव्य के मुकतामाण” सज्णमों के हदय को सुशोमित तम कर सकते हैं जब वह पफ्रमु के 
चित्र रूपी भावों से बुट बाएं अन्यथा माणिकयुक्ता व्यर्थ है «- 


हवय सिंधु मति सीप समान | स्वाति सागदा कहाहिं सुजागा ।। 
माँ बरअहइ बर बाग जिधाह। होहिं कॉबित मुझुतामनि चाहू।॥ 
छुगुति बोधि पुनि पोचि हि राम बॉरित पर ताभ | न 
पिएं सज्जन जिमठ उर सोम अति अनुराभ || 


इस युग के मक्ताचायोँ ने भक्तितव को सर्वे एसों का लिरोमणि" स्वीकार करके यह 
प्रमाणित कर दिया कि जिस प्रकार सहुदय पाठक त्मिज्ञान शाकुत्शहस को पर कर 
अंगाए उस का अस्वादन करता है । उसी प्रकार सक्‍त सजिलसस से सम्बन्धी ग्रस्थों को 
पढ़ कर ढेसे अभिवश्ीय अानन्द का अनुभव काते हैं “जिसे काव्य-शास्त्र के अनुसार एस की 
संत्रए' दी जा सकती है । 





हस प्रकार हम यह देहते हैं (कि सतवितकालोन कषियों ने उपने क्रावथ्य में 
मजितास को अत्यधिक मह्चा' दी है अपर इस म््तिसस को धापत' पौषाणिक काछ से 
प्रधाण"ाहित होती भही जग रही है। किसके मवितकालीन कवियों ने अपने काध्य में रारवश्रेथ्ठ 
एस हप में प्रतियादित किया हे । जब हम हन क्थियों के काव्य मे अभिनव सॉक्तिएस 
अपर काव्ययस दोनों को जहन-अहग व्याल्या कर पहे हैं । 


उलक जहरए लक पहेली: पा वंशनी! ध्ष सेहति ओडि असीत आहीए शड़ अड जा फरकअहा कडेद' काले जा आकर लॉस पता सोकत आधा संधेक कही पक इक सके पा 


१, ढा5 उदकातानु सिंह, तुछती-काय्य-मीमांसा, प॑० २४८ 


२, शामनार्तिमातस, वाहुकाण्ड, पृ १४-१६ 


304 
गपेस्वामी तुहसीदास-- 


सडक यानिका पहल केक मिकक भेंकाडा महोलित पक भांका भ्माक अंक सांगाद गाकाओ पैधंका आदत कंकक याद 


गोस्वामी तुठसीदास रसबादी कवि हैं, उन्होंने अपनी सभी महत्वपृर्णा 

कृतियाँ में अत्यन्त उच्चकोटि की एस-मिबंधना की है। सम्पु्ण विनय पत्रिका में 
तुलसी दांस ने आत्म-निवेदन के झ्वरों में राम मक्ति की कथा को प्रवाहित किया हैं, 
तथा साथ में राम नाम को अमरता तथा प्रज्चहता प्रदान की है । मानस में मक्तितस 
का पृ परिपाक हुआ है । मक्ति शाक्त्रियों के मतानुप्तार तो केवल मक्तिस्स ही 
पूरी एस है - 

*परिषृणए्सा छु/ड्रससेस्यों मगवदगत्ति: । 

खयोतेम्थ हग्पादित्यप्रमेच ककवचरा |!. 


रमचरित मानस में यह इतना पुष्ट और फ़ाावशाढी होकर प्रकट हुआ है 'कि रकाथ 
खविचारक मानस को सामान्य काव्य से भिन्‍न मक्तिरस का; ग्रल्थ मानना लचिक 
उपयुक्त मानते हैं । रामचरितमानस' का अंगी रस समक्तिरस है । संझ्कृत के काव्य- 
शास्त्रियाँ ने मक्तिस्स को गारखव नहीं पिया था, क्योकि उनके समद्षा मक्तिस्स काध्य 
कोश महाकाव्य नहीं था। रामचररितमानसों उस रसन्‍परिपाटी से भिन्‍न कोटि का 
महयकाव्य है । तुठसी ने छीक छोड़कर मक्तिरस को अंगी एस के रुप में प्रत्तिष्ठाधित 
क्‍या है । उस्चकी सवनिव्यापक्ता, रकतानता, फ्राविष्णता और अद्वितीयता ने जंगी 
शब्द को पूर्णतः सार्थक कर दिया है। परम्परावपवी बाचायाँ बारात उपेधित सक्षि- 
एस सी काव्यरस है ।* 


'विनय पत्रिका मक्तिसस का रक बति उत्कृष्ट काव्य है, जो कछण,कोमछ , 
संगीत और कय मरे इन्दों में मानव जीवन जौर उपासना का घाम आदर्श प्रस्तुत करती 
है। सामाम्यतः: उपाय के प्रति उपासक की शक निष्ठ पशचित्र उपासना ही मक्िति 
कहलतती है । हस प्रकार तुठसी साहित्य का अंगीरस मक्तिसस ही है । इसके अलम्बन 
सत॒, चित, अआनम्दद्शन दशरथ पुत्र श्री राम हैं। उनके बद्पुत गुण” बोर कर्म उददीपन 
है अख्य है मकक्‍त । अनुदृढ अनुपावों जोर संचारी भावों से परियुण” हौकर उनकी रामपद 
वततिमवी चचितवाचि मक्तिरस रुप में प्रकट हुईं | 
१, मक्तिसायन « २। ७६ 
२, उदयम तु सिंह, तुठसी«कार्च्थ मीमांसा+ घु० ४२६ 


| 


जज 


गोस्वामी तुलसीदास ने अपने क्राव्योँ में काव्यशास्त्रीय परम्परा में विख्यात 
नवरस ( शान्त, शूछ गएर। वीर, कहूण्क, अदुमुत, हास्य, रोड़, मयानक जोर बीमत्स) 
तथा वैष्णव आवारा दारा स्वीकृत मक्तिस्‍स का साक्षाणत उल्छेख किया है । आचार्य 
विश्वनाथ द्वारा स्वीकृत वात्सल्य रस का भी प्रतिपादन किया है, यथापि उल्होंने 
वात्सल्य रस का नाम नहीं लिया है, तथापि उनके काव्य में वाल्सल्य 7स की अभिव्यंजना 
हुई है । इस प्रकार उनके काव्य में ग्यारस रसों की व्य॑ज्ता प्रस्तुत हे, परन्तु उन्होंने जउपने 
काव्य का एक मात्र एस "मक्तिरस ही मात्रा है । 


तुलसी दास की दाष्ष्टि में उनके काव्य का एक ही मुस्य विलय है और वह है-- 
रगम यश का गान +- 
मभमित्ति मोरि सब गुन रहित विस्व 'बिडित गुन रुक | 
सो जिचारि सुनिहाहिं सुमात्ति 'जिन्ह के 'जिमल जिबेक || 
एहि महँ रघुपति नाम उदारा । अति पावन पुरान श्रुत्ति साएगा " 
मंगल भवन अमल हयरी)। उम्रा सहित जेडि जपत पुरारी || 


रॉ # ५... > २ 


३ 
शाम मगति रस सिद्धि 'हित मत्र यह समठ सनेसु | 


तुलसी दास ने अन्य एसो का तिरस्कार किए जिसा ही मक्तिसस की मुख्यता प्रतिपादित 
की है | अपने काव्य में अंगीरतस रुप में मक्तिरस को ही रखा है | मकतों के लिए म्तिरस 
ही एक मात्र एस है| काव्यरसों के रुप में स्वीकृत शक गारादि रस इसी जंगी मक्तिरस 
के आजित एव उपबीतवी है, इससे स्वतंत्र होने पर ही तुछसी के छिए बह विश्धय-रस है । 


तुछसी दास काथ्य-र्सों की आवश्यकता,उनकी मसघुरता और उनके स्वरुप से 
अनभिज्ञ नहीं थे, वरत्र वे उसके शास्त्रीय स्वरुप से अच्छी' तरह पत्रिचित थे । हसके साथ 
ही साथ वे इस बात से मी अच्छी तरह परिचित थे पक मधुर मक्तिस्‍स का अस्वगदन कर 
ढेने पर ये काव्यरस अत्यन्त फीके जौर जनरस छगते हैं । 
९, रामचरितमानस, बाह्काण्ड, दोहा ६, प० १६ 
२, रामभा र्तमानस, बाक़काण्ड, चौ० ६, पु० १६ 
३, रामप र्तमानस, जवोध्याकाण्ड, दो७ २०८५, प० ४६८ 


जो मोहि राम लागते मीठे । श्‌ 
तो नवरपत घटरस-रस उनरस हव जाते सब सीठे || 


रामचररित मानस में तो उन्होंने इन नव सरसों को सरोवर के सुन्दर कचर जीव की सजग 
दी है -- नव एस जप तप जोस जबिरागत। ते सब कचर चाकू तड़ागा। तुसीदास 
ने अपने काव्य में अटूट अद्वा और उन्‍्धविश्वास की-सी मक्तिमयवना से छूह़ते हुए यहाँ 
लक कहा है कि मेरी रचना में कविता का रक मी रस नहीं है अपितु इसमें जो कुछ मी 
है वह सिर्फ राम का प्रताप है -- 

" जदापि कॉबित एस रकठ नाहीं । राम फ़ाट शहि माहीं 
अत: यह कहना जतिश्योक्ति युणः न होगा कि तुछसी ने जेसी घनीभूत समिबंधना, 
जविनचच्छिन धारा जौर शशकत ध्वनि मक्तिसस के प्रति ध्वभित की है वेंसी अन्य रसों के 
प्रात नहीं । 


तुठसीदास के सभी ग्रल्थों का उद्देश्य रामबरित का यशोगन काना है आर 
इस रामन्गान' को उल्होंने अपने विविध ग्रल्थों में विविध दषष्टियों और विधि 
कोण से सम्पन्न किया है । इस विविधता के अनुरूप ही रस परिकल्पना की विजिधा 
भी हमें उनके काव्य में ममिछती है । 


 तुढसीदास का रामचॉरित मानस काव्यरस-परिपुष्ट-अंगी सक्तिसस का काध्य 
है, विनयपत्रिका हुद्ध सक्तिसस का ग्रल्थ, कवितावी मकति पर्रिषुष्ट क्राव्य-रसों की 
प्ररिकल्पता, सामने छाती है जोर गीतावढी मॉक्तिसस के समत्वय का काव्य है | तुलसी 
के काव्य में रस परिकल्पना की व्यास्थात काने के लिए इस इन काव्यों को ही आधार 
मानकर यहां कहे ई । 


शान्त मक्तिरस «-« 


सकनीए चायांए जााक कॉडिक बाहर समन अथा: लिला। भा ओमक आशिक! जड़ा सक 


शान्त मक्तिसस का स्थायी मगव संकल्प-विकल्प से रहित तत्वज्ञगनी मक़तों 
की शॉंतारति है । तुछसीदास की मत में शास्त मावना सहज रुप से घु़ी धुई है, 
परल्जु मानस का उंगी रस सक्तिरस ही है और जंग एसों में उन्होंने विविध काव्यरसों 


पृ 
समा जाके! फाक भामर समा चॉडक अ मेमोत आने अत जता! मैदान पल आता भय सजा टयतद लेक आफ स्रोत ऋतिक सए०- पक चयाक आक ऑॉग्क भा 


१ विनय पाजिका, पद संख्या - १६६ 
२ रामयररितमानस, बाढ्काण्ड, चाँ० ४, प७ ५७ 


३, ढा० प्रेमहबरूप, हिस्दी बेब्णव साहित्य में उस परिकल्पनत', प० ३४८ 
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का प्रयोग किया है। रामचरितमानस में इस शान्‍्त मक्तिसस का प्रयोग जनसाधघारण” 
को सम्बाधित करते हुए (किया गया है-- 

एड तन कर फल विद्यय न मार्श ।स्वर्गर स्वल्प अत दुखदाई || 

नर तुनु पाष्ठ विजयें मन वेहों । फ्ाटि सुधा ते सठ वि" लेहीं ।। 


#. # <#६ 


ताहि कबछहु मल कहड् न कोर | गुजा ग्रहह पर्स मनि खाद ।। 


विनयपत्रिका अपने में ही परिनिज्ठित मक्तिरस का काव्य है। मॉक्तिसस के परियाक की 
दुग्ष्टि से इसे तुछसीदास की सर्वश्रेष्ठ कृति कहा जा सकता है | “विनय पजिका में तुठसी 
की गम्भीर रुव प्रॉज्छ अनुरागन्भावना कात्माभिव्य॑जाा के रूप में व्यक्त हुईं है । अतः 
इसकी एस परिकल्पना में जो अनुमृुत्ति की तीड़ता है वह अन्यत्र नहीं 'मिठती | यहाँ हम 
'विनयपात्रिका' से कुछ उदाहरण” प्रदूतुत कर रहे हैं -« 

हें हरि । यह प्रम की जधिकाई । 

देखत, सुनत, कहत, समुकाल संसय-संदेह न जाई ।। 


| कफ ध कै # के 


अनविवार रमनीय सदा+ संसार भयंकर भारी | 
सम-संतो्-दयप-जिबेक ते, व्यवहारी सुखहारी ।। 
तुठसिदास सब विधि प्रपेव जा, जदापि कूठ भुति गाये । ह 
रघुपति-फाति, सत-संगाति जिनु, को मव-त्रास नवसे ।। 


बस कछु समुभिह परत एघुराया | 

'बिनुतंत कृपा दयालु । दास-हित । मौह न छूटे माया ।। 
बाक्य-ग्यवन अत्यन्त निपुन मव-पार ने पावे कौईह । 
'निसि गृहमब्य दीपकी बातन्ह, तम लिवउ्ध नाहि हो ।। 


कह के के क़्क़्के 


बबहूमि नह निज हॉाँदि प्रकास, अ् जिजयन्जप्स मनमाहीं | 
तुछास्िदास तबकगि छ्ा-बोगि म्रमत सपनेहुँ सुख नाहीँ ।। 


जला हक जान मात आग जेकवर संज़फ बात संदाड आंधक सतह! बाल काका अकाए माइांध तक संकाक मद, कक शाम वाद भार पॉमिक बंधक अऋकाक फ्ाफः साध सवद नाक अधिक 


९०२ शामचाॉरित मानस, उक्तकाण्ड, ची७ १०२, प०७ १० वैं& 


है. दा० प्रमस्वरुष, (हिन्दी बेष्णव साहित्य में उस-पररिकल्पना, पृ २४६ 
४, विनयपत्रिका, पद सख्या - १२१ 


४, विनयपत्रिका, पव सख्या « श्र 
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इन पदों में शान्त मक्तिसस की गहरी अनुपृूत्ति अभिव्यक्त हुईं है । पं० चन्द्रवही पाण्डे 
का कथन है कि "विनयपात्रिका वास्तव में शान्तास का ही ग्रन्थ है। शान्तरस की जेसी 
धारा विनयपत्रिका में बही है वेसी हहिल्दी साहित्य में अन्यत्र नहीं है ।* इस प्रसंग में 
उन्होंने तुछढसी के मुठ उपदेश का उदाहरण पिया है - 

ढाम कहा मानुषतनु पाये ।, .., 


कहकर 


के. के कु के के के कु क्ल के 


सुर दुश्ठम तनु घर न मजे हरि मंद अभिमान गँवाये ।। 
गईं न निज पर बुद्धि सुद्ध हुवे रहे न राम छय छाये । 
तुल॥सदास बीते यह अवसर का पुनि के पहताये ॥। 


विनयपक्तिका में श्री राम के महत्व ज्ञगन, बात्म देन्य, निरवलम्वम,विश्वयस, 
अनन्यता, आत्म-निवेदन आदि मावाँ का सुन्दर समन्वय किया गया है | 


रस परिकल्पना की दष्टि से कवितावली ही तुठसी की एक रेंसी कृत्ति हे 
जिसमें केवल शात्त जार दास्थ मक्तिसस के रूप में अभिव्यक्त किया गया है | इतना जवश्य | 
है कि ये एस मक्तितावना की सामान्य चेतना को अपने में समेटे हुए हैं । काव्यरसों का. 
ऐेसा सुन्दर वर्णन तुछसीदास ने अपनी कसी अन्य कृति में नहीं या है जेसा कि 
कवितावली में प्रस्तुत हे । शाप्त मक्तिरस के उदाइरणा कविताथली के उक्तकाण्ड में देखे 
जा सकते हैं । 

गीतपवढ़ी रुक गौति काव्य है इसमें तुढसी द्वारा प्रस्तुत एक मय मोड 
द्रष्टव्य है। इसमें उन्होंने राम को जादर्श रुप में रखते हुए राम>काव्य बौर कृष्ण- 
काव्य की उछुय-कठग घाराओों को रक समस्चित रुप में प्रवाहित किया है । 


दास्‍्य मक्तिरस « 


जोक अंक सका आे पाक अहाकि सके आता कमा कहर हक, चाहत पडा 


एामचॉशितमानस मक्तिसस परिपूर्ण काव्य होने के साथन्साथ जञगन विवेक से 
मी भरा हुआ है । इसकी कथा परिचित रवं सहज सवेध होने के कारण" बन-सामासन्‍्य के 
अधिक निकट है । इसी कारण ये समात्र मैं छोकमंगल के झुप फ़्माव के रुप में व्याप्त है । 
कुछसी दास ने अपनी' छुगमग सभी रच्नाजों में दास्य मक्तिसस का प्रयोग किया है । दास्य- 
मय उनकी मक्तिरसात्मक का क्यों का अल्तयामी माय है। यही कारण हैं कि वपत्सल्य 





मामान आया? बाहक अमर कक सोकक जग अत आि बॉस मत नाक आम पाक आ आल सतत पंदक फाफातमां बोनि। या बाद का सादा जॉकाक भा कक 


१ पं० भन्दुबछी पा्डे ० तुठसीवदास, पु० संस्था २४६ 
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के आश्रय जौर साख्य के जात्य मी उनके प्रात्ति दास्य-्भातव का निवेदन करते हैं | ठुछसीदास 
मुतः वास्य भक्ति के कवि हैं -- 


हे १ 
मोरे सरत रामहहि की पनही । राम सुस्दामि दोसु सब जनही || 


+ *  # 
नाथ दासु में स्वामि तुम्ह तबहु त काह बसाह । | 
“६ ह#.. #६ | 
पद कमछ परागग रस अनुरशागा मस सन सघुप करें पाना ।। 
पवविनयपत्रिका में दो मक्तिरस मुख्यकूप से उभिव्यक्त हुए हैं प्रथम - शान्त मक्तिरस जोर 
'दितीय - दाह्य भमक्तिस्स । शान्‍्त मवितास का विवरण” हम ऊपर दे चुके हैं। दास्य 
भक्तिसस मी विनयपत्रिका में परिपक्व रूप में दृष्टव्य है «- 
नातो-नेह नाथ्सों कर सब नातो-नेह बहैहाँ । 


कि 
यह कर भार ताहि तुठढसी जा जाको दास कहेहाँ || 


अबकी नसानी, अब न नसेहों । 
राम-कपा मव-निसा सिरानी। बागे फिरि ने छसेहों ।। 
पाये नाम चार चिंतामाते, उर कर तें न ससेहाँ । 
स्थामहप सुचि फावचिर क्सोटी, चित कंचनहिं क्सेहों ।। 
परवस जाति इस्यों इन हँड्रिन, निज बस हुवे न हँतेह ।] 
मन मघुकर पनक तुठसी रघुपति-पद-कमछ बसेहए ।॥ 
हस प्रकार के दास्यमयब से परिषुर्ण प्रेम" सिच्ति माव अन्यत्र मी दष्ब्टिगोचर हुए हैं । 


कृवितावली में मी दास्य मक्तिसस का वही रूप है जो मानस जोए विनय- 
पत्रिका में है «- 


महयबली बाछि वि, कायर सुक्तु कवि 
सखा किए महाराज |) हो ने काडु कामकों । 


१, रामचरितमानस, वयोध्याकाण्ड, चो० १, पृ० धर६३ 
२, रामचरितमानस, अयवोध्याकाण्ड, दो० ७६, प० ४३६ 
३, रामचरितमानत, बाहकाण्ड, बौ० ३, प० ररए 
अ विनयपात्रिका, पदर्सस्था १०४ 

४, 'विजयपाजिका) पदर्स्थत १०४ 
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भ्रततनघात-पातकी सिसाचर सरन आएं, 

किया कगीकार नाथ । रते बड़े लामकों ॥। 
राम दशरत्थक । समर्थ तेरे नाम 'छिएं। 

तुढसी- से करकों कहत जा रामकों । 
आपने 'निवजिकी तो लगज महाराज को 

सुपपठ, समुकात मनु मुदित सुलगमकों || 


गीतावली में मी दास्य भक्त की व्यंजना हुई है, परन्तु यह एस प्राकृत रस रूप में ही 
सिमट कर रह गया है । यह मक्ति माव कं स्थछों पर अमिव्यक्त हुआ है | जैसे -- 
अहल्योद्वार, शंबरी “म्छन इत्यादि +- 
रामपद पदुम-पराग परी । 
क्रीणातिय तुरत त्यागि याहन-तनु छृथिमय देह घरी ।। 
प्रबक्ष पाप पति-साभ दुसह दव दान बरनि बरी | 


बरकीत हृदय सक्ृप, सील, गुन प्रेम-प्रमोद-मरी । 
तुशसिदास उस कि अपरताकी आरति फ्रु न हरी ?।। 


है +. 
परसि जो पाये पुनीत सुरसरी सोहे तीनि-गवनी । 
तुलसिदास तेहि चान»रेमुकी महिमा कहें मति कवनी ।। 
अन्‍य जए भी प्रसंग है परन्तु काव्य दष्ष्टि से हन प्रसगों में राम व्यंज्ञा को' स्वीकार 
नहीं किया गया है । ये उद्धशण" मय व्यंजना तक ही सिमट कर रह गए हैं, फिल्लु 
पर्यवासित हूप में यह माव-व्यज्ता सामान्यतः विमाव के महत्व को उमारती हुईं मक्तिरस 
का ही परिषाक करती है | 


सल्यन्मक्तिरस « 


अलिके' जता पंमहए गलह अलाका बम विश 'नेक्रेर! केक? ग्रवाएक अंकल पान 


सख्य मक्तिरस के मी कुछ उदाहरण रामवर्रितमानस में देखने को पिछले हैं । 
मानस में मरत, लषमणा, सुगीव तथा विभीजाण पाम के सस्य के रूप में प्रस्तुत किए गए 
१. कवितावबछी, गो० तुसीदाश्, व्यास्थाकार, हल्द्रदेवतारायण, उच्तकाण्ड, प० १०० 
२, गीताबढी, गो७ तकुछसीदास, बाक॒काण्ड, ४७, पृ० १०२ 
३, गीतावछी, गो७ कुक्तीदास, बाहकाण्ड, ४८५ प० १७३ 
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हैं, परन्तु यहाँ इनकी मक्ति सस्थ माव की न होकर दास्य माय की परिकृदचित हुईं है । 
गनिम्नछिखित उदाहरण में सस्थ मयव की मक्ति है -- 


'सिसु सब राम प्रेमबस जाने । प्रीति समेत +निकेत बखाने । 


निज मिज कातचि सब लेहिं बोलाही साहित सनेह जाहि दोठ माई । 
८ <<& 


केसव | कारन कौन गुसाई | 
बैहि अपराध असाथ बानि मोहिं तडेठ वग्यकी नाई || 
परम पुनीत संत कोमछ-चचित) तिनाहिं तुमाहें बॉन आई । 
ता कत 'बिप्र, व्यू, गनिकडि तारेइु, कछू रही क्गाई ।। 


हा हक *** हे 
तुठसिदास सीदत निसिदिन देखत तुम्दगररि नितुरा्श ।। 


दूसरा उदाहर णा विनयपात्रिका से लिया गया है । हन पढ़ों में सख्थ मपब का समावेज्ञ हैं । 
दूसरे उदाइरण में तो तुसीदास अपने सला से नाराज होकर डाट तक छगपते हुए प्रतीत 


हुए हैं । 


वात्सल्य-मफ्तिर सन 


.|क प्रधंक सके ममता सका भाक जदकश काका त्रकक मोदेक मं शक भकाक भूलें 


वबात्सल्य-मक्तिर्स का स्थायी भगव इंश्वर-विष्यक वगत्यत्य है । बाहुक 
राम के प्रति उल्पस्न वात्सत्यरुस, वात्सल्य मक्तिरत में ही पर्यवासित हुआ' है यह मजितास 
औदशाम के अत्म के साथ ही प्रारम्भ हुबा- शिक्षु रूप में ही माता को अलण्ठ वद्भुत रूप 


के दर्शन काय के +- 
देखरावय' मातहदि स्‍निज जदुमुत रुप वलण्ड | 


पौम रोम प्रात्ति छागे कौषि कोटि व ण्ड । | 
यहाँ अद्मुत +मित्रित मक्तिरस की अनुपृति उमिव्यक्त है । 
तन पुठाकित मुख्त बचने ने आवबा । नयन मृदधि चरनॉलि खिझा नावग)। 
बिसमयवंत देखि महतारी । मर बहु सिखुहुप खरारी ॥। 
१, रामचररितमानस, बाहकाण्ड, बो० ६५ प० २३३ 
२, 'विमयपात्रिका, फ इंस्था १६१२, य० (८६३ 
$, रामचरितमामस, दोहा « २०१५ प५ २६७ 
४, रामारितमानस, चौक ३, मं७ २११ 
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बार बार कॉसल्या जिनय काह कर जोरि । 
अब जनि कब व्याप प्रतु मोहि माया तोरि ।। 


यह शिक्षु राम की सुन्दर कमनीय फकलक दिखाते हुए तुठसी ने मात हृदय को मक्तिरस 
में निमग्न दिखाया है । काव्य में जहाँ कहीं भी माँ कौसल्या मक्तिरस से हट कर 
स्वाभाविक वात्सत्य की अनुभृत्ति करने छगती हैं, वहीं तुछसीदास तुरन्त श्री राम के 
परव्रहम रूप की ओर संकेत करते ममिछ जाते हैं - 


हृदय अनुग्रह इंदु प्रकासा | सृचत किरन मनोहर हातञ्ना।। 


्ँ कै हर रे 
कंबहु उछ्य कबहु बर फ़ना । मातु दु्ारह कहि प्रिय छठना ।। 
< <८ 


व्यापक ब्रहम निरंजन निर्गुन जिगत 'जिनोद । 

सो अब प्रेम मगति बस कौसल्या के गोद ।। 
जन्म के समय ही मुनि वशिष्ठ औराम की महत्ता और परब्रहममता को स्वीकार करते हुए 
चारों माहयो का तामकरण' संस्कार सम्पल्न करते हैं - 

जो जपन॑ंद 'सिंघु सुलरासी । सीकर तें क्रोक सुपासी ।। 


सो सुखधाम राम अस नगामा । तख्छि छोंक दायक जिश्रामा । | 
4. 


बिस्व मरन योजघन कर जबोई | ताकर नाम मरत उस होई || 
जाके सुमिरन ते ।रपु नासा । नाम सबुहन बेद प्रकासा ॥| 


बग 

छच्छुन घाम राम प्रिय सकझ कात आधार । 

गुछा वसिष्ठ तेहि राखा लिमन नाम उदार | 
बाल्सल्य मक्तिसस में मगवान बाल्सल्य के 'विष्याहंबन है । 

रस परिकल्पना की दाच्टि से कवितावली में मक्तिरस की अपेद्ाय काथ्यरसों को 

१, रामवरितमासस, बाछकाण्ड, दो० २०२५ पृ० २९१ 
२, रामचॉरितमानस, बाहकाण्ड, चो० ४ घ० २०७ 
३, रामचॉरितमानस, बाह्काण्ड, दो० ६६८, पु० २०७ 
४-४ राम रितमानस,बाढुकाण्ड, नौ७ ३०४, प २०६ 
६, रामचरितमानत्र, बाठकाण्ड, दो० १६७, पु०७ २०६ 


आखधिक उमारा गया है। मानस में जहाँ' काव्यरसाँ के ऊपर मक्तिसस काया हुआ है, 
कावितावली में वहीँ काव्यरूस मक्तिस्‍स के ऊपर है। कवितावली में भी राम को ही 
माक्ति का मुठ आदर्श रखा गया है केसाकि सानस में है परन्तु यहाँ राम के महत को 
अनावश्यक चेतना रव॑ अछकिकत्व-- प्रदर्शन से अच्छादित नहीं व्यय गया है । मानस 
में हन तत््वाँ का वृह्दद हुप में प्रयोग काने के कारण' ही काव्यरसों को भक्तिस्स के भीतर 
समेट 'लियय गया है, और कवितावल्ली में इस प्रथोंग के न होने के कारण” काव्यरसों का 
प्रकृत हव॑ सहज विकास हो सकता है । कवितावल्ी में मक्तिरस मुख्यतः दो ही प्ररुतुत हुए 
हैं >-शाम्त मक्तिरस -- दाक्ष्य मक्तिरस जिनकी व्याख्या हम जागे कर ऊुके हैं । 


गीताघलौ में वगत्सल्य म'क्तिरस की अभिव्यजना तुछतो ने मुक्त हृदय से की 
है, हसमें संयोग और वियोग दोनों पक्षों को उमायरा गया है । वात्सल्य का वियोग 
पद जत्याधिक मार्मिक है | संयोग वर्णान में वात्सल्य मक्तिरस कह रुपोँ में अभिव्यक्त 
हुआ है, केसे --- 
छान-मगन जेगना खलिहौ मिलि,ठुमुक ठुपमुक कब घंही | 
कठबठ बचन तोतर मछुछ कहि मार मोह्दि बुलेंही ।। 


4 डक ८ 


पगनि कं बलिहो चारों मैया 7? रे 
प्रेम-पुठ कि, उर छा्ट सुवन सब, कहाति सुमित्रा मेया । | 
वात्सल्यता की अभिव्याक्ति करते हुए कवि इस तथ॒य की ओर भी ध्यान 
विछाता कछ रहा है फकि राम परब्रहम हैं आर प्राणी झुप में इस संसार में उवततत्ित 
पर हैं - द 
माथे हाथ क्रय जब 'दियों राम फ्लछिकन छागे | 
महिमा समुफि ,छीला' जिहोकि गुझः सके नयन;तनु पुछक, रोम-रूस 
जागे ।॥| 
माताओं हारा बाछकाँ को भिन्‍्द्रा काने की वेंष्टाएं जोर बाठकों की बाल- 
क्रीहाजों को बेशकर देवगणँ का प्रसन्‍त होकर सुमन-व्ा् करना यहां मक्तिरस जोर भी 


इक ऋाक' सका सर सा उतरे नाक ऋरंशीर दया आका' सभा, आता ऋराक साल आवक पाक: पद आधे पेन १७० शोक आकाह भर #ऋार ७ पाक! कल कमा कव्ण! का 


१०२, गीतावली, बाहकाण्ड, ८०६, पु० ४००४१ 
है, गीलावछो, बाहकाण्ड, १३, प० ४६ 


सफल रूप में प्रकट हुआ है क्यॉँकि कोसल्यए आदि राम के ब्रह्मतत्व से अनभिज्ञ नहीं हैं, 
मुनि वशिष्ठादि हसे और मी स्पष्ट कर देते हैं -- 

ये चरन-सरोज कपट ताज जे मजिहे मन छा । 

ते कुछ छुछ सहित तरह मव, यह न कु जाधिकाएँ ।। 


राम के वन कहे बाने पर वात्सत्य का वियोग पक्षा तत्थन्त मार्सिक होकर 
सामने आया है । यहाँ वात्सल्य रस का विधान भक्तिसस के रंजनाथ ही हुआत है । 
तुठसो दास के वात्सल्य चित्रण में मनौवैज्ञगनिकता रव॑ँ रसात्मकता सुर के समान नहीं जग 
पायी' है । गीतावढी में हम वगत्सल्य मक्तिरस के वियोग पद्दा को राम की विदाई के 
समान देखते हैं । 
सुन॒हु राम मेरे प्रान पियारे । 
वपर्रोँ सत्थ बचन झरुति-सम्मत, जाते हाँ 'जिछुरत बरन लिहारे ।। 


अतिसय प्राप्ति बिनीत बसन सुनि; प्रपु कॉमछ चित ऋत न पारे | 
तुठसिदास जा रहाँ मातुलहित, को सुर-बिप्र- भूमि “मय टारे ? 
& ६४4 ३ 

सोक कृप पुर परिष्ठि, मरिष्ठि नप, सुति सँदेस खघुनाथ-सिधायक | 
तुछसीदास ने रामवियाँग में प्राणती बात के स्राथ-साथ प्राकृतिक जगत आर जीव-बन्तुतों 
को भी विरहपकुछ दिखाया हैं « 

कही | हाँ इनह॒हिं बुाार्थों केसे १ 
लेत्र 'हये मार मार पततिकों हित, मातु हेतु सुत जते ।। 


क है फी स्रक्क रद 


तुलसी प्रमु के जिरह बचचिक हठि राजदँंस-से जोरे । 
रेसेदु दुछ्चित देखि हाँ मगीवाति राम-ठसन के घोरे । 


यहाँ कुखीवास ने राम वियोग में, राम आर छष्मण' के घोड़ों को नेत्र से जॉँसू बहाते 


हुए तक 'दिखायग है | जाने राम 'वियोग में सारे अवोध्यत समगज को' शोक सल्तप्त 'दिखायग 
है। 


१, गीतावठ्ी, बाह्काण्ड, ६६, पृ इंह. 

२, गौतावढ़ी, अवौध्याकाण्ड- २ पु५ १७४७ 
३, गीतावली, अयोध्याकाण्ड » ३, पु७ १७६ 
४, गीतावही, अवोध्ययकाण्ड - ८६६, पक २६३ 


अवघ सकल ना>नाएरि बिक अति, जअकलि बचन अनमयर । मु 
तुकसी राम-जियोग-सोग-बस, समुकात नहिं समुकार || 


तुलसी के वगल्सल्य में संयोग पद्ा की अपेक्याय वियोग पद्षा ही अधिक मार्मिक होकर 
उमरा है । इनके वाल्सल्य मज्तिसस का उर्श आराध्य राम की बाल-छृवि पर मुग्ध होकर 
उनके बाछ चरित्र का गान करना ही है| 


खाक चंकन तीबेक आआंक हक परमडा वह का पाक सबकी अंसता अडक 


कुछ जाचारयाँ ने शक गएर को ही रामवरररितमानस का जंगीरस सिद्ध काने का 
प्रथत्म किया है । मानस मक्त ग्रन्थ हे, मकित भार्ग में चाहे वह वन्‍त्सल्य, सख्य,माघुर्य 
या वाक्य किसी मो भाव की उपासना का सार्स बह के प्रत्ति आकर्षण था एपति का 
होना जनिवार्य है। अतः मतनस में जो प्रधान रस है वह अक्ोकिक शूछ गाररस ही हे 
आए इसी को गौडीय वेष्णव वाहंकारिकों ने मक्तिरस कहा है । 


तुछसी ने मधुर माक्ति रस का भी प्रयोग किया है पर यह जत्थन्त मर्ांदित 
स्व॑ सीमित रुप मैँ व्याप्त छुआ है । कुसी के मयादावगद का प्रकट इनदशेन शूछ गगर- 
वर्णन में 'मकता है । यहा तक कि उन्होंने 'शिव बोर पार्वती के शूछ गगर-विहगस का 
वर्णन काना भी मर्बादा के विछ्द्ध समता है +- हे 

जात मातु पितु संमु सवानी । तेहिं सिंगर मे कहतठें बखानी । 
ज्ज शिव जोर पार्वती का जूक गार ही उनके 'लछिए अवण्यनीय है तो राम जार सीता 
के सोन्‍्दर्य वणम का तो प्रश्न ही यहीं उठता । राम जोर सीता के संयोग अर वियोग 
का विशद 'मिरूपण करते हुए भी उसे सर्वथन म्यादित रखा है । तुठसीदास सीता' के वर्णन 
में का््ति, मुखमण्ठछ, वामुणण" और कर तक ही सीमित रहे आगे बढ़ते का उन्होंने 
साहस भी सहींँ किया तथा सेति, नेलि कह कर इस प्रसंग को समाप्त कर दिया | परल्तु 
वितावढ़ी' में यह मथादि कुछ संग होती-सी प्रतीत हुई है । 
१, गीतावढी, अयोध्याकाण्ड « ४८८, पु० २६५४ 
इस्डी महाकाल्य का स्वरूप विकास, पु ४४६ 

३, रामबरितमानस, बाल्काण्ड, चा७ २५ घ० ६१६ 
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तुछसी दास ने अपने काव्य में मधुर मक्तिसस के दोनों पद्ठातों को प्रस्तुत कया 
है | संयोग पक्षा के उदाहरण हम पुष्पवाटिका प्रसंग, विवगह के समय क्ोशबर में; वन- 
प्रसंस में गगरम-बघुओं दारा रामादि के दर्शन पर देखते हैं । 


पृवानिराग हुप में हमें राम तथा सीता ( नायक-नायिका ) दौनोँ की और 
अ्रगगरिक वेष्टारँ केवल मानस में ही दिखायी पड़ती हैं । मानस में जुह़' गपरिक प्रसंग की 
अवतारण" सर्वप्रथम ज्नकपुर की पुष्पवाटटिका में हुईं है । जहाँ रक ओर सीता को 
शह् गगरिक चेंष्टाजों का वर्णन है तो दूसरी ओर राम की | 


सखी के वचन सुनकर सीता के नेत्र राम दर्श के लिए जाकुछ हो उठे +- 
तासु बचन अति सियाहिं सोहाने । दरस छागि छोचन अबुछाने । 
च़ी अगर करि प्रिय सखि सोई । प्रीति पुरातन छखह न कोर्ड ।। 


नारद जी के वचनोँ का स्मरण करके सीता जी के मन में प्रीतति उत्पन्न हो 
उठती है आर वह चकित होकर बारों जोर इस प्रकार देखती हैं मानों मयमीत मुगछोनी 
हो -- | 
छसुमिरि सीय नपरद बचने उपयी प्रीति पुनीत । 
चकित जिल्ोकाति सकक्‍छ दिजि जनु सिसु मगी समीत ।। 


यह मनोवैज्ञानिक दच््टि से सीता की उत्कण्ठा जीर ठज्जा का संकेत चॉक्ति 
बोर स्मीत केसे शब्दों से क्या गया है| 'किल्तु साथ-साथ-- 
चढ़ी' अग्र कौर प़िय सखि सोई । प्रीति पुरातन सह ने कार्ड । | 

कह कर पुरानी प्रीति का इवाछा देकर उनके उत्ततत्व, अवतार रूप कौ स्पष्ट करते हुए 
छौकिक झुक गार वर्णन को ढाक देते हैं । गीतावल्ी मे हस प्रसस का तुलसीदास ने 
अपवदर्शतापुण” वर्णन क्यिय है «- 

सखिन सहित तेहि असर परिधि के सेंजोग 

'गिरिजाजु पूण्निकों जानकीलु वाह हैं । 


निरखि छथम बाने ऋतु तिकाम॥ 
मोहि मानों मदन मौहिनी मूह नाई ह । 


डिक ऑडड बंका मेंपन ऑफ बेका पसात काडक मल। मडेफ ओडस मल डे कलसा आहिएसाहे! उरी बरोक मानना कर को धबक आफ एस जवान अधिक तार हर 


१६६ राम रितमानस, गाहकाण्ड - बोँ० ४॥ दो० २२६; पृ० २३७ 


शाघोजू- श्रीजानकी- छोचन मिलिबेकों मोद ४ 
कृहिवेकों जोगु न में बातें-सी बनाई हैं । 


दुसरी ओर सीता के हूप-सॉन्‍दर्य की काँकी देखने के बाद राम पर इसका 
प्रभतव रेसा पडता है कि उनके नेत्र फ़क गिरना ही भूछ बाते हैं -« 


अस कहि फिरि चित्र तेहि जरा ।सिय मुख सास मं नयन वकोरा | 
भर '्छोचन चाह जर्वचछ । मनहूँ सकुचि पनामि तजे दिगंचल. ।। 
हसके बाद की कुछ चोपाएँयों में भी यह प्रसंग छग है, परन्तु कुसीदास ने 

राम के चरित्र को अमयादित नहीं होने दिया, बल्कि कुछ वीपाईयोँ के बाद हस प्रसंय 
को रक मोड दिया है । विवाह के समय राम वरितमानस जौर कवितावली' में हसकी 
उद्युभावना हुई है - 

दुल॒ह ब्रीएघुनाथ बने दुछृही सिय सुन्दर मंदिर माही । 

गावति गीत सबे 'मिछि सुंदार बेद छुबा जुदि बिप्र पढाही ।। 

राम को रुछु निश्यराति जानकी कंकन के मय की परक्वाहीँ । 

यातें सब सूचि मूछि गई कर टेकि रही पर टारत साईी || 


इस वर्णन में तुढसी दास ने दाम्पत्य-रति की कौमछ; सुन्दर व्यंजना की है। यहाँ सीता 
थी अपनी सारी सुध-बुध भुठ कर, अपने हाथ के कंकण' में पड़ती हुईं श्री रामचन्‍्ड्र की 
परहकाहीं को निहारने में मग्म हैं । यहाँ राम अलम्जन हैं, जानकी के कंकण में प्राति- 
'जिम्वित होने वाली राम की आठ किक शौभत उदीपन ओर सीता जाज़य है। उनका 
सुघ-बुथ सोना, सिनिमेश' देखना अमुमाव है | हन सबसे पुष्ट दास्पत्थ राति शक गपररस 
भी भक्तिरस का अंग प्रतीत छुअआ' है । कवितावली की तरह रामचररितमानस में मी इस 
दश्य का बएन है । 


कोशबरहिं जाने कुल बुलर सुबासिनिन्ह सुख पाह के | 


निज पानि सन मई देखिजाति मुराति सुछपतिबान की | 
पंक्ति न मुचबल्ली जिज्ाकान जिए॒ह मय बस जानकी ॥| 


१ मीताबली, वाहुकाण्ड « पद « ७६, प७ १२१ 
रामचारितमानस, बढावा बाहकाण्ड, चौ४ २, प० रंछ 

है कॉविलावलछी' « पद ख़स्यत « १७, 

है, राम एतवानस, ऋन्द «» २०३। पृ ३३७ 
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यहाँ मी तुठसीदास ने उसी मगव को दर्शाते हुए शक गएररस का सहारा छेते हुए दाम्पत्य 
राति की वथ्यंजना की है । 


गीतावली मैं आकर यह प्र॒सण सौम्यता जौर शाल्ीनता के स्थान पर उन्मुक्त 
होकर प्रकट हुआ है । यहाँ सीता बी शीकृता ओर संकोचता के साथ परहाहीं नहीं 
देखती वरनु दोनाँ परस्पर एक दुसरे को मेत्रों की क्लख्यो से देखते हैं -- 
जैसे छलित छुषन लाल लोन 
तैसिये छछित उर 'मिछा, परसपर छखत सुछोचन कोने ।। 


दाम्पत्थ रतति के साथन-साथ कुसी ने सामान्य काल्तारति का मी वर्णन 

क्या है । सालस में जनकपुर पहुँचने पर गुरू की आज ढेने के पश्चात्‌ दोनों सा, 
एाम-लक्ष्मणः नगर घुमने निकठते हैं । नगरवासी इस रुप-सॉन्‍्दर्य को देखकर चकित हो 
जाते हैं । उनके हाव-मगव, उनकी प्रेम दशा जजीब-सी हो जाती है। शक सखी जो 
सर्वप्रथम इन दोनाँ माश्यों को देखती हे उसकी प्रेम विक्छता का वर्णन कुसीदास ने 
अल्यन्त सबीवता के साथ किया है -- 

एक ससी सिय संगु जिहार्श | गई रही देखन फुलवार्श ।। 

तैइिं ढोठ बंघु जिछोके बाई । प्रेम बिबस सोता पहिं वाई ॥। 

ताझु दसा देखी ससखिन्ह पुछक गात जुहु मेन । 

कहु कारनु निज हरष्या कर युद्धहिं सब मुदु बेन ।। 
यह अकण्ण” हतना सहज निमठ् और सजीव हे कि हसे सामान्‍य कान्तारति ही कह 
ना सकता है । मानस में इससे सम्बन्धित ओर दोहे ग्राम-पंथ में क्रमीण' बधुओँ के,राम 
के सोल्डर्य के प्रात सहज जाकर्थण” में मी वदिसाए यर हैं । कवितावढी में भी' तुछसीदास 
ने हसकों चिजित किया है - 

बरदि थीर कहें, कु, देखिज जाइ, जहाँ सजनी । एजनी' एच | 

कह जु पोच, न सौचु कछू; फल लोचन जापन तो छह ।। 

मुु पाएदें कान सुनें बातियाँ फल, आपसुर्मे कछु पे कहिई । 

तुठसी अति प्रेम छगी फहके, पुठकी लाखि रामु 'हिये म्दिई ।। 


. ह$ मीतावली # पद सल्यत' «> १6७, पय० ६ ई४ 
2 प्रामनररितमानस, चौक + रू २३६ 
३ प्रामबार्तमानस, दोी७ २२६८, २३७ 
४ कवितावबढी, पद सल्थप २३, यं७ ३२ 
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गीतावढी में मी कान्‍्तारति के प्रात्ति कुृसीदास ने विविध चित्र प्रस्तुत किए हैं। यहाँ 
भी वन पथ में ग्रामीण” वधुएँ इन तीनों के सौन्दर्य को देखकर अपने नेत्रों को सफल कर 
रही हैं | ग्राम बघुओं का राम-लक्ूमण के प्रति यह शाक्थाणा नितान्‍्त शुद्ध कौर 
साल्विक है «- 

साँवरे गोरे पच्चिक बीच सोहाति अधिक, 

पिहँ फक्रुवन-सोमग मनु छूटी । 
तुढसी िरखि सिय प्रेमबस कहेँ ततिय॥ 
छोचन- 'सिसुनह देंहु अभिय घुटी ।। 
|. #ै/ २४ 
तुलसी-स्वामी-स्वामिनि बोदे मौही हैं मतमिानि 
सोमप-सुघधा विए कर अंखसिया दोनी ।। 
पवियोग पक्ष का वर्णन भी तुहसीदास ने किया है । मानस में अयोध्यपकाण्ड,सुन्वरकाण्ड, 
अरण्यकाण्ड, किष्ष्किघाकण्ड, वादि काण्डों में हनके उदाहरण द्रब्टव्य हैं | गीतावली 
के क्योघ्या जोर सुल्दरकाण्ड में मी वियोग का वर्णन हुआ है । कुठसी ने अपने काव्य में 
राजा दशरथ की म॒त्यु के क्बसर पर इस पद्षा को उमारा है। दुसरे सीला हरण के 
समय राम सीता वियोय में जन-सामान्य की तरह छतादुंगों, बीव-बन्तुओं से सीता का 
पता पुछते फिरते हैं । अतुएँ उन्हें दाहक प्रतीत होती हैं । 
हन पंक्तियों में कुसीदास ने थी शाम को एक साधारण मनुष्य की तरह 
विस करते हुए विलाया है तथा छष्मण उन्हें विछसा दे रहे हैं -- 
हग गुन खानि जानकी सीता । रूप सीछ ढ्त नेम पुनीता || 
हॉक्रिमन समुझापश बहु माँती । पुकृत के छता तह पाती ।। 
इसी सन्दर्भ में गीतावली में -- 
देल्े रघुपाति-गति 'िबध 'जिक्ठ अति, 
तुठझसी गहन 'जिनु बहन दे । 


१, गीलावही, पद संस्था २१, प० १६३ 
₹, गीतावल्ली, मद संस्था २२५ यु १६४ 
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अनुब दियो मरोसतो, तोहाँ है सोचु रघरों सो, 
सिय समाचार फ्रमु जोंलों न कहे ।। 


'विएहाकुछ श्रीराम पथ्ु-पर्चियाँ, पेड-पौधां से सीता जी का पता पूँछेते 
कते हैं -- 
हे खग मृग है मधुकर जेनी । तुम्ह देखी सीता मगननी ।। 
खंजन झुक कपोत मंग सीना । मधुप निकर कोक्छितय प्रबीना ।। 


ब्‌ /# #ढेँ, 
के." 


कह बुफत बन-बेलि-जिटप, खग-मंग, जलि-अवलि सुहाई । हे 
फ्रुकी दसा सो समो कहिने को कि उर जगह न जाई |॥। 


यहाँ राम ने अल्यन्त संयत रुप में वेदना अभिव्यक्त की है। यहाँ रुक प्रश्न 
उठता है कि वी राम ज्से घीरोदाच नायक, पत्नी वियोग में एक साधारण” मनुष्य की 
तरह 'विलाप करते हैं हसका उत्तर सुठसीदास औराम के ब्र्नतत्थ को ढांक कर नरतत्व को 
प्रकट करते हुए्ट नरहीक्षा प्रस्तुत करते हैं -- 
रह जिचि खोजत 'िठपत स्वामी । मनहुँ महत 'बिरही जाति काभी।। 


# % ४५ 
पृरनकाम राम सुखरासी । मनुजचरित कर अज जजिनातसी ।। 


'वियोन अवस्था के जार मी प्रकरण” अपर हैं बसे रावण द्वारा सीता हरण' 
के समय, अज्ञोक बाटिका में रावण द्वारा कष्ट दिये बाने पर । वचिरह को बरमावस्थत 
सीता जी के 'विर्‌ह में, जशोक वन्‍टिका में हुई है -- 


तबाँ देह कह बेगि उधाह । दुसह 'जिरहु जब महिं सहि बाई || 

लगनि काठ रबु स्‍चिता' बनाई । मातु उनछ पुत्ति देडि लगाई ।॥ 

सत्य करहि मम प्रीति सयानी । सुने को अवन सू सम बानी || 
'निष्कथे” स्वरूप हम कह सकते हैं फकि शक गपररस अत्यन्त व्यंज्ञापूर्ण",संच्तिप्त 


बगर भक्तिरस से बोत-प्रोत हे ।" मानस में तुलसी का जुछू गपर संचारियों के माध्यम से 


सदा उतार आंगन डक आक ;आाम सका बिकेर साका मा: ऋंक हक जा नाार ह१७ सका एनाके आल ऋण: आकार संवाद कीआर आका आशहाक सके माता! आकाकक 
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काब्यरस « 


वाड़ाक. बलिया: सका शाक आमाह अमाए आफ साकक 


तुलसी की दाष्ष्टि में उनके काव्य का एक मात्र लक्य और रक मात्र विषय 
राम का यश्ायत्र करना हैं। इस गान को उन्होंने विविध ग्रन्थों में विविध दाष्टिकोणों 
के माध्यम से प्रस्तुत किया है । इस विविधता के अनुक्प उनकी एचनाजोँं में शत विशेष 
की विविधता भी हमें देखने को 'फिती है । इनकी विविध रचनाओं में उपयुक्त अंगी 
माक्तिरस विविध हुपों में परिकल्पित हुअआ है । इस तंगी रस के अन्तर्गत उन्होंने स्मी उंग 
रसों को समैट ठियय है । "पर कुठढसी की दाच््टि में काव्यरसों रुव॑ माक्तिरसों की पथक 
स्थिति की वेतना बागहुक रहती है । वें सदा यत्नशीढ रहते हैं कि उनके काव्य-रस कसी 
विषय-रस ने बनने पार । भक्तिरस के परिषाक की दुष्ष्टि से विनयपत्रिका तुठसी की 
सर्वश्रेष्ठ कृति है । रामचरितमानस में मक्तिस्स आर काव्यरस दोनों का समावेश है । 
मानस का जंगीएस मक्तिरस है अर काव्यरस उसके उंगरूप हैं । क्राध्यरस के प्रात्ति अपना 
दष््टिकोण” मानस में कुढसीढास ने स्वयं ही प्रकट कर 'विया है -- न 

नव एस जप तथ जोंग जिशागा | ते सब कुचर वारू तहागत || 


को अरकएक पालं2 अइका शामाह सलका जॉजिय काम 


तुछसी दास ने हूछ गएर के संयोग बोर वियोग दोनों प्रकार के पदों का 
वर्णन कथित है । पृवानुरास रूप में हमें राम जोर सीता ( नायक-नाथिका ) दोनों की 
ओर से जूछ गारििक बेब्टारँ समिहती हैं। कवितावली में मी इन जुछू गगरिक चेष्टातों का 
बणन है परल्तु ये वेष्टारँ अत्यन्त सवन। सजीव रुवँ मधुर हैं | द्राम पथ में ग्रामीण” 
बहुओं की बेष्टार्द सजीव जोर सरस हैं । ये सीता बी से जिस तरह प्रश्न करती हैं वें 
उतनी ही शाहीनता से उसका उक्त देती हैं « हे 
कोटि मनोज छबावनिहारी । सुमुख्ति कहदु को भाहिं तुस्हारें ।। 


€<<« 
संजन मंबु तिरीक्क नयननि । िब पति कहेंठ "तिल्हाहि सिय प्यननि ।। 
मई मुद्ित सब ग॒पमबधुरी । रंकन्द राम रासि कु बूटी | 

१, ढा७ प्रेमइवरूप, हल्दी वेब्णव साहित्य में एस परिकल्पना, पृ० ३ प्र 
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कवितावली की ग्रगमीण' वधुएँ एामचररितमानस की ग्रामीण वधुरों की तरह संकोच जोर 
'शिष्टाचार का प्रदर्शन नहीं करती वरन सास्यमयव से उनसे पुंछती हैं -- 
*पुँहात गगमबघु सिय साँ, कहाँ, सॉवरे-से, सखि । रावरे को है । 

सीता बी भी उनके आशय को समककर बड़ी चतुरता से उक्त देती हैं -- 

सुति पुंदर बेन सुधारस- साने सथानी हैं बानकी जानी मी । | 

'तिरहें करिनेन, दे सेन, पतिन्हें समुफगष्ट कछु, मुसुकाह् की ।। 
यहाँ शूहू गएर को हम काव्य-रस-हप में अभिव्यक्त पाते हैं । इसी प्रकार वियौग शक गाए 
के उदाहरण” भी हम देखते हैं | यह विश्ठ सीता हरण' के समय, जशोक वाहटिका में 
परिलछित हुआ है । 


दास्यरत «५ 


ऑफ श्राथक हलक हक पकाभ आग समका चेक 


मानस में हास्य एस बहुत नहीं पभिछृता फफिए भी वो चार स्थ्छ रेसे हैं जहा 
यह एस स्पष्ट हो उठा है। सर्वप्रधम तो हम उस स्थठ को छे सकते हैं जब श्रीएाम,सी ता 
बोर लक्ष्मण” के साथ गंगा पार कराने के 'लिए केवट से निवेदन करते हैं, परल्तु वह बिना 
चरण' पखारें कपनी नाव पर बढ़ाने के लिए तेवार ही नहीं होता | उसका कहना है 'कि 
में आपके चरणों की महिमा जान चुका ई सके हू लेने मात्र से पत्थर भी स्त्री' रूप में 
परिवर्तित हो बाता है । बतः तगर ढेसा हो गयन कि मेरी नाव स्त्री रुप में पर्िवतित 
ही गईं तो मेही बीविका का साथन तो जायेगा हीं, साथ ही साथ सपत्नी' दोज' भी 
ठगेगा । अत: आप मुफे तपने चरण” पलार छेने दें । यहाँ हास्य एस की वर्मिव्यक्ति 
हुईं है [० 


नरन कम एज कहूँ सबु कहई । मानुण' करन सुद्ि कछु जहई | । 
#ू ( & 


हुंअल 'सिठा मह नाएि सुहाह । पाइन तें न काठ कठिनाई ।। 
तर निठ मुनि घरिती होड़ जाई । बाट परह मोदि साथ उड़ाई ॥। 


१०२ कवितावली, घद० २१०२२+ पु० ३६१ 
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कविताघवली' में भी हास्य रस के कुछ स्थ्ठ वद्रष्टव्य हैं -- 
राघरे ढोझा न पायन को, पग घुदि को मूरि फ्रायउ महा है । 
पाहन तें बन-बाहनु काठकों कोमछ है, ज्छु लाह रहा है। 
पावन पाय पारि के नाव चढ़ाहहं, आयसु होत कहा' है | 
तुलसी सुनि केवट के बर बेन हंस पफ्रु जानकी ओर रहा है ।। 
कवितावली के केवट प्रसंग में संचारी दास की कलक है -- 
तुहसी जिन्हकी घूरि परसि अहत्था तरी, 
गातम सखियारे गृह-गोने-सो लेवाहके | 
ते पाय पाइके बढ़ाह नाव घोर जिनु, न्‍ 
स्वेहोँ न पठावनी के हवे हाँ न हंसाह के ।। 
पृर्णापेण” व्यजित हास्य का मी एक उदाहरण कवितापली मेँ 'िछता है ««- 
बिखथिके बासी उदासी तपी द्रतघारी महा 'िनु नारि दुखारे । 
गातमतीय तरी 'ठुसी", सो कथा सुनि में मुनिबंद सुखारे ।। 
इ॒वेह सिछा सब चंबमुली परसें पद मंजुठ॒कंज फ्तिहारे । 
कीन्ही मही एघुनायक जु । कहना कौर कानन को पगु थारे ।। 


विन्घ्य पर्वत पर रहने वगहे उदासी आर तपस्थी लोग 'जिना झत्री के डुसी 
थे वे मुनिगण” यह बानकर बहुत प्रसन्‍न होते हैं 'कि गोतम की स्त्री अहल्या तर गयी अगर 
कहते है, हैं नाथ | उच्छा हुआ जो जाप इस वन में पधारे जब यहाँ के सब पल्थर चन्द्रमुली 
स्त्री हो बायेंगे । कवितावली में +जतनत मी हतस्थ प्रदर्शित है सब स्वतसन्त्र काव्यरस के 
रुप में, मक्तिसस का उस पर प्रमाव नहीं है । 


मानस में इस रस का दूसरा स्थछ नारद प्रसंग में हे । यहा हतस्यथ की अभि- 
स्याकित मारद के अमिसान को चूर करने के उद्देश्य से हुईं है । काम को जीतने का दावग 
करने वाले नारद जी; किसी सुन्दर राजकुमारी की सुल्दरता की प्रशंसा सुनकर इतना 
अगशकत हुए कि सगवान 'विष्ण' से यह प्रार्थना की मुकै रेसा रूप दीजिए "जिससे राजकुमारी 
है, कवितावली, पद ७, पष्ठ रहे 
२, कविताबली, पढ़ ६, प्रष्ठ २४ 
३, कविताबकी, बढ रंध, पृष्ठ ३४ 


| 
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मोहित होकर स्वयंवर में मेरे ही गले में माठा डालें । किल्तु विष्णा मगवान ने उन्हें 
मुन्दर के स्थान पर बन्दर का हुप दे दिया । स्वयंवर में राजकुमारी जब माछा लेकर 
आगे बढ़ी तब वह उचक-उचंक कर अपना सौन्दर्य से मरा हुआ मुखमण्डछ जगगे बढ़ाकर 
दिखाने छंगे, उसकी इस हरकत से समा में उपस्थित समी राजकुमार इसने छगे जोर तपने 
उद्देश्य मैं नारद जी सफछ नहीं हो सके -- 


जेहि दिसि बेठे नारद फुली | सो दिसि तेहिं न जिहोकी भूली !। 
घुनि पुनि मुनि उक्सहिं अबुछाहीँं । देखि दसा हर गन मुसुकाहीं ।। 


तीसरा हास्य स्थ्ठ जनकपुर में लक्मण-परजशुराम संवाद का है । यह संवगद 
शशित्र घनुषा भंग के जबसर पर, परशुराम के क्रोध के फलस्वरूप उपस्थित हुढा है । यह 
प्रसे काफी देर तक कप है | इसके एक दो उदाहरण हम यहाँ प्रस्तुत कर रहे हैं -- 
'जिहसि लखतु बोद्चे मदु बानी । जहा मुनीयु महामंटसानी । 
पुनि पुनि मोहि देखाव कुठारू । चहत उद़ावन फुकि पहाझू ।। 


रू # 


उनाहीँ । छ ह बाहीं र 
हुँ कुम्दह बतिया कोठ नाहीं । जे तरजनी देखि मार बाहीं ।। 
मा 


में तुम्हार जनुचर मुनिराया। परिहार कोंपु करित अब दया ।। 

टूट चाप नाहिं बुर्िहि परिसाने | बेठिज होहाहिं पाय पिराने ।। 

न 

थाँ अति प्रिय तो कर उपाई । जोडरिय काठ बड़ गुनी बोकई्ड 
इन सभी दोहाँ में हास्य रस ड्रष्टव्य है । 


४ 
] 


हास्य रस का वौधा और वन्तिम स्थछ हमें लंकाकाण्ड में देखने को म्छिता 
है | छंका विजय के पश्चात विमीणघाण” माणयों के समृह जोर वस्त्रों के अस्बगर को 
ब्रीराम के चरण में छाकर रखता है कौर प्रमु की आशय से उसे विमान में चढ़कर अपकाश 
से बरसा देता है, तत्पश्बात जो दृश्य उत्पन्न होता है वह हृपस्थरस को अभिव्यकत 
१, रामचॉर्तिमानस, चो७ १५ प० १४७ 
२, रामचप्ितमानस, बो७ १५ प्‌० रक्ष्ल 
$, रामचॉरितमानस, भौं७ २। पृ० रह 
४०४ इामता रतमागत्, भ्ी० १५ रे+ ३० रेध३ 
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कर्ता है +- 
जोह जोह मन मतवह सोष्ट लेहीँ | मन मुख मेढि ढापरि कापि देहीं । 
हैंसे राम श्री अनुज समेता | परम कोतुकी कृपा निकेता || 


माणियाँ को बानर कोर्श खाने की वस्तु समझ कर मुख में छे छेते हैं पर फिर उसे वेसग 
न पाकर उगल देते हैं । हपस्य की व्यजना तुकसीदास ने शशिव विवाद के अवसर पर भी 
की है । 'श्वि जी की अनोौखी बरात बरातितयों के प्रति, तथा विष्णा मगवगत्‌ की इन 
उक्क्‍्तियाँ में मी हास्य व्यजित है | है मार्ड । दम लोगों की यह बरात वर के योग्य 
नहीं -- 

बर उनुहारि बरात ने माह । हँसी करेहहु पर पुर बाई ।। 

विष्णु बचन सुति सुर मुसुकाने । निज निज सेन सहित जिछगाने ।। 
हस हास्य विनोद का विभाक शिव विघयक रत है । 
कछण' एस -- 


अपर तामेकर उक मेल भाव अड़ोत! लेलेंओः अहम सम 


हस रस की अभिव्यक्ति गीतावढ़ी और मानस में हुईं है । यह एस प्रगम के 
'वियोग में दशरथ विकाप में, राजा दशरथ की म॒त्यु के ब्वसर पर+ कौशल्यग विलगप॥ 
लद्मण शत पर राम विलाप जार रावण मृत्यु पर मन्‍्दोंदरी विकृरणप जाबि बबवसर 
पर अभिव्यक्त हुआ है। मामस में बुछ प्रसगों में यह एस अत्यन्त मर्मिक होकर उपर 
है । प्रथम तो राम को वनवास दिए जाने पर अयोध्या में ज्ञॉक बन्य वातावरण”, 
तदनस्ता राजा दशरथ का मत्यु को प्राप्त काना, शौक को और भी घनीमृत करता है । 
कैकेयी द्वारा बावह बच्चे" का वनवयत्त मांगने के फलस्वरुप राणा दशरथ शौंकाबुल हो उठे । 
उनकी दशा कं विहीन मछही की साति हो गई «- 

ब्ययकुछ राउ सिथिक्त सब गाता | कॉरिनि कछृपतक्का सनहुँ ।निषाला ।। 

कंठु सुल मुख्त आबव मे बानी । जतु पाठीनु दीन जितु पानी ॥॥ 


# # * 


नव कै छू 
राम राम 7ट विक्छ मुजाहु । जनु जिनु पंस 'विह्य बालू ॥। 
«८ < 


९, रामचॉररितमानस, बौत ४६ पू० १००६ 
३, रामसॉररतमानस, चो७ १। पु७० ३०४ 
१, रामचॉरितयानस, बो७ १, पु० ४०४. ४० रामचरितमानस,चो० १५ पु० ४०६ 
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हे 
सोक 'बिबस ककछु कह न पारा | हृदय हुगाथत बारहि बारा।। 


राम वन प्रस्थान के समय सारी अयोध्या नगरी शोक सागर में निमग्न दिखायी देती 
है सा भर सै क्र हुदये 
पुल घुसाहि छोचन स्रवार्हि सोकु न हुवये समाह । 


मनहुँ कछतन रस कटकई उतरी अवध बचजाएँ ।। 


<्‌ ध « 


सोक कृप पुर परिह्ठि; मरिह्ति नृप, सुनि सँदेस एघुनाथ-सिघायक | 


गीतावली में तुतसीदास राम बिछोह में होने वाछे कार्यों को पहले से ही बता देते हैं । 
राम के वन छो जाते पर मानस में यह रस सर्वत्र व्याप्त दिखायी देता है -- तर-तारी$ 
जीव-जन्तु, पेह-पौधों, नदी-नाछे हरएक 'विरहाबुछ दिखायी पिया है । 


लंकाकाण्ड में ठ्मण' के शक्ति ठगने पर मी हस रस का प्रादुभावि हुआ है । 
राम अत्यन्त व्यावुछता के साथ लक्ष्मण” को उठने के 'लिए कहते हैं -- 
सो अनुराग कहाँ तलब मा्ड । उठहु ने सुसि मम बच जिक लाई ॥। 
जो जनतेएँ बन बंघु 'िद्योौ्ू । पिता बचन मनतेएँ नहिं बोहू | 


€& «८ <; 
भरे समीर राजीव “नयन सब के परिताप तर हैं। 


कषत ससोक 'विछोक बँधु-मुख बचन प्रीति गुथर हैं | 


मैं 2६ #॥ 


जानत हाँ या उर कठोरतें कुछिस कठिनता पाई । 

सुभिरि सनेह्ठ सुमित्रा" सुतको दराकि दशपर ने बाई ।। 

ताक-मश्न, 'तिय-इरन, गीघ-बब, मुन दाहडहिनी गवाई | 

कुसी में सब मगत्ति आपने बुछहि कालिमा छा || 
यहाँ हक्ष्मण' के प्रेम में राम को 'विरहादुछ दिखाकर तुठसी ने काथ्योचित कार्य क्या 
है । रस दृष्टि से शोक अपनी चरम अवस्था में अभिव्यक्त हुआ है । 


गदवश भंभाना शक अंक आपका ्राआ अदा -सकत अमक साकक बाएंगा रहता लोन मेक ताक साहा अकाका बेकार जाकर लडकाः ऋड गत! अंडा आते अंक सकता सात 


१. रामबरितमानस, चो० ३५ प्रु० ४६३ 
२, रामबॉरतमानस, वौ० ४६, प० ४१४ 
३, रमबाॉरतमानस। भो9० ३, पु७ ६२७ 
ड़, गीतावली, शृद ७ ५६, कु के पृ 


४ गीताबढी, पढ़ & ६, चुक ३४६ 
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रावण की मत्यु पर मन्दोंदरी विलाप में मी यह एस देखा बा सकता 


पति गति देखि ते कराहिं पुकारा । छूटे कच माहिं बपुणा संपरा |! 

उठर ताडइना कराहिं बिचि नाना । रोवत करहें प्रताप बखाना | 
हम समस्त प्र॒संगों में शोक की परिकल्पना मर्मस्प्शी हे । विनयपञ्निका में काव्य-एसों की 
व्यंजना नहीं की गईं हे न ही स्वतन्त्र और त ही उंगरूप में, जतः विनयपात्रिका में काव्य- 
रो की बाशा करना व्यर्थ है। 


भयानक रस « 


साविक पसियेकः आशिक परत: डिक परी मिड: सडक आालक अमातत 


तृठसी के काव्य में मबानक एस सवा्ीधिक रुप में कवितावली में ।भता है । 
मानस में भी' कहँ स्थठों पर इस एस की अभिव्यक्ित हुई है | हस एस की सियोज्ा 
विशेष रूप से बाछकाण्ड में घनुछा मग के समय, हंका-दहन में तथा छंकाकाण्ड के युद्ध- 
प्रसंग में हुईं है - 
हय हिहिमात) मगे बात घहरात गज 
मरी भीर ठेछि-पेकि रादि-लॉदि ढारदी । 
नाम हैं 'किात, बिछछात, जबुकृगत अधि, 
"तात तात | तौसिवत, फासिजत, सगरहीं 
पद 
ढठपट काल ज्वालजाहुमाठ दईहूँ पदासि, 
घुम अबुछाने, पहिचान कोन काहि २ । 
पानी को छकात, जिललात) बरें गात बात, 
परें पाहमाह जात म॒तत | तूँ मिबाहि रे । । 


मानस में मी हसी रुप का बर्णन है -- 
'मिबुकि चढ़ेंड कौष कनक उटारी । मई स्मीत 'निसाचर नारी ॥। 
हरि जिसाक परम हफुआई । मंदिर तें मंदिर चढ़ घाहँ ॥॥ रे 
बरह नगर भा छोग जिदाछा । कट कृपट बहु कोडि काका । 


मेक॥ अक्ा।धातातक्तन' लात अंत धबहए कहा सवा अलिए तयदत कारक अत वडक अंडा: शलॉम किलर! साेः-तपिर उमा! चंग्क बॉलिक पलों डाल भाई: जाता पल 


१, कविताबली, जद सस्या १४, पु+ ४७ 
२, कबितावही, पद सल्यत १६, प 
३, रामचरपितमानस, दौ७ २४ , पृ० घर॥ 


$ ब्इक कह्र 


हन प्रसंगोँ में मय की कल्पना हुईं है । मामस में मय के वन्य और भी बहुत प्रसंग देखने 
को फमिते हैं, परन्तु अधिकांश में मय की स्थिति हलके संचारदियों के रुप में ही व्याप्त 
है । 

वबीए-रस- 


'लिनिक युकेक' साफ पाक हब कॉकि जाना पक 


तुलसी के काव्य में वीर एस मुख्य रूप से मानस, कवितावही, गीतावली में 
देखा जा सकता हे । मानस के उत्तकाण्ड को छोड़कर अन्य सभी काण्डों में वीर-रस की 
छटा बिखरी हुईं है । मानस में छष्त्मण” वाए परशुराम संवाद में मी हसकी कलक पभिछती 
है | कवितावली आर गीतावली में--सुल्दर आर हंकाकाण्ड में वीरएस के सुन्दर उदाशरण' 
मिछते हैं -- 
तुलसी छसि के गज केहरि ज्यों कथटे, पटके सब सर कहीछे । 
मृमि परे मट घृमि कराहट, दॉतिक हने हनुपान हठीले | । 
आन े 
उत पार दसकंघर इत अंगव इमुप्रान । डे 
छहरत निसाचर मातु कौपि कर निज निज प्रपु जान ।। 
बीर रस की घुन्दर परिकल्पना छंकाकाण्ड में हुई है । एक तरफ से रावण ढछठकार रहा 
है और दूसरी तरफ से तंगढ बोर हनुमान | राधास और वानर अपने-उपने स्वतमी की 
जय बोलकर लड़ एढहे है। 
रोड रस-- 


जुरकः ऑडक मादा: भोफ़ ज्ांक आंक जाति बकरे 


मानस और कथितावली दोंतों में रोड़ रस परिलचित हुआ है । जेघ” 
कृतियाँ में रोड़ रस का व्माव है। कवितावली में सुस्वर तोर हंकाकाण्ड में इसका हच्छा 
परिषाक हुआ है । मानस में उत्तकाण्ड को होडकर उन्‍्य सभी काण्डाँ में इसका प्रयोग 
हुआ है -- 

अग्ट बना मह सकझ समाजु | ग्रगट काउं एरिस पाडित जाजू ।| 

'जिमि कौर पनिकर कठड़ मगराज | छेंह छृपोट्टि लवाप 'जिमि बाज ।। 


१, कवितावढही, पव संस्था ३२, पु० ७८ 
२, रामबररितमासख, बो० ०) पृ० ६४३ 
३, रामबरितमानस, भौधाई ३, पु० ४६७५ 


0259 


तैसेडिं मरतहि सेन समेता । सानुज निदारि निषातँ खेता ।। 
जा सहयय कर संकरा आई । तो मार एन राम दोहाईं ।। 
अति सरोज" मास लखनु छखि सपथ प्रवान । 
फ्ाय ठोक सब ढोकपाति चाहत मसारि मगान ।। 
यहत छक्ष्मणाः आश्रय मरत अर शक्रतन आलम्बन हैँ | अमझण, उग्ता रुवें गर्य अगदि यहाँ 
सारी भाव हैं, क्रोंब का स्थायी मगव यहाँ समृची अभिव्यक्ति में परिव्याप््त दिखाई 
दिया है । "प्रकट करठउँ 'रिस पाहित आजू के दारा वाजय की प्रतिक्रिया जमिव्यक्त 
हुईं है । सम्पुर्ण अभिव्यक्ति में रोड़ एस का संचार हुवा है । 


बीमल्स-पस - 


वीमत्स रस का वर्णन मानस जोर कवितावी के युद्ध वणैन में कुछ स्थरू पर 
गमिछता' है -- 
ऑफारीकी कोरी कर्चे, अति को सेल्ही बॉय, 
मुँडक कमंठठ सपर किए कोरि के । 
बोगनी फूटुंग कुछ मुंड बनी तापसी -सी, 
तीए-तीएर बेठीं सो समर»सारि खोदि के ।। 
ओलनित्सों सानि-सानि गूदा सात सतुअत - से+ 
प्रेत एक पिडत बह्योपि घोरि-घोरि के । 
*तुठसी” बेताल-मूत्त साथ छिएँ मृतनाधु, 
हे।एि-हे'रि इंसत हैं हतथ-हाथ जोपि के ।। 
यहाँ मृत्त-प्रेत, डाक्ली हत्यावि अलम्बन हैं जोर उनकी जिया उद्ीपन हैं । 


तुछसी दास ने मानस के छंकाकाण्ड में भी इसी प्रकार का वर्णन किया है -- 
बैंबाहिं गीब जात तट मह । क्नु बंसी खेछेत चित दर ॥॥ 


» बाहीं झेहाहिं डं 
बहु मट बहहिं चढ़े सम बाहीं । ज्तु नावरिें केहिं सत्र माही ।। 
है. हक |ई#ई 


ज़ाहः जोक अभााएिल भेद बाक़ए बुक अमित ऑल कक समा शीग्स: बइक अमन: शाकर आलम ऋरका लए: बेन बोगक सोकरर कक: अलाश पल! मन: सात का गाहिक नाता 


९-२ एामचरितमानस, चीषाई ४, दो० २२०, यु ४६० 
३, कथितानही, पद सल्था ४०, पृ७ द 
४, राम रतमानस, चौषाई ३, घृ७ ६ ६३ 
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जोगनि मारि मरि सप्पर संबद़िं। मृत पिसाच बघु नम नंचहिं ।। 
भट कपाछठ करताह बजावाहिं । बामुंडा नाता विधि गावहिं ।। 
हन चापाएथा में वीमत्स एस का अच्छा परिषाक है । 
अदुभुत-रस - 


सा. सबक आज कमाल! यात्राह सका; बढ़ा ग्रह बाय 


तुठसी दास ने इस रस का प्रयोग सर्वाधिक रुप से क्या है। मानस में यह 
रस शुह से छेकर अन्त तक व्याप्त है। राम के विस्मय पृर्णी कार्य-- माता को मुख में 
ब्माण्ड का दर्शन करता; पालने से उतर कर संगवान के नेवेच का सोग करता | लंकाकाण्ड 
में तो यह रस विह्ततृत रूप से व्याप्त है। नह-नोह का समुद्र में पाअयण तेराता+ राम 
का अपने स्थान से बेठे-बेठे ही रावण का छंत्र गिराना, रावण के असंस्थ योदाओं का 
पमिछकर मी जंगद का चरण ने हिछाए पाना) हँका में राम कछ के पहुँचते ही सारे वां 
का फलों से मर जाना; इन सारे प्रसंगों में अदुभुत-रस का परिषाक्त है - 


४ तन बौपाहिं की जह रे 
बूड़हिं वानहिं बोराहिं कहे | मर उप बोहित सम ते ।। 


श्द शक. मा, 
सब तरू फारे राम हित छायी । रितु जरू कुरितु काछ गति त्यागी । 
खाहिं मधुर फल जिटप हलावाहिं | लका सन्‍्मभुख सिख क्‍्छावही ।। 
कवितावली में मी यह एस व्याप्त है +- 
लीन्हो उल्ारि पारा जिसाल| चलल्‍यो तेहि काछ। बिछंबु न छाययों । 
माहलतनंदम माहलत को, मनको, ख्यरशाजकों ब्गु छूगायों || 
तीखी तुरा कुसी" कहतों, पेहिरं उपमाकों समाउ न जायों 
मानों प्रतच्छ परव्वतकी नम छीक छत्ती, कवि याँ घुकि थायो ।। 
यहाँ वाहम्बन हनुमात हैं तथा उनकी 'क्रियाएं उदीपन विमव हैं। हनुमान के जद्मुत 
कार्य के ब्षक अन्य हैं | रस के ये सी अवयव स्थायीमगव जाश्चरय का परहितोण कर 
कर रहे हैं । जिसमें जद॒ुभुत एस की 'निष्पाति हो रही' हैं। अदमुत का समावेश मक्तिरस 
के विमाष-पह्ाा में लथिक हुआ है । मानस में तदूमुत रस सहज हूप से मक्तिरस के साथ 
घुल मणि गया है । 


अलिक! जद: शंकाः जगा आड़क: अकह गाक आय जवाक अकार जातक मां छाझ॥ लेकीक ममाक जद आए अंग गंक आल मात भाका ऋाक: साफ पा जलक जा भड 


है रामबॉरितिमानस, सौपाई ४, पु७ ६ ६३ 
रे, रामचदितमासस, बीपाई ४, घ७ ८६३ 
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मानस में वाल्सल्य रस राम का आज्ित है | राम के महत्व के कारण यह 
रस मी मक्तिरस में ही पर्यंवसित हुआ' है- रक स्ठतन्त्र रुप में परिकल्पित नहीँ हो पाया! 


मानस में हस एस का परिषाक उत्यन्त सीमित परल्तु सफल रुप में हुश है -- 


घुसर घुरि मरे तनु अएश । भूपाति जिहसि गाव बेठार । 
४ «४ 
मीौजन करत चपफ्छ चित इत उत अवसऊ पाष्ट । 


माजि च्छे क्छिकत मुख दि जोदन छपटाह ।। 


यहा राम वाछम्बन तथा दशरथ जाज््य है | राम की बाल सुहम वेष्टार उद्दीपन हैं । 
"राजा का जिहृसि कर राम को यौद में बेठा ढठेना जनुमपव है । कवितावली' तौर 
गीतावढी में मी' यह पूस द्रष्टव्य है -- 
कबहूँ सास मागत अगर कई कबहुँ प्रतिबिब निह्ारिर ढ॒रईं । 
कबहूं करताल बनाहके नाच्त मातु सबे मन मोद मरे । 
कबहूँ (र्सिजाह कहेँ हाठिके पुनि लेत सो बेहि लागि जईँ 
अबधेसके बाह़क चारिर सदा तुठसी-मन-मंदिर में “बह. ।। 
रद मं न 
राम»सिसु गोद महामोद मरे दसरथ 


कौसिठाहु लछाकि ठममलाल छ्ये हैं | 


की थे का कह के के कं हक  ऑऔ 


बाहि बुबुकार चमि लाढ़त क्ापत उर 
तेसे फल पाषत जेसे सुबीब बये हैं । 
शान्तर्स « 


जाबुक भका महा सका अमल आफ बासक बानिंत तक 


मानस में शान्तरस सर्वत्र क्वाया हुआ है। उत्तकाण्ड में शान्तरस विशेष रूप 
१ रामबरितमानस, दोहा २०३, पृष्ठ २१३ 
२, कवितावडी, पद संस्था ४५ पष्ठ ६ 
३, गीतावही, पद संस्था १६५ पष्ठ ४३ 
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से परिलक्षित है, परन्तु यह शान्तरस स्वतन्त्र रूप में अभिव्यक्त नहीं हुलग है अंगी, 
मक्तिरस के एप में व्याप्त है । 


अतः यह दष्टव्य है ककि मासस में काव्यरसों की स्थिति मक्लिसस की 
सापेध्ाता में ही है । हसी मक्तिरस को तुछसी ने छक विश रस कहा है -- 
“रामचरित जे घुनत उधवही । एस विशेष जाना तिन्ह नाहीं । जौर काव्य एसो 
को हल्‍्हीं का शोमावर्घक तत्व कहाया है । 'विनयपात्रिका पुणेतः भक्तिस्स का काव्य है 
उसमें काव्ययसों की चाहता का योग नहीं हैं। कवितावली में काव्यरसों का सहय 
एव प्रकृत विकास किया गया है, परन्तु समी काव्यरसों का समान चित्रण नहीं हुआ 
है बोर न ही सभी काव्यरसों की परिकल्पना की गई है । कविताथली में तुछसीदास 
ने रौद्र, वीर, भयानक रसोँ का परिपाक वन्य ग्रस्थों की अपेक्षण श्रेष्ठ रूप में किया 
है | गीतापडी में काव्य-एसों के रूप में करण जोर वीए इन दो रसोॉ की व्यव्ता की 
गई है, परन्तु बहुत दुर तक यह मी स्वतन्त्र रूप से नहीं कक सके हैं । बात्सल्य, मधुर 
ओर दास्य - हन रसों को मक्तिरस जंगी रुप में प्रकट क्यिय गयर है । 


स्क 


3293 


काव्य का सबसे उच्च उद्देश्य रसास्‍स्वादन करायना है | काव्य इस ताह का 
होना चाहिए कि वह पाठक को तन्‍्मय और बाननद विमोीर कर सके | वेष्णव अगचार्यों 
ने भक्तिसस को काव्य की आत्मा माना है । 


बष्टक्वापी कवियोँ में एस दच््टि से मुस्थतः दो ही नाम उल्हेखनीय हैं । 
प्रथम-सुरदास 
द्वितीय-नल्ददास 

परन्तु विशेषातः सुर ही बष्टक्ाप के प्रतिनिधि कवि माने गए हैं। सुर का 
काव्य, सम्प्रदाय-निष्ठ काव्य है और इस सम्प्रदायिक चेतना से उन्होंने अनुर॑जन ही पाया 
है अाच्छादन नहीं । बृश्सागर पृर्णतः भक्तिसस का रक भाव प्रबन्ध परिचित होता 
हैं। हसमें माथ, विकास का रक सुनियोजित क्रम दष्ष्टिगोचर हुआ है। सृरदास ने 
भगवात्र की बालहीला का वर्णन मुक्त हृदय से क्या है । दज्षम रूकन्थ में हम सक्तिरस, 

कृष्ण की बा लीला और किशोर छीछा' के पदों ये मुखारित रूप मे पाते हैं। मक्ति- 

काव्य में वात्सल्यरस की प्रतिष्ठा का सम्पुर्ण श्रेय सरदास को ही जाता है। इस सन्दर्भ 
में विश्ववाथ 'मित्र का कथन अन्यथा नहीं है -- सूरदास ने बाछछीला के रुप में जो कुछ 
पिया वह साहित्य शाहिज्र्यों के वल्सछ एस का उमोंघक, अप्रत ये उदाहरण हो गया 
कि उसकी रसब ता उस अस्तित्व से रहते साण्ठित ही नदीं हो सकती है। 


वात्सल्य के अतिरिक्त सृरदास ने सक्तिरस की प्रतिष्ठापना में सी बहुल 
योवदान दिया है । नन्‍्ददास ने मी मक्तिरस का वर्णन किया है । अपने इस मगतिरस 
को उनहाँने प्रेमस, हरिर्स, हॉरिलीछा रस, उज्ज्वकरस, अबुषु तरस हत्यगदि नामों से 
वम्मिद्ित किया है | 


कृष्णम/क्तिधारा के मकत कवियाँ ने अपने काथ्य में मक्तिसस को तो प्रमुसता 
दी' है, साथ ही साथ अन्य एसों की भी वर्चा की है । परन्तु नल्यदास इसका अपवाद 
हैं... उन्‍होंने स्वतन्त्र रुप से एस संख्या का वर्णन करने का प्रथल्न क्या है । सुर के 
काध्य में मी या सभी एस मिल बाते हैं तथापि उन्होंने रसाँ को संस्था के सेदान्तिक 
विवेचन का उपक्रम नहीँ 'क्यिा। है । केक झुछ गगर रख का सामोल्छेस निकुंब हीझय बणेम 


में हुआ है -- 


कहा चोौसटिठ, सीत सिंगार रस, कोक्‍-जिचि बंद प्राटि मेंद से स री ।। 
पर हसका यह मतहुब नहीं कि सुरदास रस के शास्त्रीय स्वरूप से परिचित नहीं थे । हस 
सन्‍्दर्प में उनकी "साहित्य लहरी” को देखा जा सकता है ! 


यूरदास ने भी कृष्णा की ढीकाजों का जात्रय लेकर वात्सत्य, साख्य ओर 
माधुर्प, तीत रसों की परिकल्पना प्रमुख रूप से की है । साथ हो सुर ने अपने विनय के 


पदों में दास्यमजक्ति का हइुप प्रदर्शित किया है । 


मल के हृदय में अपने आपाध्य के प्रतति जब प्रेम भाव उत्पन्न होता है तो वह 
अदम्य आसक्ति का रूप ग्रहण करता है और ह्वतः सॉंसारिक विदयय वन्‍सनाजों से 
'विरक्ित प्राप्त कर छेता है । कृष्ण के प्रात्ति सास्य में उत्पन्न प्रेमरलिं ही -वात्सल्य, 


सास्य बोर माघुर्व तीन डर्षों में प्रस्फुटित हुई है । 


सूरदास ने स्व॑प्रथम वात्सल्य जोर सास्य भाव से प्रेश्रत होकर रचनाएँ प्रस्तुत 
की तत्पश्चात माधुर्ग-भाव की रचनाजों से कृष्ण-काव्य में एस जआाप्ठावित किया । 


गरस्‍्वामी ने मक्ति के पाँच मुख्य जोर सात गोण मैद किछ हैं। हनके बारप 
प्रयुक्त पान मुस्य एस भक्ति काव्य के वस्तत निम्नलिखित नामों से प्रयुक्त किये गये हैं -- 


१० शान्त मॉक्तिरस का 
२० प्रीत मॉक्तातस की 
३७० प्रयों माक्तिरस - 
४० वत्सल्य मक्तिरस हे 
४० मधुर मक्तास ल्‍ 


शान्त मक्तिरस 
दपस्थ मॉक्तिरस 
सख्य मक्तिःत्त 
बात्सत्य मक्तिशस 
मथुर मक्तिसस 


जहाँ तक शान्त रस का सम्बन्ध हे यह अन्य लौकिक एसाँ में चाहे जितना भी 
ज्रच्ठ हो, परत्तु इन पते मक्तिससों में इसका स्थान निम्न कोटि का है, क्यौँफकि हसमें 
भ्रीकृष्ण' के प्रात क्ममाबना प्रमुख रुप से प्रकट होती है तथा लीकामय रुप की ओर ध्यान 
नहीं बाता है । जिसके कारण” इस एस में अन्य मक्ति रसों के समान जावन्‍द की अनुमृत'ल 
नहीं हो पाती । इस एस का जानत्व जात्मस्वरूप के जानन्‍्द से कुछ घनीमुत अवश्य होता 


है किन्तु उसमें चरम उत्कृष्टता नहीं जग पाती «- 


जया जहा वाहक पेगा अत़ाक डक पिता आाग्रोड मात्र महक आड। जोक इरलंया काकित- बाय) माहे॥ ऑमिए आलोक जप बोतल अतक महल: पंडीक केयर अत अमित आल 


१ सुरसाग7र+ वितीय सण्ड, पद संख्या ३०७१ 


(2 
जा 
कक ५ 


प्राय: स्वसुखजातीर्य सु स्थादत्र योगिनाम | 
'किन्त्वात्मसोस्थमघनडु-घ त्वीशमयं छुबम ।॥ 


तत्रपी शस्वरूपानुभवस्ये वीऊहेतुता । 
दातादिवन्मनोशत्वह्ोढपदेन तथा मता ।। 


अष्टक्ापी कृष्णा काव्य में शान्त रस की परिकल्पना नहीं की गईं है, क्योंकि शाल्त रस 
का स्थायी माव जिद है। हा सुर के विनय के पदवाँ में उवश्य ऐसे पद देखने को “मिल 
जाते हैं 'जिसमें माया, प्र्प॑ंच, बात की निस्सारता हत्यतादि का वर्णन क्‍या गया है । 
ये समस्त प्रतियाँ तत्व बोघ और "िर्वेदमुठक हैं परन्तु हनसे विशिष्ट रुप से शात्त रस 
का पररिषाक नहीं हुअतआ है । अगगे के दोनों मक्तिरसों की प्रशंसा करते हुए कृपगोस्वपमी 
ने बाल्सल्य को उत्कृष्ट स्थान दिया है-- 


अप्रतीतोी हरिरति: प्रीतस्य स्यावपुष्टता । 
प्रेयसस्तु /तिरोप7ावो वल्कस्यास्य न दातति! ।। 


वल्सत्य मक्तिसस के अन्तर्गत जी कृष्ण के बाकछ रुप के प्रति नन्‍्द-यशोदा के 
स्नेह मा की अभिव्यक्ति हैं। इसके साथ-साथ इस भाव को मी अभिव्यक्त कर दिया 
गया है 'कि कृष्ण सामान्य नहीं एक जलछकिक बाछक हैं जोर लीलारुप घारण” करके 
अवतात धुर हैं । 


साल्य मक्ति के वन्‍्तत मकत साम्य माय से मक्ति करता है | हसमें मक्त 
त्री कृष्ण” का सस्य बन जाता हैं जोर इस प्रकार अपने सस्य-मगव के कारण” कृष्ण” की 
गौष्य से गोष्य लीठारजों में माग छेता है। कृष्ण” की हन ढीलातँ में राधा गाए 
मौपियों के शंगत रिक हाप्त विछास, ड्रीड़ा, केकि। आलिंगन, परिरसन, चुम्बन, राति 
१०२, *ूफोक्वामी, मॉक्ति रसामत सिन्धु, पर्टिलमी विमाग : प्रथम शाल्तरस छहरी, 
कारपिका ४, ६, पृ० ३१६ । 
३० मक्तिससामत 'सिन्धु, पश्टिचम विमान चतुर्थी वल्सल्यमक्तिसस छहरी - २८, 
पथ्ठसंस्थप 


रस , 
| 
(7) 


अपदि ही आते हैं, जिपमें मम हेने के अधिकारी या तो राघा की सखियां हैं या फिर 
कृष्ण के अष्टससा' । 


दास्‍्य मक्ति के अन्तर्गत मकत अपत्म छघुता की सावन से ग्रस्त होकर संगवातर्‌ 
के प्रात अपने को दीन, हीन, लघु रूप में प्रदर्शित करते हुए मक्ति करता है । 


पांच वर्ग के अन्‍्तर्ग मधुर मकितिरस को रखा गया है । उध्टक्षापी काव्य में 
मंधुर-रस का ही प्रधानता है । सुर के काव्य मी मधुर रस प्रधान ही हैं। मघुर-रस की 
अनुमु ति-प्रातिक्रिया' अन्य सभी म'क्तिरस के हुर्पों की जपेशाय विविध र्पा होती है । मधुर 
मगवना में अध्टक्षापी कवि संयोग माना के रसिक रहे हैं, परन्तु सुर ने वियोग वर्णन्ता 
को महत्व दिया है । मधुर रस की व्याख्या इन कवियों ने युगठोवासना, मिकुंबन्लीला, 
'निल्य विह्यर, सहचरी-मपव इत्ययादि में मुस्य रूप से की है । 


जादंक भगा गण: गेतराक! निकल आता एक मडरो। आहत 


दास्य मक्तिरस का स्थायी सब भक्त दादा संगवान के महत्व अगर अपने 
हघुत्व को प्रदर्शित करने वाली मगवद्धिष्धयक राति है । इसमें आहम्बन पद्षा में मगवान के 
गुणों को रखा गया है, जोर अजय पष्ठा में आत्म छघुता, शरणगगति मगव कौ | इस 
प्रकार जब अछम्बन बर वाज्रय दोनों पक्ष" उमर का सामने अतते हैं तब दपसस्‍्य रति अपनी 
तरम अवस्था में अभिव्यक्त होती है । 


सूर के काथ्य में दास्य मक्तिरस उत्यन्त उच्चकोटि के रुप में दृष्टव्य है। सुर 
नें नो स्कथों की क्‍या दास्यपरक माय से ही की हे ।हसमें उन्होंने मगवान की महत्ता; 
शंक्ति।शरण्वता। संता रुवें अन्‍य गुणा के चित्र प्रस्तुत किए हैं । विनय के पद भी 
उन्होंने दास्य माव से ही प्रस्तुत किए हैं । दोनों में अन्तर सिर्फ हतना है क्‍कि विनय 
के पर्दा की शेही अत्म परक है, जार नो-स्‍्कत्चों की क्‍या में चि्य-परक | 


मल्ददास के मी इस एस से सम्बन्धित कुछ यद मगणप-दज्मम-स्कत्थ में थत्र-लत्र 
देखे था सकते दें, परन्तु हमके पदों में दास््य मस्‍क्तसस पूर्णतः स्पष्ट नहीं हो पाया है; 
ये साब कोटि तक ही ताकर 7६ गया है, पस-रूपता को प्राष्त सहीं कर सका है । 


बष्टक्माप के सती कवियों ने दास्‍य मा से प्रेरित होकर पद सिख हैं पकिस्सु 
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सभी के पर्दों में दास्य मक्ति नहीं उमर पायी है। सुर जोर परमानन्वदास को छोंडकर 
अन्य उष्टहाप कवियाँ में प्रार्था के पढ़ मौजुद हैं, परन्तु उनमें दास्माव की प्रार्थना नहीं 
हैं। कसी पद में कान्तामाव की पाव-सेवा का भाव है तो किसी में कान्‍्तामाय से ही 
संयोगसुख पाने की कामना ।* ४ 


सुर ने विनय के पदों में अपने जापकों अत्यन्त लघु, निरीह जोर निराश्ित 
बताते हुए पश्चाताप और कात्म गनिरीहता के मावों को प्रदर्शित करते छुए पद 'लिसे हैं-- 


(क) अब मैं नाच्या बहुत गोपाछ । 
काम-क्रोंघ को पिपि चोलना, कंठ विघय की माल | 
महामोह् के नुपुर बाजत, निंदा - सब्द - एसाल. ै। 
प्रम-मोया मन सयों प्रावज, कृत उअक्तात बाल | 


क्ौडटिक क्छाप का दिसरार्श क-थह सुचि नहिं काछ 
सुरदास की सबे अविया दुरि करो नंबढगढ | 
2... ६ <& 


ै 
दे 
| 


(स) फ्रु मेरे, मोसों पतित उचारों । 
कामी, किन, कुटिछ, अपराधी, अधानि मस्या बहु मगगे । 


हु के की की के फऔ की ह# के 


गीघ-व्ययकक्‍न्ग बन्ग निका' उचरी, हे है नाम सतिहारो | ४ 
यूरदास प्रमू कृपार्वत वें, के मकक्‍तानि में ढारा ॥। 


कुछ पद सूर ने रेसे ठिखे हैँ, जिपमें उन्होंने अपने को मनवगन का बहुत ही हष्ट मित्र 
बशाति हुए सखा मान से पद ठिसे हैं, परल्तु हन प्ों में एस, दास्य मज्ति-एस ही है । 


सडक शहकः आफ आप पका आाक पाधएए कक काहक पइकः सात फलक जोक किया अध्क उआपक आउक आता ककाह नाहाह बात पाक जनक अकाा आधा हवाक भादान साथ 


९, ढा9 दीनदयाछ गुध्त, अष्टक्षाप तौर वल्लम सम्प्रवाय- माग २, प० है०६ 


२ जूएवातक सूरसागर, प्रथम स्कत्थ- पद संस्था १४३, जी ननन्‍्दवुहछपरे बाजपेवी 


१. बृरसागर, प्रथम स्काच, पव संस्था - १७८ 


(५४) 
(,५ 
(&) 


(क) मोर्सों बतत सकुब ताज करहिये । 
कत ब्रीडत, काठ बार बताबे, ताधी के हुवे इच्ि्यि । 


तीन्‍्यी पन में जोर 'निबाहे, स्टाग को काके । 
सुरदास को यहे बड़ों दुख, परत सबनि के पाके ।। 


(ख) जगजु हाँ रक-एक कर टरिंदों । 
के तुमहीँ, के हमहीँ माथों, अपने मरोस लगरिडा | 


| के की 


कत अपनी परतोतीत नस्ाबत, पाया हरि हीरा । मु 
सुर पॉलतित तबहीँ उठिहै, फ्रमु जब हैसि देहौो बीएग ।। 


हस प्रकार हम देखते हैं 'कि सुरदास ने इस रस के अल्तत मगवान की महा जोर अपनी 
निम्नता को प्रदर्शित कियय है । उपनी हसी सरसता वार सरहृता के कारण दास्यमूठक 
मगवत प्रेम के काव्य की पहुंच जन-सामाष्य के हृदय तक पहुंची हे | 


सस्य-मक्तिर्स «- 


सुधा, का बराक भा: आज़आ लोती+ पक शक महक आदर आर ऋ 


इस एस के अन्तर्गत मगवाद्‌ जोर मक्‍त की समानता का साव उमर कर सामने 
अतता है। इसमें मकत मगवात से सला के हूप में 'मिकता है । इस तरह यह झूवगमाविक 
अनुपुतति के रूप में इष्टव्य है। हस रस में बन के उन्तरगत, गोबारण>मासन-बौरी।गोपियाँ 
के साथ कीड़ा जादि का बणैन अतता है | इन सब प्रक्ग में सास्य मक्त रताश्मक 
परिपाक से पूर्ण है । “घूर का सस्थ-वर्णन विश्व-साहित्य में बेबोड़ है । ग्वगछ-सलाजों 
में कुषण” के प्रात ममवात्‌ की सगवना अथबग उसके 'विडित कार्यों के प्रति मक्ति-माव सुर 
ने बहुत कम स्थतों पर 'विलाया है; उचर सगवान कृष्ण” क्वयं सलाजों को उचने गर्व से 
अगक्रान्‍त नहीं करता चाहते। सौप-गौफ्यों के साथ सलावतु मगव से घुढ-मिछ कर 
सेहते हैं । सेह-लेठ में सारा से रुठते मी हैं, तत्पश्चात सलाजों द्वारा उन्हें मनायत भी 
६, वृरत्ावर। प्रथम स्क्थ, पद संस्था - १३१६ 
२ बूरसागर, पूजन स्काथ, पद संस्था » १३१४ 
३, ढा० जए इस्वंक्काढ़ शर्मा; यूर बोर उसका साहित्य। पु० संस्था २४४ 
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जाता है| 

(क) खेत में को काकों गुसेयाँ । 
हरि हारें बीते श्रीदामा, बरबस हीं कत करत परिसेयय । 
बाति-पाँति हमतें बढ नाएँ, नाहीँ बसत तुम्शपरी देय । 
अति जधिकार जनाबत यातें बातें अधिक तुम्हाएँ गेयोँ । 
फहाठि को तासाँ को सेठ, रहे बेठि जहँ-तहँ सब स्वेया' । 
सृरदास फ़मु खेल्योह्ट चाहत, दाउँ वियाँ करे नेंद-दुहैया । 


4६ मे ६ 


(स) सला सहित गए माखन-चौरी । 
देस्थी स्थाम गवाच्छ-पंथ इवें, मर्थात एक दाधि मोरी । 


क्र्क् कं क््झ् 


मुज गा 'छियी कारइ रुक बालक, निकसे ब्रज की खोपि । 
पृरदास ठसि रही सवाछिनी, मन हरि छियो सँबोगरि ॥॥ 


झृरसागर के सता माय की सबसे बड़ी विशबता उसमें स्वामगविकता का समावेश है । 
अत्यन्त स्वामाविक भाव से कृष्णा गोप-गोपियां के साथ ढीला करते हैं | उनकी 
बमानवीय लीला के प्रति सबाजोँ में विस्मथ वार जातक के माष उठते तो ऋर हैं परन्तु 
वे ज्ाणिक रहते हैं, तत्पश्चातु वे फिर सस्य मा से ड्रीढ़ाये करने छगते हैं । कृष्ण के 
सला उनकी मुरही से अत्यन्त प्रभावित है, मुरठी की घुन सुनने के छिए वह हमेशा छाछायित 
रहते हैं और कह उठते हैं -- 

"छबीले मुरठी नेकूँबजाउ 


वलि बलि जात सख्रा यह कष्चि कि, जघर-सुधा-रक्त प्या । 


ढा० हजारी फ्रसाद वदिषेंदी ने इस पद की विवेचन करते हुए लिसा हैं कि «+ 
"इस गगन में ग्वगछ-बाछों को उफहद्याण” करके सूरदास की आत्मा अपनी अगकुता प्रकट 
सकोड कहर सा सेन कर नमः मंद काना तामाए पाक, कम काल अा साथ: आ४का साइम फत कारक नाता. सूि कक तक माह आफ, उमका आमश साया ऋषक 
१, सुराग, दशम स्कन्ज, पद संस्था - ८६३ 
२. सरस्ायर, दशम इकत्थ, पद संस्यय « झुणछ 
$, पूंरतागर, दशम इक, वृद संस्था - १८६३४ 
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करती है । - - - अगर हमसे कोई पृदे कि सुरसागर के सेन्ट्रढ थीम क्या है तो 
फबिना किसी हहिचोकिचाहट के चिल्लग उठेंगे, छबीछे मुरठी नैँंकु बजाउ । निःसन्देह 
सता के ब्याज से सुर ने झवरय अपने मनोमगव को प्रकट किया है । 


सास्थछीलढग के मुस्यता' प्रसंग बाल-लीलग के अल्तात जग हैं। सुर की गौपिया 
में मी यह मगव देखा जाता है, लेकिन यह मगव कुछ दुर तक तो सास्य रहता है परन्तु 
धीरे-धीरे काममूढक मावना में मिह जाता है, अतः हसे साख्य मक्ति के अन्तर्गत नहीं रखा 
जा सकता | 


नन्‍्वदास ने भी सख्य-माकज्त के रसात्मक चिंत्र प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया 
है, परन्तु उनके यह चित्र मावात्मकता की दुष्ष्टि से उत्म नहीं है | 


बपत्सल्यन्म क्तितस « 


अधाएः आधका आफ जाम संकान' पति अंमिक चकाओ ऐकेकि मेकि। महक का आयेर अंतर महक 


अष्टक्षाप के कवियों ने वात्सत्य मक्तिसस का वर्णन अपने काव्य में अवश्य 
पिया है | सुर के पदों में तो बाल्सल्य माव का; मनोवेज्ञगनिक विश्लेषण प्रस्तुत फ्यिय 
गया है | 


वात्सत्य मक्तिरस का मु भाव भी कृष्ण' के शशिक्षु रुप के प्रात 'पितु-राति है । 
हसमें अकम्बन-सुवरूप मगवात्‌ का वाल्यरुप है तथा कृष्ण", बाल्य वसमर्थ 'शिश्ठु के रूप में 
ही प्रदर्शित किये गये हैं । अष्टक्षापी कवियाँ ने काव्य को लोक्मिता से अचाये 'रखने के 
लिए अपवश्यकतानुसार बात्सल्य मक्ति की परिकल्पना में लाहम्बन के प्रात्ति महत्व-वेतना 
को बनाए रसा है । 


वाल्सल्य सम्बन्धी पदों में दो प्रकार की रीतति के पद मिलते हैं । प्रथम वह 
जिसमें नल्द-यशोदा को एखा' जा सकता है जोर द्वितीय वह जिसमें स्वयं कवि ही श्रीकृष्ण 
के बाक रूप के प्रात उपनी मबप्रमिव्यक्ति करता हुआ प्रत्यक्ष" होता है । 


सूर में बात्सल्य एस की अभिष्यक्ति अत्यन्त मोहक ढंग से हुईं हे -- 


अंबोक! हालम समर आाककः पॉडह उहका ऑन ऑमा+ अमर बाज़ाा तय: पटक जात पडा आजाड महक -हरदाता अंक: अताली आते आवक आलरे आयात लक कहता कंमात बंगाह, नोफ़ोंड 


१, ढा० हस्वशठाक़ शर्मा, सुर वोर उसका साहित्य, पु० संस्था २४३ 


| 


मोशन हाँ तुम ऊपर वारी । 
कठ लगाह 'छिए, मुख चुमत्ति, सुन्दर स्थाम बिहारी | 
काए को ऊख्छ सा बाध्य, केसी में महतारी । 
अहिहिं उतव बयारि ने छागत, क्‍्याँ टूटे ला मारी । 
बाएबगर जिचादति बसुमाति, यह लीला जवतारी ! 
सृरदास स्वामी की महिमा, कापे जाति टबिचारी ।।| 
माता यशोदा वत्यन्त विक्छ भव से अपने छगछ-गोपाछ को हृदय से लगा छेंती है बीए 
अपने को कोसती हे 'फि में कसी माँ हूँ, क्‍यों अपने पुत्र को ऊेखल से बाँध ददियया | अगर 
ये मारी पेढ़ कृष्ण के ऊपर गिर बाते तो - - ---- - वह हस बात से उनमित्ञ हैं कि 
ये लीछा' मी ब्रीकृष्ण" की अपनी लीछा हे । 


सुर के वाल्सल्य पर प्रकाश डाछते हुर हजारी प्रसाद 'िवेदी मे कहा है क्‍कि -- 
*यशोदा के वपल्सल्य में वह सब कुछ है, नो माता शब्द को इतना मदिमाशाही बनायें 
हुए है ।- ० “५ “ “ “+ वशोदा के बहाने खूदास ने मात-हृदय का रेसा स्वामाविक ! 
सरह जोर हठयग्रतही चित्र खींचा हे फकि जाश्चर्य होता है | माता संसार का झेसा पवित्र 
रहस्य है, 'जिपे कवि के अतिरिक्त तौर किसी को व्याख्या करते का अधिकार नहीं । 
सूरदास बढहां पुत्री बनमभी के प्रेमबेछव हदय को हुने में समर्थ हुए हैँ, वहा वियोगिनी 
माता के कछण>-विगछित हदय को भी हूमे में समर्थ हुए हैं । 


पृरदास ने वपत्सत्य के संथाग प्चा' के साथ-साथ वियोग पक्ष का भी अल्यन्त 
मार्मिक चित्रण” कथा है । हस 'वियोग पका” की अनुसु]ति, कृष्ण” के सथुरा' गसन की सूचना 
से ही प्रारम्भ हो जाती हैं जार तब तक चठती है जब तक बह छोट कर नहीं जग बाते । 
माता को यह विश्वास नहीं होता कि उनके छाछ की कोर्ड अन्य व्यक्त हस प्रकार देख- 
मत कर सकता । 


मम्ददास में मी इस एस का वर्णन किया है, पर इससे सम्बनल्खित अधिक पद 
उनके काव्य में नहीं 'मिहते हैं | बाहू मक्त के अनुरोध के कुछ पद अवश्य देलने को मिलते 


मलिक फल कहर डत आल पलक संत आन ,हस तहत एंविया वकक माा। पाक लक परत नमक पा कद ऋधदा सकल परे पता अंक जाम हकत सादा जया 


है, बृर्सामर, दशम स्कम्थ, पदर्सस्थत्‌ « १००६ 
२, ढा७ हरवंज्छाक हमाँ, युर और उसका साहित्य, घु० सं७ रहर 


५ *०) 
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'क्लाकि-किछा कि घुटछनि को घावनि । ढरपि के बननि+निकट फिरि जावनि । 
मेयन की बढ गर-छृपटावतनि । चुमानि मधुर पयोथर प्यावात्रि |! 
ठांढे होने छगे रंगमों । घात थु घरनि चरन हमे । 
अगुररि गहाह सुमदाहि मंद । छठनाहिं करन सिलावत नंद ।। 

फुनुक मुुनक वह प्रगति की ढोंठनि । मधुर ते मघुर सुतुतरी बोहनि ।॥ 
अपपुर्ति ललन चठन अनुराग । बॉोरि पौदि छगि आवन मे ॥॥ े 
अपने रगनि सेल मोहन । ब्युमात डोछाति गोइस गोोश्न ।। 


नन्‍्ददास ने वाल्सल्यरस की सेद्ा नतक स्थिति का वर्णन किया है । इनके 
पदों में माया; बठ किकता वादि का हाथ अधिक है, जिससे की काव्य में स्वामत्रविकता 
नहीं जपने पायी है। 


बननी' कहाति ता बदन विल्वाष्ट । ठर ते कुलंर दया मुख बाह || 
बदन मध्य जो ब्युमाति बचहे । सिगरोँ जिस्व चराचर वह ।। 


कफ कर हे के # कफ 


है यह मां सुत को परमातव । जोर ने कोफक माच जनुमाव || 
बदुष्यो' हों हरे पॉहिबास्यों । अपुनों घुत परमेयुर बान्यों || 


इस 'क़िया के दारा यशोदा ब्ीकृष्ण” के परम तत्व कौ पहचान जाती हैं, 
परन्तु तुरल्त माया द्वारा मु तत्व को मूठ कर सामान्य रूप में जा जाती है -- 


बहु रि समेहमर्ह रसमह । साया जनाॉनि ऊपर फिर गईं ।। 
हरे जु जनानि डाट तें सॉट निरखि पुनि हगथ । हे 
मुल में जिस्थ 'दिखाहके बचे नाथ हि साथ ।। 


इस व्याख्या से सम्बन्धित पद सूरतागर में भी द्रष्टव्य हैं -- 


चुरसागर में श्रीकृष्णण माता यशौदा जौर बाबा तल्डदास को बहय-कहग 


हक! अगवा पंमनित जेल मे।आ जलता सपा सका आफ: सलोत पदक उयतत अन्त जाए: जाल, जगुन५ मा! पता: अताय पाात बाद ऋामार मक जंग पंध' अंधे पाक का पलक लाइक अकक 


१, तल्‍्यवास, ननन्‍्ददास गन्थाभली, समाज दश्म स्कत्च, पृ७ सें० « २४४ 


« व्यपस्याकार परे बाजपेयी 
३, नम्ददास, गन्‍्ददास गस्थावक्षी।मतथ" दश्षम स्कल्च, प० नन्‍्दबुतपरे बाजपेवी । 


३, नन्‍्ददास ब्रल्थावही , माभत दश्षम स्कत्थ, प०७ सं २४४ 


अपने मुख में क्धपण्ड के दर्शन कराते हैं । कसी बाछक के शिकायत करने पर माता यशोदा 
क्रोध में श्रीकृष्ण को पकह़कर छाती हैं ओर कहती ई मु से भिटी उगछः वरता में तुके 
अमी मारती हू, और कृष्ण उपने बचाव पद में मुंख लोछ के दिला देते हैं ॥ माता यशोदा 
बहा मिट्टी के रुथान पर समस्त द्रपण्ड के दश्शन करती हैं ।' 


(क) मो देखल ज्युमति तेरे ढोटा, अबहीँ माटी खाई । 


ब्रज-ठ रिका सब तेरे आग, कूठी कहत बनाष्ट । 
मेरे कहे नहीं तु मानाति, जिखरावोँ मु बाह । म 
अखिठ ब्रध्ड -संड की महिमा, डिखराई मु|् मांदिं । 
* ६ #» 
(ख) नयुदा देखते है 'डिग खढ़ी । 
बाछ दसा अवल्लोकि स्थाम की॥ प्रेम-मान पचित बाढ़ी । 


क्र श् 


मुख कत मेंति देवता रास्यो, घाले से नसाई । 
बदन पैसा सिठा जब दील्ही, तीना छांक पदिसारए । 
सुर निरखसि मुस नंद चाँकित मर, कछू बचन नाहिं जार || 


देवमु्ति देने के लिए जब श्री कृष्ण” मुख सोछते हैं तो उसमें तीनों छोक जिला देते हैं । 
मन्ददास कृष्ण” के इस रुप को देखकर जाश्लथचॉकित रह जाते हैं । वह उवगक्‌ माल से उस 
दृश्य को देखते ही रह जाते हैं। परन्तु तत्पश्चातु ही वह बा सुठ्म बेष्टारए करने लगते 
हैं, फलस्वरूप यहाँ काव्य की मक्तिशरकता के साथ-साथ वात्सत्य मक्तिस भी द्रष्टव्य 
हुतत है । इस प्रकार सरसागर में बात्सल्थ मक्तिस्स के अल्त्गत सल्ार्तों में सस्थ-राति और 
गौपिकाजोँ में कान्तारति का मथ उपछव्ध हुतवा है । 


पथुरल्म क्तिच्र « 


जब डा शक: महक: हट जमा तंतक जेलिंक वरक उबाक तक आम 


कृष्ण” क्राध्य में मघुर रस की प्रवानता हे । सुर के साथ-साथ नस्वदास ने 
भी इस एस का प्रयोग किया हे । हन कवियों ने इस एस का अस्वादम सरसतापुर्वक 


वात केक मोह रादा। बाद पलल। समा शामक एकल आता लात फनी अंजक जाए माल वहा हलल संबो0 काम महक पडा: सेसक वाद पता पे दड॥ कवर पक्रक धबाल 


है, सुरसागर; वज्ञम स्कत्थ, पद संस्था ८७३ 
२. सृरसागर, वल्चधण स्कम्ण, पद सस्यत ३४६ 
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किया है । मधुर-सक्ति की विचार भूमि का उपबोच्य बरीमद्मागवत है । इन कवियों ने 
मधुर-रस की परिकल्पना युगलोपासना$ निकुंब-लीलय+ नित्य-विहार, वन्दावन-छीछकपा 
हत्यादि सन्‍्दर्माँ में की है । 


मधुर-मक्तिरस में कास्तारति का अन्य केशह राघा ही नहीं गोपियां जोर 
सपमान्य वर्ग मी है । असण्ड अनल्‍द रस के रूप में श्रीकृष्ण की उपासना करने वाली 
गौपियाँ को तीन वर्गों में विमगणित 'क्यिय जा सकता है -- 
(१) परकोया माव 
(२) स्वकोया मगाव 
(३) सपमाष्य मगव 


१० परकीया भाव « (बारच्माव )' 


अंक अंगाक प्रा #गाः सव॥ आशल कोगा पहॉति पाला शक अओम शकोंश सा अेलिक अंक कर्क का सबके आइए जेलह कलर असल मंगाताः भॉगी 


वह गोपियाँ जो विवाहित होते हुए मी कृष्ण” में जासक्त थीं, उनकी म'क्ति 
परकीयत भव की मक्ति कहछाई । 


वह गौौपियाँ जो कुमारियां थी, श्री कृष्ण के प्रीत हच्छुक थीं आए उनकी 
इच्छा मी पूर्ण होती प्रदर्शित की गईं है वे गोपिया सवकीया' कहलापई | 
३- सामाप्य माव » 


ँलका जात कम: भहोहेः जवान सागर ऑकाए फक! पाक अंक सनक परत 


वह युवत्तियाँ जो जी कृष्ण को यशोदा की साँति प्लेस करती थीं जौर उनकी 
प्रेमानुपृ)ति बात्सल्य-मतव से अभिधुत थी हस बर्ग की युवततियाँ सामान्य कहताई | 


प्ररकीया' मतव «- 


अकबर बॉमिक कक सके गत पका ताक भकक आधक काका: कि 


हस सम्बन्ध में सुर आदि सष्ट कछायपी कवि वेतन्य-सम्प्रदाय की मान्यता से 
आजिक फ़ाावित हुए प्रतीत होते हैं, क्योंकि इस्हाँने प्रेम का चरम घनत्व परकीया मगव 
में ही माता है । पहल्चु वेतस्य सम्प्रदाय को छोड़कर ब्रज के शेज” सती कृषण-मक्ति- 
बश्च्रदायों में राधा को स्वकीया ही माना गया है । हस सनक में टा9 शशि उग्रवगल 
ने कहा दे -- सह गोपियाँ स्वकीया थीं किस्तु उसमें घरकीया साथ था। वास्तत में 
परकीया होते में और परकीया मगथ होने में बहुल जल्तर है। परकीया सम से मधुर- 


(७+2 
५... 
धर 


१ 
मक्ति में जौर मी तीवता जा जाती है | 


बल्हम सम्प्रदाय में मी राघा को स्वकीया बताकर उसकी समस्त बेष्टाए 
परकीया ज्सी निर्दिष्ट की गईं हैँ, क्‍्याँ'कि प्रेम की चरम अवस्था परकीया मगव में ही 
दृष्टव्य है | 


*परकीया माय में तीन बातें विज्ेम' हैं --अपने पियतम का निरल्तर चिम्तन, 
फमिठन की उत्कण्ठा और तीसरी दोच दड्रचब्टि का सर्वग्य जमयव । स्वकीया म"ष में ये 
बतते गौण हो जाती हैं|" 


मन गयी वि स्थाम सा छास्योी | 
नाना विधि खनन करे परस्थो,पुछण' ल्िंवषत त्याग्यों ।। 
इक पथ पियत की ताज बालक, क्वोम नहीं कु कीम्डी। 
चंठी घाहँ अकुछाह सकुच ताज, बोलि बेनुल्युनि लीन्ही । | 
हक पति-सेबए करन कही उठि, व्यावुछ तनु सुचि नाही । 


हसी' प्रकार -- मुरठी की घुन सुनते ही गौपिया व्याबुछ हो उठी, हर तरह की छोक 
मर्यादा को त्याग कर वह औकृष्ण' से मिलने के लिए दोड़ पहीँ-- 


भंग ही बन मुरती वन परी | 

बंक्ित महँ गोप-कन्यय सब, काम->घाम जिसरी ।|। 

बुछ मर्जाव बेद की आग नेंकुईँ नहीं ढरीँ 

स्‍्वथाम-सिध्यं, सरिता-छछना-मन, ज की ढरति ढयीँ ।। 

अआग>मरदन करिबे को छार्गी, उबटन तेह घरी | 

जो 'जिहिं माति क्छी सो ते सेहिं, निडि बन को जु खरी | 

पुत-पाॉतिन्‍मेंड, मबन-ज-सका, छज्जा ता करी | 
३, डा० शशि जगुवाक, हिस्दी कृष्ण-मक्ति-काव्य पर घुराणोँ का प्रभाव, पक १४७ 
रे, ढा० शशि अग्रवगठ; हिल्‍्दी' कृष्ण-मक्ति-काव्य पर घुराणोँ का प्राव, पु १४२ 
३ यूरसागर।, प्रथम सण्ड, १६१७ 
है, सूरसागर, प्रधम सण्ड, १६१८ 


प्रेम का चरम घनत्व परकीया भाव में ही देखते को म्हिता है । यहाँ उन 
गापियाँ का वर्णन है जो विवाहित होते हुए भी पत्ति-स्तेह से मुख मोडकर, नदी की 
मपति उमहती-घुमड़ती कृष्णहुपी सागर से 'मिहने के छिए व्याबुहु चढी अतती है तथा 
कृष्ण गमिहन के मार्य में कसी प्रकार की बाधा बनने पर उपना शरीर तक त्याग कर 
देती है। रेसा ही रुक उदाहरण +- 


(क) मुरली-घुनि करी बछवीर । 
सरद निसि का हंदु पुरन, वेखि जमुना तीर ।। 
पुनत सो घुनि मई व्याबुछ, सक्‍्छ घोण-कुमारि । 
अंग उमरन उछाटि साजेन्पडी कु ने सम्हारि || 
गई सोरह सहस हरि पे, छांडि सुत-पत्ति- नेह । 
एक शासी रोकि के पति, सो गई ततजि वेह । 
> €< ८ 


(ख) सुनत बन बेनुनघुनि कहीं नारी । 
ठोक-हज्जा निदारि, मवन बाजि, सुंदारि भिठीँ बन जा के 
बन-जिहारी || 
दरस के कृहत मन हरज सकोंमया, परम की साथ जाति 
करत मरी | 
यहे मन बच करम, तज़्यों सुत पति घरम, मोटे सवन्सपम सि 
लगन गगरी | 
इस रस की व्याख्या तस्ददास ने मी की है । सक्तिकाव्य में रक मात्र वही 
ऐसे कृषि हैं “जिन्होंने परकीया भव की मक्ति को सर्वश्रेष्ठ माना है । पशकीया माघ को 
जार-मतव बोर उपपत्ति-रस के नाम से मी अभिहित किया जाता है - 
(क) रसनि में जो उपपात्ति रस जपड़ी । रस की उवधि कृहत कणि तादी । ] 
सो रस वो या कुंवररिहिं होई । तो हाँ निररिखि जिंक घुस सोई ।। 
श् रॉ 


क्र 


सह जदत संमेलन आधाका हक भार प्लिए गडओ भार आह जार जाने आकोड आशाह आजक आन! कम काल कक मत साक भमक जगेंक जगा मेकक आदत कर जातक सका मामा 


१. सुताका, प्रधम लण्ड, १६४ 
२. पूरसागर।, प्रथम खण्ड, १६२७ 
३, नन्‍्ददास ग्रस्थाव्ी, ब्रबवरतदास, रुपमंगरी, चोपाई. $ पु० १२४ 


2:+ 


(स) जौ कहाँ उपपत्ति-रस नहिं स्वच्छ | सब कोउ निंदत तर अति तुच्छ ।। 
तहाँ कहाति हैं ब्रकातमिनी । लहलहाति जन नव दामिनी ॥। 
यहा नन्‍्वदास की गोपियां उपपत्ति-रस्त की स्वहन्दता को हुदय से स्वीकार करती 
प्रतीत हुईं ई । 


'ंडाः मॉडल अतोहक आामिंक समा जा भा खंड! आमका शक मॉडल 


वल्ठम सम्प्रदाय में राघा का स्वकीया रुप स्वीकार क्या गया है, और 
हसी मगव से इनकी व्ययस्या की गईं है | सूरदास जौर नल्वदास ने हस सयव को रस 
के सन्‍दर्म में परिचित किया है तथा रास के प्रसंग में राघा कृष्ण का परिणय दिखाया 


हे -- 
(क) रास-रस-रीति नह बरनि जावे । 
कह वेसी बुद्धि, कहा वह मन छह्ाँ, कहाँ यह चित्त 'जय प्रम भुलपवे ।। 
जौ कहाँ, कौन माने; वो निगम-अगम-कृपा जिनु नहीं या रसॉर्ड पावे ।। 
मष सा मजे, जिनु भाव में ये नहीं मावही साहिं ध्यानहिं बसावे |। 
<. ६ ६ 
(ख) घर-घर ते निक्‍सी ब्रन-बाछा | 


हीन्हें नगम बुबति जन>बन के, मुरली में सुनिन्‍्युनि ततकाछय ॥।| 
इक मार्ग; हक घर ते निकरी, हक निकरति हक मई जिहाछग । 
रक नाहहिं मबनमि तैँ निकराँ, तमयें बार परम कृपाछा ।॥। 
यह महिमा वेई बातें, कि सो कहा जरति यह जाई. 
सुर स्थाम रसन्‍्याक्त-री ति-मुख, जिमु देखें आये क्यों गाहई ॥। 

नन्‍्द॒दास से सभी गोपिकाजं को स्वीकाजों कसा रूप दे दिया है । राधा 
तो स्पष्ट कहती' है -- 

*मुंह सम्दपरि * लिवोढछिये उर्द काठ गनिका ताहिं पे 


खंड पाए आकआ! वश शिंकित सपा मां! मंकाक पलक बाछत बाह+ अंक आफ बंजान पक परे पकरए अमक का बकाआ साध परथिक पीले: भाडे जप प्रदाक ज्यकी॥ प्रफिक केश शमकः 


१, नस्थदास ग्रन्थावली, ब्जरत्मदास, भाजा दश्षम स्कत्थ, प० ३२१ 
२. पृस्सागर, प्रधम स्कम्घ, १६२४ 

३, पृरसागर, प्रथम स्कतस्थ, २ 8२३ 

४. रमैश कुमार श्र + सन्‍्दवास; पु संस्था २६७ 
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मस्वदास द्वारा प्रयुक्त हस मच का वर्णलला 'रासर्पत्राध्यायी जाए सिद्धान्त 
पंचाध्यायी में देखा जा सकता है| नन्‍्ददास ने श्रीकृष्ण” के फ़्ुत्व को सफठाने के लिए 
मुख्यतः हस मगव पर बह दिया है । कृष्णा, नित्य, आत्मानत्द; सदा रकरस, उखण्ड , 
आर घट-घट में लनिवास करने वाछे अन्तथांमी हैं। वे मनुष्य नहीं हैं | वे न तो काम के | 
वश में हैं जोर न ही कामिनी के । गूढ़ार्थ में इस माय को व्यास्या करते हुए उन्होंने 
. राधा कृष्ण" के परिणय सुल् के सन्दर्भ में रास एस का वर्णन किया हैं -- 


(क) नाहि कछु हतलिद्रय-गामी कामी कामिनि के बस । मे 
सब घट अंतरजामी झ्वामी परम रुक रस ॥। 
मा ्‌ मं 
(ख) अवाचकिन्मुत गुन रुप नाद तबन बह हो । हे 
सब एस को नि उस रास रस किए सोई ।| 
>.. # हक 
(ग).. कमठनयन कर्ानामय सुंदर नंदसुबन हरि । 
रस्यों चहत रस रास हनाहिं अपनी समसरि कोर ।। 
अत: यह स्पष्ट रुप से यह परछचि/त ककया गया है कि कृष्ण और राधा की लीलाएँ 
जिनमें संयोग सुख को महत्व 'दिया गया है - माहुर्य माव के स्वकीया प्रेम का उंग हैं । 
सामान्य भाव - 


जला आबांह शक जंदाक' पका माइक जहके भाहद आदत ईंक्राक आकर बॉमक 


सामान्य मगव के वन्‍तगत उन युवातियाँ की प्रेमानुपूत्ति का वर्णन हे जो 
सपमान्य हप) वात्सत्यमाव से प्रेमामिव्याक्त करती हें । दूसरे शब्दों में वह युवत्तियां 
यो यशोवा की मांति बीकृष्ण” को प्रेम करती हैं -- 


मासम मरी कमोरी देखत छे-से छागे खान | 

'चिते रहे मनि-लंत -ह्लोंड तन, तासाँ करत सयान । 

प्रथम जाजु में बोरी जाया, मो बन्यां है संग । 
१, तस्‍्थदास ग्रल्थावल्ली। जीकृष्ण-सिद्धास्त-पंच्राध्यायी, रोछय ८८, पु० सं० ४४ 
२, तम्ददास गुन्थावही, औीकृष्ण-सिद्धास्त-पंचाध्याययो स्ेठ- १३, प० सं० ३६ 
३२, मन्‍्ददयस ग्रल्थावल्ली, श्रीकृष्ण-सिद्धात्त पंचाब्यायी ६६, घ०७ सं० ४१ 
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अपफु सात प्रततिजिब खबाबत, 7 रत कहत, का रंगे ? 

जौ बाहों सब देठ॑ कोरी, अति मीठो कत ढारत । 

तुमाहिं देति में अति सुल पाया, तुम जिय कहय जिचारत ? 
सुनि-मुनि बात स्याम के मुं्त को उ्मेंगि उठी ब्रक्नारी | 
सुरदास फ्रमु निरखि ग्वालि-मुख्त तब माजि चकऋछे पमुरारी ॥| 


*नन्‍्द॒दगस के अनुसार प्तामान्य नायिका कुव्जा को माना जा सकता है, किन्तु 
कुब्जा-कृष्ण' का प्रेम नन्‍्ददास के काव्य में स्पष्ट रूप से वर्णित नहीं है। गोपिकाजो 
की व्यग्यमथी उक्तियां में ही हसका' संकत है । 


अष्टक्वापी कवियोँ ने मघुररस की परिकल्पना के अन्तर्गत संयोग आए वियाग 
दोनों फक्षातें को उठाया है| हसका स्थायी माव *शति' माना गया है जौर हसमें 
जहू गएर-रस की स्थिति ही मानी गईं है । 'तल्द॒दास की रक्नाजों में कृष्ण-रति का 
जो वर्णन 'मिछता है वह वस्तुतः छौकि- राति से अमिन्‍न दिखाई देता है फकिल्सु मक्ति- 
मगवापलन होने के कारण नन्‍्ददास उसे € मघुररस ) में ही ग्रहण करते ह । 


नल्ब॒दास के अनुसार रसतत्व ओकृष्ण' हैं | संसार में जहां मी जिस मी रुप 
में एस द्रष्टव्य है वह हसी एस-सागर का निक्‍छा हुअए छठ है। अतः एस कहीं सी पफिसी 
मी हूप में अन्‍य का वास्वादन या वणणन करता है तो वह हसी परम तत्व का जास्वादन 
या दर्पण हे «- 
नमो नमो अनंदधन॥ सुंदर मंद-कुमार । 
एस-मय। रसन्‍कारन, एसिक, जा जाके जाधाए ।। 


सम्मवत: इसी छिए उन्होंने अपने को रसिक कहा है जोर श्रीकृष्ण के छिए मी रखसिक 
शब्द का प्रयोग किया है । परल्तु इनकी यह एसिक्ता लॉकिक न होकर अध्यतात्सिक 
१, सुरसागर, पद ८३ प० संस्था ३५० 

२, रमेश कुमार $ नेस्ददास, पृ० संस्था २६७ 

३, डा9 रुप नारायण, नस्वदास-विचाएक, रसिक कलाकार, पु७ १४८ 

॥, नस्द॒दास त्रस्थावली, रसमंबरी, बोहा १, पृष्ठ संख्या १४४ 


५४.) 
्, 


जगत की स्वरुपता को प्रदर्शित करती है-- 
नाहिन कहु शक गगर कथा हहि पंचाध्याएं । 
सुंदर अति निरवृच्त परा तें ढती बढ़ाई ॥। 


सुर ने संयोग के अन्तर्गत श्रीकृष्ण की अवस्था परिवर्तन और रुप परिस्वर्तन 
का उल्ठेख किया है। गोपियां इस बात की शिकायत यज्ञादा से बार-बार करती हैं 
अगर कहती हैं 'कि ओकच्ण बाहर उतने सीथ नहीं हैं “जितना की तु समक्तती हैं -- 


(क). आपनि देखे स्याम घर में, मई वड़ी पोएि । 
प्रेम अंतर, ररिस मरे मुख, छुबति छुकाति बात । 
'चिते मुखतन झुधि बिसारी, क्यो उर नख-धात । न 
अतिहिं एस-बस मई ग्वालिनि, गेह देह 'िसारि | 
। > €&े 
(से). में देस्थी बयुदा को नंदन, केछत वगेन बारोा री । 


ततदन प्रान पहाटि ययी मेरी, तन-मन हवे गयीं कारो री । 
८ ६ <& 
तबी' छाज बुछकानि छोक की, पति गुरूबन प्यौसारारी। 


जिनकी सकुच देहरी दुहम, तिम मुँड उधारीं री । 
टोना - टासनि जंत्र मंत्र कि; ध्यायों देव - बुबारो रौ । 
सासु-ननद घर-धर छिए डॉछाति, याकों रोग जिदारों री | 
कहाँ कहा कहु कहते ने जावे, जो एस कछागत खाशों री । 
संयोग काछ में यूर ने श्रीकृष्ण का रतिनागर बोर राधा का राति तागरी रूप प्रकट 
किया है «« 
खेछत हार मिकते ब्रज खोरी । 


काट ककनी पीताबर बाधे, हाथ कर मारा, चक, टोपी | 
८ <*< 4 
१, नन्‍्दबास ग्रस्थावही, औकुष्णा 'सिद्धास्त पंवाध्यायी - ४०, प० संख्या ४१ 
२, भृूरसागर, बशम सकते, ६०७७ 
३. सुरसागर+ वज्षम स्कत्थ, ७५४३ 


अचक सी देसी तहं राघा, नेन जिसाठ माल दिए रोरी | 
नीछ बसन किया कीट प्र, बेनी पीठि कलतति कककतीरी | 
संग लगिकिनी चलि हत जावात्ति, दिन थौरी, उत्ति कृषि तनन्‍गीरी | 


पड 8. च्डः ०... ०. ९ 
इस तरह के अन्य बहुत से उदाहरण सुरसागर में मरे पढ़े हैं । 


'वियाग-पक्षा -- 


अुंधह8 धाबमा महक हफेक् काल या ऑडएए+ माका॥ लडरी आमाका 


अष्टकापी कवियों ने चिरह का वर्णन अत्यन्त मर्मस्पशी रूप में क्या है । 
'ज्पमें उन्होंने प्राणी कात के साथ-साथ प्रकाति जात को भी विरहाकु दिखाया है -- 
"मछुनन तुम कत एइत हरे " 


श्री कृष्ण के विरइ में मनुष्य जात के साथ-साथ पशु-पद्ती जोर बीव जात मी 
अस्तित्वहीन से दिखायी दिये हैं । 


(क) हरि>दरसनम की साध मुर्ह । 
उड्ियि उड़ी 'फिराति तैननि संग, कर फूर्ट ज्याँ जाक-रर्ड ।। 
«८६ 
(सर) है छोचन साबित नहिं तेक 


बिनु देखें कक पराति नहीँ 'िनु, रते पर कील्ही यह टेक । ] 
बाए-बार देस्थीह चाहत, साथी निमि फिलें हैं येऊा । 
<.. ६ # 
(ग) स्यामाहैँ में केसे परहिवाना । 
क्रम क्रम कौर इक जे निहारति, पक आंट ताको नाहिं जता || 
पुनि छोचन ठहराह निहयररात, निमिथया मेटि वह कृषि तनुमानों । 


परन्तु बाबा रामचन्द्र शुक्ठ मे सुर के विरह वर्णन की आलोचना करते हुए अपनी पुस्तक 
“सूरदास में छिखा है कि >> परिस्थिति की गम्मीरता के ज्मपव से गोपियोँ के ववियगोग 
में मी बह सम्मीएता नहीं दिखाएं पढ़ती जो सीता के वियोग में है । सीता अपने प्रिय 
१, सूरतामर, दश्मस्कल्थ॥ १२६० 

३२ जृरामर, बशम इकजच, २४७३ 


३, सुर्तागर, वल्षम स्कस्च, २४४६८ 
४ सुरसागर, बशम स्कम्च, २४६६ 
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से 'विद्युक्त कई सो कोस दुर दूपरे दीप में राध्र्सों के बीच पड़ी हुईं थीं । गोपियों के 

गोपाल क्वढ दो चार कोस दुए के रक नगर में राज-सुख मोग एहे थे । सुर का वियोग- 
वर्णन वियो- “-वियोग-वर्णान के लिए ही है, परिस्थिति के अनुरोध में नहीं । कृष्णा 
गगपियाँ के साथ ढ्रीड़ा करते-करते कुंब या कड़ी में जा हिपते हैं । या यो कहिए कि 
थोड़ी देर के छिए उरन्तध्यान हो बाते हैं बस, गौपियाँ मुक्छित होकर गिर पड़ती हैं । 


नन्‍्ददास ने हपने काव्य में विरह को प्रदर्शित करते के 'छिए विएह मंजरी की 
रचना की हैं। नन्‍्ददास ने अपने दारा व्याख्यायित विरह के बार भेद किए हैं -- 
(१) प्रत्थया, (२) फकानतर, (३) वनानन्‍तर, (४) देशान्तः 
प्रत्यक्षा ओर फकातर विरह वस्तुतः यह विएह है - 
त्थक्षः ५०४ +३ क्र सौ 
के जो नवकुब सदन श्री' एाधा | जिहरति पिय से रूप तगाघा | 
पौड़ी पीतम जँक सुहारई । कहु इक प्रेम छझहारि सी बाई ॥। 
सप्रम मह कहत एस बलिता। मेरे छाछ कहाँ री छहछिता || 


फकाॉतर ++ ३ 
सुनि पठकांतर जिरह की बातें। परम प्रेम पहिचानत लाते । 


बनाता +- ग 
'जिरह बनातर को झुनि छीज । गोपिन के मन में मन दीजे | 


देशांतर +- 
घुनि देसातर जिरह-+विनोंद । रसिक जनन-मन बढ़वन मोद | 


नल्थदास ने विरक् के ननिस्नाकित चार भेद किये हैं । सुरदास ने वनान्‍्तर, 
देशान्तर हन दो प्रकारों के विरह की एचना की है । सुरदास दारा वर्णित वनास्ता 
'विरह, जिसमें श्रीकृष्ण" के कसी बन कुंब की जोट में क्छे जाने पर सोचियाँ का विरहयबुछ 
१, दरबश्छाछ शर्मा, यूर जोर उनका साहित्य, प० ३४०७ 
२, तल्ददास ग्रत्थावढ्ी, विरहमंबरी, चौथाई, पृ० संख्या १४६३ 
१२,४१४ - नत्दास ग््थाबढी , विरहर्मबरी, पृ० १४३ 





हयें बाना, उस्वामगविक-सा प्रतीत होता है आर इसकी अगचार्य रामचन्द्र शुक्ठ ने 
अवछेछना भी की है । 


प्रत्यक्षा जौर फकानतर विरह वस्तुत; वह 'विएह है, जिसमें प्रम की घन्रीभूत 
अवस्थत का वर्णन है । 


नन्‍्ददास ने यधापि विरह का सैद्धान्तिक विवेचन क्या है परन्तु फिर भी वह 
उतनी मार्भिकता को लिए हुए नहीं है 'जितना की सुर का विरह वर्णन । नल्‍्ददास के 
विरह वर्णन में बुद्धितद का स्तर ऊँचा उठा हुए प्रतोत होता है, अतः वह सहज्ता से 
वॉचत रह गया है । 


हस प्रकार हम देखते हैँ कि अष्टक्षापी कवियों धारा प्रयुक्त मधुर रस की 
प्रेधषणीयता अत्यन्त मधुर रव॑ हृदयरूपशी है । कृष्णलीलग का सहारा लेकर वात्सल्य, 
सख्य और माधुर्य तीन रसाँ की परिकल्पना कष्टकापी काव्य की प्रमुख माव साधना है । 
सुर ने विनय के पदोँ में दास्य मक्ति को प्रतिपादित किया है । मक्तिरस के अस्वादन 
के 'छिए सामान्य प्राणी में 'बिन गुणों का होना जावश्यक है, जैसे -- प्रमु के प्रति 
अपसक्ति, फक्रमु कृपा, तयन, अवण" हृदय की जुद्धता, हवय की फनिर्केता हत्यगदि, 
सुरसागर के विनय के पढ़ पढ़ते हुए यह सारे माव जनायास रुप में उफब्ध हो बाते हैं । 


हस प्रकार दास्य मक्ति की पीठिका देकर वात्सल्य, साख्य हौर माघ्ट्ष की 
परिकल्पना करते हुए सुरसागर में सूर ने सब ममिलतकर मक्त्सागर ही प्ररुतुत कर दिया 
हे । 


काव्य-रस 


ताक बाकि सका जाकक चाइंक आताक- हेड अकके 


सुरस्तागर में मक्तिरसों के साथ-साथ काव्यर्सों का मी वर्णन किया गया है, 
परन्तु यह काव्य-रस परिषक्त अवस्था में द्रष्टव्य नहीं हैं । सुर का वर्ष्य-विजय सीमित 
है क्योंकि हल्हॉने मगवात के सौस्‍्दर्य का ही चित्रण” कया है । तलः शक गगर के दोनों 
पद का ही व्णन करने में इन्होंने खास रूचि छी हे । ओ कृष्ण की बाल जोए यौवन 
की अवस्थाणों के पित्रण” में वह इतना तन्‍्मय हौ गये हैं न कि उनका शीरकू जोए शक्ति की 
तरफ ध्यात ही नहीं सथ।' है । कृष्ण-क्राव्य के प्रायः सभी मम ते उनकी असुर-संहगर- 


५० 
(// 
“पंच 


लीलग को गोण' रुप जोर उनकी सॉन्‍्दर्य तथा रस-रास सम्बन्धी लोलार्जों को ही 
प्रधानता दी है । काव्य-क्ठा की दाष्टि से सुर के पश्चात नत्ददास का ही ताम जाता 
है । पद-छाठित्य और माषान्माधुर्ष की दाष्टि से तो कुछ अचारयों ने इन्हें ही सर्वश्रेष्ठ 
स्थान देते हैं । 


नत्वदास अपनी मनोरम पदन्‍्योजना के कारणा जड़िया नाम से प्रसिद्ध हैं । 
नन्‍्ददास ने अपनी मगणा का बनाव झुक गार सुर से ज्यादा किया है| वें वास्तव में, 
गीत्गॉविन्द की छछित पदावढी से अधिक फ्राावित थे आर उसी की अनुगूंज अपनी पद- 
योजना में प्रस्तुत करना चाहते थे, इसीछिए ड्रकाषाण काव्य-क्छा में उनका स्थान महत्व- 
पूर्ण है । फिर भी सुर की माति अमिव्यंका - कोश विदग्घध-उक्ति और सरस काव्य- 
रुप के नव-निर्माण की क्षमता उनमें न थी । 


काव्यरसोँ में सुरदास ने शक गएर। वीर, कण, रोद्र, मयानक अगदि समी 
रसों का वर्णन किया है। नन्‍्ददास ने भी अपने काव्य में हन सी काव्य रसोँ का वर्णन 
किया है । हम यहां दोनों कवियों के काव्य से काव्य रसों के उदाहरण प्रस्तुत कर रहे 


हें । 


वाल्तत्य-पश्च -« 


जयक अंक महा आकर धमाका जोश आज! आओ गा भा जजीक 


सुरसागर में वात्सल्य-रस से सम्बन्धित अनेकों पद फिलते हैं । यूरदास ने श्री 
कृष्णः की बाछ हि बोर क्रीड़ाबों का वर्णन वत्यन्त सरछृता तथा सजीवता के साथ 
फिया' है -- 

(क) सिखवाति ऋन जसोंदा मैया । 

अरबराह कर पानि गहयबत, छगमगाह घरनी घी पेया | 

कबईक सुंदर बदन जिछोकाति, उर वाद मारि लछेति बैया । 

कबहुक बुछ देवता मनाधाति, विरजीवहु मेरी बुंधार कल्हेया । 

कमहुँक बढ को टेपि बुहापाति- हाहडिं जऑॉगन खेहो दोंठ भेया । 

सूरदास स्वय्मी मी छीलग, अति प्रताप 'विछसत नंदरैया ।। 


६ # ह#ीं, 


'जाडा लाए हलक आतहार किक पक्ष आायोक आांबत हक: तलाक आयात आवहा आम ऑलए शोशाा डाक सलकत जलता परम पथ पदक सका लगाह सम लगाए वादन साय अेए; कक 


१, सृरसागर, दशम स्कम्च, पद ७३३, प७ संख्यत ३०० 


(५ /) 
(2, 
ॉ 


(ख) बलि गह बाल-रूप मुरार । 
पाह, पेक्लेनि रटति फझन-कुन-नवावत्ति नंद -मारि 
कबहुं हरि के छाह अंगुरी, च्छन सिखावति स्वत 


कबहुं अंग भजन बनावाति, राह-लोन उताएि । 
सुर सुर-नर सबे मोहे, निरखि यह उनुहादि || 


नन्‍्ददास ने मी वात्सल्य से सम्बन्धित पद 'ठिले हैं। परल्तु उनके पद 
वात्सल्य रस से सम्बन्धित न प्रतीत होकर वाल्सल्य माय के आचिक निकट प्रतीत होते 
' औ 
भुनुक कफुनुक वह पति की डोछानि ।मघुर तें मधुर सुतुतरी बोहनि। 
आपुर्धि छछन कम अनुरागे । दोरि पोरि छगि जावन छागें । 
कपने एगॉनि खेछत मोहन । ज्युमात ढोछाति गौहन गोहन । 
'दिसि दिखि बाछ वदहित अभिराणम । जिसे स्वाति घाम के काम | 


हास्य- पर्स 


आयाक! ध्याक बेशक अ्ंन! होश आज अंग १0 आतंक 


५ अपना 
हस एस का वर्णन करने में उनका;स्थान है । बाछ कृष्ण की बाछ-क्रोड़ाजों 
से उत्पन्न बेष्टारं ढेहछाड़, बहाने हत्थादि हास्य एस की सुच्ष्टि करते हैं । 


बाल-लीला से सम्बन्धित कुछ पद टेसे हैं 'जिल्हें पटने ये अननयतस ही हपस्य 
उल्पन्न होता है « 
(क) स्याम कहा चाहत से डोछत ? 
युहें ते तुम बदन दुरावत, सृधे बोछ न बोछत | 
पाए वाह वकेठे घर में दाषि-साजन में हाथ । 
अब तुम कांको नाएँ ले उगे, नाहिंने कोफू साथ । 
में बात्यों यह मेरा घर है, ता घौरवे में जायो। 
देखत हा गोरस में चौंटी काइन को कर नायौ । 
१, पृरसागर, वशम स्कंध, पद ७३६, पु० सं० ३७१ 
२, नन्‍्यवास ब्रल्थाघढी, साथ" दशम स्कथ, पक स० रह 


(से) 


पुनि मदु बचन, फनिरखि मुख-सोमग॥ ग्वाहिनि मुरि पुप्ृकाती । 


सुर स्थाम तुम हो जाति नागर बात तलतिहारी जानी ।। 
श् <ु रू 


मेया में नाहिं मासन साया । 
स्थालछ परँ ये सता सबे 'मिछ्ि, मेरँ मुख छपटायी । 


मु्न दांव पॉडि, बुद्धि ढक कोन्ही, दोना पीड़ि दुरायौ । 
ही ७] ८ शक रे 
डारि साटि, मुथुकाह जसोंदा, क्यामहि कढ लगाया | 


मेया में नाष्ठि मासन खायों -- हसमें में कृष्ण जाहुम्बन हैं, यज्ञादा वात््य हैं । कृष्ण की 
बातें बनाना तथा ढोना 'छिपाना अगदि उदीयन विमष हैं जौर यशीदा का हथित 
होकर मुस्कराना आदि उज्माव है । 


अशक इक कंधया लीफंआ फिसीक अफरयत सफल, 


(क) 


(स) 


शक पलक 


दावगन्छ के प्रसंग में कहाणएस की व्यंजना हुईं है - 


ब्रज के लोग उठे अबुछगह । 
ज्वाछा देलि अकास बराबर, दसहुँ ददिसा कहुँ पाए ने पाष्ठ ॥। 
फारहरात बन-पात, गिरते लत, घरनी तरकि तराकि सुनाह । 


के मे के क् 


उचंटत मार अंगार गगन ला सुर 'निरसि ब्रज-जन बेहाछ । | 
तब के राखि लेहु मोपाठ । 


दसहूँ 'डिसा दुस॒ह ववागिनि। उपजी हे हहिं काछ || 
पटकत बॉस, कॉसे कुस चंटकत, लटकत ताछ. तमाछ । 


बन 'जिय ढरहु, नेन मूँदहु सब, हेँसि बोले नेंवहाऊ । 
सुर अभिनि सब बदन समानी, क्मय किए ड्रज>्बाछ | 


इन पदों में दुख एवं शौक स्थायी माय है| अछू गपर्रों का उचंटना। बांसोँ का पटकना॥ 
१, बृरसागर, वशम स्कतथ, पद संस्था ८६७, पु० ३४४ 

२, बृरतागर, दक्षम सकल, पद संस्यत ६४२५ यु० ३७ 

में, सुरत्ागर। वक्षम झकमथ, पद २९२५ १० इंफर 

४, सुरसागर, दश्षम स्कााथ; पद ९३७ ६२१२५ पृ० ४७८ 


“.) ॥ 
जज 
या 


काल लपटों का फकपटना कौर बीचों का बेहाह होना, कहना हत्यादि उदीपन रुव॑ 
जगछम्बन विमगग है तथा जी कृष्ण कौ रदाय के लिए सुकारता-स्मरण संचारी-भगव 
है । 


रॉद्र-रस-- 
गिरी"घारण' लीला के उनन्‍्तर्गत रोद्र रत का वर्णन हन्द्र के कोप में त्रमिथ्यक्त 
हुआ है « 
(क) प्रथमाहि देते गिद्रिहिं बहाह । 


ब्रबन्धातनि करा बुसकृट, वेठँ घरनि मिहाह ।| 

मेरी इन महिमा न जानी, फ्राट देतँ दिखा । 

बरनि कक ब्रन घोष्ट बरों ठोग देहँ बहाड़ ॥। 

खात-खेत रहे नीके, करी' उपाधि बनाह | 

अरस दिन मौहिँ देत पुजा', दई सोउ फिटाइ ।। 
यहाँ क्रोघ स्थायी मगाव, इन्द्र आ य$ मेंधों को बुठागकर ब्रज को बहने के 'लिए अगदेश 
देना आदि अनुभव है बोर पूर्व पृना की स्माति-संचारी माय है । 


इसी मगव से सम्बन्धित एक उदाहरण” इम नन्‍्दरपज गन्थावली में प्रस्तुत 
का 7हे हैं-- 
द अब देखाँ कसी सिलछाऊँ । गोवुठ गॉवादिं खोडि बहाऊँ | 
बोछे मेंघन के गन साई । जिनके छक जा परे होई ॥॥ 
बेगि बाहु बहँँ नंद को गोबुठ । दूरि करों तहेँ तें सबकों कुल ।। 
कान्ह को ढर गिति जिय में जाना । पाहछें मोहि आयी ही जातों।। 
कारी घटा ढराबनी आईं | परापिति सांपिनि-सी थार छाए ।। 


बीएनरस-- । 


जशांक पहल! चोंश: लुक पाक माह! बकरे पाक 


सूए्सागर में बीर रस का जास्वापबन हम मथरा में कंस के सल्खोँ जोर कंस के 
मजन्य णैम वाले पदों में कर सकते हैं - 


सह सकी ऑगक पे नी! वहा! अनकी जि सहित आड़! जा अगात जज़ाह बात! गाते मेगंक अदा शाला: हक स्वाका का सता महा मंबोक आकार आहत आकर 


१, नन्‍्द॒दास ग्र्थाचछी, गोबरकाढीलग, प५० १६९१ 


५प् 
की 
() 


(क) गहयो कर ल्‍्याम मुष मल्छ जपने घाह, मूटाकि छोन्हो तुरत पटाकि घरनी । 
मटकि जाति सव्द मयो,खटक न॒प के हिर्यें, अटकि प्राननि पयौ चंटक करनी ।। 
मल्छ जे जे रहे सबें मारे तुरत, असुर जोधा सबे तेंठ संहारे । 
घाह दुतानि कहयो, मल्छ कोंठ ने रह्यों॥ सूर बछातरम हरि सब पक्कारे ।। 


॥ २ 
इसी प्रसंग में इस ( ३६६७ ) में भी वीए रस का वर्णन है । सीषचथ्म 
पितामह की प्राक्तित में भी बीर रस उपछत्ध है | 


अपजु जौ हि न सस्त्र गदाऊं । 
तो छाजाँ गंगा बननी काो। सांतनुन्युत न कहाऊँ । 
स्यंदन साडि महार॒थि खंढों, कविश्यज सहित गिर | 
पांख्य-वह-सन्युस इवे घाऊँ।, सररिता-लविर बहाऊँ । 
हती म करों सपय तो हरि की, बाक्रि-गातिहि न पाऊँ 
सूरदास रत्तृतम विजय पजिनु, 'जियत न पीठि दिलाऊँ ।। 


इस पद में मीष्म नायक ( जाभय )+ कृष्णा प्रीतनायक& आछम्वन ), कृष्ण की ज्ञास्त्र 
ग्रहण” न करने की प्रतिशत उदीपन और उसकी स्मृति संचारी तप स्पत्दन जोर मशारथों 
को साण्हित काने, सुन की नदी बहाने आदि की प्रतितय अनुभव है । 


मयानक> रस 


जल संधकर आह सक गामह जहा महक भतार मो 


दावपमछ प्रसंग में भयानक रस का वर्णन हुवा है । 


महरतत कइरात बवय ( नह ) बआयोी। 
धेषि बहु जोर, कर दागेर अंदोर बन, घरानि अपकास नह पास छायो । 
बरत बन-बाॉस) थरहरत कुस कॉँस, जार, जहत है मास, अति प्रक्‍ठ हाथो । 
१, बृरसायर, दक्षम स्क्थ, पद ३६६१, पु० सं० ६३०८ 
२, बृरसागर, दश्ष्म स्कतथ) पद ३६६७, पृ० सं७ १३१० 
३, पृरखागर; प्रथम स्कल्थ, पद २७०५ पक सं० ८७ 
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फपाट कापटत ठपट, फुल-फल चट-चंटाकि, फटक,लट्कटाकि दुम दुमनवायों ।। 
अति अभिनिनन्‍्कार, मंमर घुंघार की, उच्चारे उंगार कैफपर छायी। 
बएत बन पात महरात कडह्रयात-अररात तहा महा, यर्नी गियणायों ।। 

मर बेहनछ सब ग्वाछ ब्रज-बाछ तब, सरन गोपाछ कहिके पुकारयों । 

तुना क्सो सकट बकी बक अधासुर, बाम कर राखि गिरि याँ उबारयो ।। 


यह दावगानक अपछम्बन है और ग्वाह-जन अगन्रय है । वृक्षों का महराकर गिरना$ 
लपटों का मकापला अउपदि उदीपन । मयंकर दावगानल को देखकर उद्पूत मय स्थायी मगव 
है | सवालों का बेहाल होना, कृष्ण को पुकारना आदि जनुमाव तथा कसी; वधासुर 
अगदि का वध कर उनकी रक्षात करते की पूर्व स्मृति संचारी मगव हे । 


इसी मगव से सम्बन्धित एक उदाहरण नन्‍्ददास ग्रल्थावली से प्रस्तुत है -- 
कारी घटा घरावनी जाई | पापिनि सांपिनि सी थरि हाई ।। 
बिजुरी छपकि या बाबे । मारनाँ उसने जीम क्कावे ।। 
फन फुंकार पवन अलि ताते । हरि ने होय तो सब बाएदि जाते ।। 
गरबनि तरजनि अनु अनु मती । फूटे काम अरू फटे छाती | 
परत ढछगी नान्‍हीं बुंद बारी । मोरे न हूँ तें मरी ॥। 
अदुमुत- एस + 


अद्मुत रस के मी कुछ प्रसंग सर सागर में द्रष्टव्य हैं -- 
जैसे औ कृष्ण' के मॉटी' खाने के प्रसंग में, श्री कृष्ण माँटी साते हैं माता यशोदा 
मुख खुढवाकर देखती हैं | मुख खुलबगने पर मिट्टी के स्थान पर समस्त ब्रहमगण्ड अवलकित 
हतेता है । यहां अदपुत एस है । 


दुसरा फ़रंग गोवर्घन छीछा में-- 
ग्वाकह् कहत केसे गिदि घारयो। केसे सुरापित गर्व निवास्यो ।। 
बब्ायुब जू बराजि सिरानयों । परयों चरन ब्य फ्रुु करे जान्यों ।। 
१, बृदसागर, दशम रुकतथ, पद - १२१४, पृ० सं७ ४७२ 


२, नन्‍्ददाप्त गल्थावछी, गगबरघन-डीला, ३! १६१ 
३, घृरसागर, दश्षम स्कल्ज, पद पु७ से७ ३४७ 


हम संग सदा रहत हैं रेसे । यह करतृति करत तुम केसे ।। 
हम हहिलि भिलि तुम गा्ट चरावत | नंद ज्यादा सुवन कहावत ।। 
देखि रही सब घाथा कुमारी । कोटि काम छृबि पर बलिहारी ।। 
कर बोरतिं रजि गोद पक्कारँ । गिरिवर घर पति होहिं हमारे || 
ऐसी गिरि गोबर्घन मरी । कल छीन्हों कब धस्यो उतारी ।|। 
तनक तनक भुज तनक कन्हएर्श । यह कष्ठि उाठि जक्मोदा माह !। 
केसे परणत लियौ उच्कार्ड । मुख चॉापाति चुमाति बलि बाई ।। 
हसी प्रकार तीसरा प्र्॒तम गिषप्धारण-लीला में +- 
क बयम कर के टेक्‍्यी गिरिराज । 
गोपी-गाह-रवाछ-गसुत को, दुख जबिसरायौ, सुख करत समाज ।। 
अगनंद करत सकछ गिरिवर-तट, दुस्त गएयों सबहिन जिसराह ।। 
चकुत मर देखत यह लीला, परत सबे हरि-बरनतनि घाह ॥। 
'गिरिबर टेकि रहे बाएँ कर, दाच्छितल कर छियो सलानि उठाह ।| 
कानह कहत एसी गोघर्थन, देखों केसौ क्यों सहपह |] 
गगेय रवगल नंदादिक बह ढो, नंद-सुवन 'लियो निकट बुछाषहट । | 
सुरदास फ़ु कहत सबनि साँ, तुम 'मिछि टेकों गिरि अप ।। 


नल्ददास ने मी इस रस का' वर्णान किया है। गोबरघन लीला के प्रसंग में हम हसे देख 
सकते हैं -- 
(क).. चलछि आए ब्रवराज बुर बर | झट दे उ्ाकि छियो गिरि कर पर ।। 
नगाहिन कुछ स्रम सहजाहि ऐसे । साप बेसन का सिसु केसे । । 
६ #*# ०४४ 
(ख) सात दिवस उद्मुत कार दात्यां। ब्रज्बासी तनको नि बान्यों 
सुंदर बदन 'जिछोकरनि जाये । मृूख-प्यास उर का नहिं लगे |। 


आड़ जोधड अमर मह तादक आम आकार नेहा जमा सका पंधरक फंड! भाका; चल गाया जा: माइत भ्रम; आताए कर ऋके! बाबक मत बाबा मन अआाकः शंकर फाबश 
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(ग) हक दिन हलाहिं छिये गौद में | ज्युमति मगन मध्य मोद में ।। 
बठी मधुर पयौधर स्यावाति | मुँह ंगुरि दे दे मुछुकाबीति ।। 
अछून अघर दैतियन की जोती | ब 7 बुपुम मा जुुजिजि मोती ।। 
ललनाहिं तनक जप वाई । तब ज्युमति ततति विस्मय पाई ।। 
थार उबर ससि सूरज तारे | सर सरिता सागर गिदि मारे ॥। 
'बिस्वथ चरावर है यह णजितों | सुत मुख्ल मध्य जिलोक्यी लितों ।। 
नैन मुंदि अति विस्मय मरी । बहु बिचारि परी सुचि की | । 


'बाक साभ आधा जाक अदा भाग भड 


शाम्त-रस का वर्णन घुरढास ने विनय से सम्बन्धित पढ़ा में कया है , 
इस रस का स्थायी मगव निवेद है | इसमें संसार की विक्सारता उपने किये पर 
पश्चाताप बअपदि उनुमाव तथा हणे अआल्मनग्ठगानि आदि संचारी मगव है | 


थोरे बीवन भयौ तन मारो । 
किया ने संत-समागम कबई 'लियो ने नाम तुम्हारों । 
अति उनमच मोइ-मायान-बस नहिं कु बात बिचाराो । 
करत उपाव ने युकृत काहु। गनत ने खाटा- सारा । 
हंद्री-स्वाद-जिबस फनिशि-बासर, अपय बपुनपाँ हारौ | 
जूठ जंडि में वहुँ विति पेरयी पाएँ कुछायरोीं मारी | 
बॉबी मोर प्तारि जिजिल गुन, नहिं कहँ बीच उतारों । 
देस्था सुर विचाएि सीस परी, जब तुम सरन पुकारा || 


माह ऑफक भा दिल भक्राए जंकक ढक सतका जला शान सयाक अधिक ऋाजए आज भोक३ प्रेशर मल जक आधा काका बाग आंध्र सलाह माफ सा्रक स्का ग्रेशिक सभा? अकाल 
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कली रदास 


भा नैके जे बड़ आह आक प्र शाह आक आह +क 


निर्मुण" मक्ति-शाखा के सन्‍त कवियों ने यक्ापि रस का वण्ण॑त नहीं पिया 
है, तथापि उनके काव्य में हम महपरस, हररिस्स, प्रेमरस, रामरस जौर मगत्तिरस केसे 


शब्दों का प्रयोग उन्मुक्तहूप से पाते हैं । कबीर दारा प्रयुक्त महपरस, हररिरस,प्रेम- 
रस जौर रामरस, मक्तिसस का उल्लेख हमने द्वितीय अध्याय में क्यिगमी है । 


कबी रदास राम रस प्राप्त कर लेने के पश्चात उन्‍य रसों को जवर कोटि 
का मानते हैं | कबीर के समान दादु दयाछ ने मी हार रस, प्रेमरस, राम रस की 
चर्चा करते हुए उन्हें *पगातति उस के समान्‍्तर रखा है । इसी प्रकार सुन्दर दास ने 
भी हरि रस का वर्णन किया है। छन स्मी कवियाँ ने प्रेम सस, हरिस्स, रामास, 
महारस बगदि शब्दों का प्रयोग अशास्त्रीय रूप में मक्तिरस के सन्‍वर्म में ही प्रधुक्त 
क्या है। सन्‍्त कवि रस के मेद उफोद करने के कगड़े में नहीं पढ़े हैं। रस का 
शास्त्रीय विश्लेषण” करने की बोर उनका कुकाव 'िलबुछ ही नहीं था। उन्होंने 
रक पथ पर ऋक कर हॉरिरिस, प्रेमरस, महरस, रामरस जेसे शण्दों की अनुगुल ही अपने 


क्ाथ्य में प्रस्तुत की है जोर उन्‍त में यह समी शब्द रुक ही शब्द "मक्तिरसो में विलीन 
हागर हैं | 


सन्‍्त-काव्य में सर्वोच्च अपर प्रतीक स्थान कबीरदास का ही हे, अतः कबीर 
की काव्य प्रवक्तों का अध्ययन करने में ही सन्‍त काव्य का अध्ययन हो जाता है । 
फछत: यहां हम कबीर के काध्य में ही समक्तिस्‍स का वर्णन कर रहे हैं । कबीर ने 
राम बौर कृष्ण” दोनों का नाम छेकर प्रेमासिव्यक्ति की है | 


रस दुषब्टि से कबीरय-कराध्य का अध्ययन करने पर रुपगोस्वामी द्रारा वर्णित 
भक्ति रो में से हमें निम्नछिखिल तीन मक्तिरस प्राप्त होते हैं -- 
(१) शान्त मक्तिरत 
(२) दास्य मक्तिरश 
(१) मधुर मिल 
०-आ433+५3-%४ शान्त-मक्तिरत निबंद के, रामरतिन्सम स्थित होने घर उत्पन्म 


| 
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हतता हैं । कबीर के काव्य में जितनी सी उक्‍क्तिया हैं उनमें से जधघिकतर में शाल्तरस 
या ज्ञान्त मक्तिस की वभिव्याक्‍क्ति पाई जाती है -- 


जिनके नोबाति बाजती, मेंगल बंघते बगएि 
रसक्हि हर के नाउं जिनु, गए जनम सब हार 


दास्यन्मक्तितस -« 


ऑफ आह आए॥ शक वाक्ाल महक आाबर 4 आडफ आफ अआ४औ शक 


इस मक्तिरस के अन्तर्गत कबीर बारा कहे गए विनय मगव से सम्बन्न्धित पद 
अपते हैं । ज्र्में वह स्वयं अपने को अत्यन्त िरीह, विनप्र जोर निर्मठ रुप में प्रस्तुत 
करते हैं । हससे सम्बन्धित कुछ उदाहरण” हस प्रकार हैं -- 


(क).. कबीर कृता राम का) मुतिया मेरा नाठ । 
गले राम की बन्हरी, जित सेंचे 'तित बाउ || 
< +& « ह 
(ख) मेरा मुकमें कुछ नहीं वो कुछ है सो तेरा । 
तेरा क्ककों सौपता, क्या छागे मेरा ॥| 
मथ॒ुरन्मक्तिरस -- 


कबीर निर्गुण” उपासक थे अतः मुख्य मक्तिरस के अन्तर्गत उनका' अगछम्बन 
भी सगुण-साकार न होकर निर्मुण ही है। कबीर के काव्य में रतति का रुप वेसा 
नहीं जैसा वेष्णव मधुरा मक्तिरस में । यहा मधुर-मक्तिरस केलछ कास्तामाव में ही 
परिकल्पत हुआ है «- 
दुलहिनी गावद्ुु मंगल वार । 
हम घर आए राजा राम मरतार ।। 
तन रत कि में मन राति कारिहाँ पांच तत्न बराती । 
राम देव मौरे पाहुन जार में बॉबन मेंसाती ॥। 


सरीर सरोगर बेदी करिहो ब्रहमा बेद उ्चाएत | थे 
राम देव संसि माबि लेहहाो घधनि थनि माग हमारा ।। 


कक अ समाथ लिवरी, सलासी-४२,प०त७ १६१ 
“१३४॥ धर * है 
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सुप्मतम निरीक्षण करने पर यह कहा जा सकता है कि सनन्‍्तकाव््य में मुख्य 
रस मक्तिस्स ही है| जिसका कि उंग मघुररस कहा जा सकता है । क्योंकि हृष्टटवेव 
के अगहम्बन हुप में क्र को अग्रय के रूप में साथक जोर उद्दीपन के रूप में इंश्वर की 
दष्टि हृपी नश्वर संसार में रहने वग़हे जीवों के कार्यक्रत॥प सभी वध्यगत्मक के वन्‍्तर्गत 
वा जाते हैं | सत काव्य में आध्यात्मिक शक गएर की ही प्रधानता है । 


काव्य रस « 


अधाक अडक साआ भार प्रीकेक अतक पके कक अधि 


कबीयदास ने अपना सम्बन्ध सिर्फ राम से ही रखा है । राम के अलावग 
वह कसी अन्‍य वस्तु या व्यक्ति से अपने को सम्बन्धित नहीं करते हैं । शाम के प्रेम 
में आत्म विमार हो करके वह अपनी सुध-बुध खो उठते हैं । इस संसार में जो कुछ सार 
तत्व है बह सिर्फ औराम ही हैं, अन्य सब व्यर्थ हैं। कबीर के अनुपार इस माय के 
द्वारा की गई मक्ति ही मकत का उद्भार कर सकती है । 


कबीर ईश्वर भक्ति में बपशा या कामना को' कसी स्थान नहीं देते है । यह 
उन्होंने पद-पद पर अमभिव्यक्त किया है । उनका तो यहां तक कहना है कि मनुष्य को 
भगवान पर मरोसता रखते हुए न तो कसी सुस की लाछसत करनी चाहिए बोर ना ही 
कसी कसी दुख से भयभीत होना चाहिए | कबीर का यह विश्वास हे कि मगवगन सत्र 
व्यपप्त है और अपने मक्ताँ का पूर्णतः ध्यान रखते हैं । 


कबीर गत्थावली में काव्य-रस मी स्थान-स्थान पर द्रष्टव्य है । कबीर के 
काव्य में झुह गगर रस की मी तमिव्यक्ति हुई है | हस जूक गपर रस का वैन उन्होंने 
रदस्थवावमयी उक्तियाँ में प्रस्तुत ककया है । 


जुड़ गगएरस+- 


सार जिंदा भांत! साला बवाल गो! आइहे ता का ओके 


कबीर ने डक गएर के दोनों पक्षों का वर्णन किया है । 


संयोग कया 
कलीए को छूछू गपर छो किक जूछू गगर सहीं कहा जा सकता है, हसे 


क्ौफिक बयत्कार को जमिव्यनना के सहारे प्रतिष्ठित किया 





है । यही कारण है 'कि हसे काव्य में रक जोर तो वनिर्ववनीय अगल्मिक रस की 
अभिव्यक्ति 'मिलती है जोर दूसरी ओर उसमें छा किक बमल्कारों के उपादानों का मी 
समावेश है । 


बहुत खनन में प्रीतम जाए । 
मगग बढ़े घर बेठे पाए ।। 
मंगठवगर माहि मत राखाोँ। राम रमाहन रसनां बालों ।। 
मंदिर मॉहिं मय उचक्यिरा | छे सती तपना पफिय प्यारा ।। 
में निरास वो मो निधि पा | हमाहें कहते यहु तुमाईँं बढ़ाई ।| 
कहे कजीर में कछु ने कील्हय । सहज सुहाग राम मोह्हि दील्हा || 


यहाँ कवि माधुथ माव पुणे मरवयत्मक रहस्यवाद के सहारे संयोग पद्ठा का वर्णन कर 
रहा है । 


कबीर ने यहाँ अपने को सुन्दरी झत्री और राम को '़ियतम के रूप में प्रस्तुत 
करते हुए संयोग को दर्शाया है । 


'वियोग पह्ा का वर्णन सी हम विवगह के प्रसस के अन्तगत ही कर रहे 


+निम्पलिखित विवाह वर्णन में साथक की अतत्मा ही बघु है | बर स्वयं 
पयम ही है, शरीर को बेविका का रूप दिया है और का जी युरोहित हैं । इस 
विवाह के बराती रव॑ साप्वी तेतीस करोड़ देवता जोर वदठासी हजार ऋचियुनि हैं । 
महा इस प्रकार के प्रेम और पचित्रता बेसा विवाह वौए कोन सा हो सकता है । छस 
प्रकार आत्मा जोर बरमात्मा का अध्यात्मिक सम्बन्ध स्थिर हो बाने पर भी यदि 
अतत्था में किसी प्रकार के विकार के फछुस्वरूप समन ने हो तो, रेसी स्थिति में 
बात्मा>वघु किस प्रकार बिक को उठती है। यह मत भिमभ्मलिखित पद में चिज्ति 

ऋिण"यत, कोर की विचारयारा, ण७ स० ३६० 
पक, पद + $, यु संक ६ 





' किया है -- 
(क) हरि मोरा पिउ में हरि की बहुदिया | 
राम बड़े में तनक लछहुरिया है! 
किएउ सिंगर फम्छिन के ताई ।हादि ने भिठे जा बीवस गुस्सा ।। 
धानि पिउ रके संगि बसेरा | सेन रुक पे मिहन दुह्ये । 
घानि घुहागिन जो फिय मे । कहै कबीर 'फिरि जनमि न वावे || 
६. #, 


चक्र क्र रे 
(ख) यहु तन जारोँ मसि करो, लिखों राम का नाएउ | 


अदुपुत एस-- 


यहा. कक: पदक पथ भमेए पक भा माने कक 


कबीर के काव्य में अद्भुत एस का वर्णन उल्खासियाँ के माध्यम से हुआ है । 
इसके रुक-दो उदाहरण हम यहां प्रस्तुत कर रहे हैं बसे -- 


(क)... के 'ियाह गाह मई बॉफक । बढ़रहिं दे तीलिे सॉके ॥| 
मुसा खेबट नाव समिया । सोवे दादुर से पहिया ।। 
'नित उठि स्थार सिंध सा कु । कहे क्भीर कोश जिएठा बकैक ।। 
५ ८ 
(ख) एक अर्चेग' देखा रे भाई । 
ठाड़ा सिंथ घरावे गाई || 
पहले युत पिछ्के मई माई । केहा' के गुर छाने पाई ।। 
जह की मकरी' तरवार ब्याह । कृता' का ले गई 'जिहाह ।। 
बेला हिं ढाडि गौनि घर आह । घोरे बढ़े मेंस चरावन जाई ।॥ 
तहि कार पत्ता उपर करे शुछ | बहुत मल बढ़ छागे फूछ ।। हि 
कहें कबीर या पद को कृत । ताकों तीनिउ फिुवन चूके! || 
९, अवीर तन्थावक्वी, पद “११, पृ० छ 
कबीर गन्थाबढ्वी , पव- २१, परु० १४४ 
कमी र ग्ल्थावक्ी, बदन १२७+ प० ७६ 
कबीर अस्थाघही , पद ६९६, यृ० # 








५ 
५८ 
न्त्रे 


ऋाक जग़क मं संकक आवक अलाकः काका या कक 


कबीए की कल्पना शक्ति अत्यन्त प्रचण्ड है | अपनी अमृत पूर्व कल्पना के 
सहारे ही उन्होंने अनेक स्थछों पर कूणरस के अत्यन्त मार्मिक जोर सजीव चिंत्र 


प्रस्तुत किए हैं | 
(क) बडुत दिनन की बोवती, बार तुम्हारी राम । 
ज्यि तरसे तुछा 'मिन काँ, मन नाहीं 'िसरॉम ।। 
«< ६ ६ 
(स) थाँ की दाधी छाकरी, ठाड़ी करे पुकार । 


मति बसि पर्रों छुह्यर के, जाने दुजी बार || 


यहाँ कबीरदास अ्रिन में क्ही हुयी छकही के साध्यम से जपने विचारों को अभिव्यक्त 
कर रहे हैं -- लकड़ी यहाँ कहने के पश्चात कद रही हे कि कहीं में लुढगर के हृपथ में 
फफिर ने की बाऊँ अथवा मुक़े फिर छना पढ़ेगा | यहाँ ससार के तारों से दर 
बीवपत्मा काछ रूपी अग्नि से भयमीत है । इसके बारा संसार के प्राणियों का कछण 
चित्र उपस्थित क्या गया है । हस साखी में अआाहुम्बन स्वरूप स्वर्य कर है, जोर जान्नय 
हूप में साथक स्वर कबीरदास हैं। यहाँ क्ाणरस की सरस व्यंज्ा द्रष्टव्य है । 


बीमत्स एस -« 


कबी रास ने 'निम्नक्ति पद में बीमत्स रस का सुन्दर परिकार किया है । 
कबीर ने यहा सुजर, कुद्दे तथा कोबे के समात अमद्य को स्रहण कहने वाले मनुष्य का 
उदाइरण' दिया है, जार शरीर के प्रात घण7-सृच्रक शब्दों दाएा कुप्सा का भगव 
व्यक्त क्या है । 
चकहत कत टेड़े टेढ़े टेढे । 

नऊ् शुबार तरक बाद सुंदे दुरगंधि ही के बढ़े ।। 

था बार तो होह ससम तन गाड़े जिम कीट खाएं | 

सुंकर झव एस काग को मक्खन तामें कहा माह ।। 

कहे नेस, हिएदे सह सूतेद मात रुको गरहिं बानी । 


सा अमान का गम अदा पालक अंक सा आकर शक समान शान सजा! जात मो तक, आाक काका आशा शोक तक पक अर जया भाव नम जद 
१. क्लीर त्रल्थावढ़ी ,ाब २० की छम्धावषढ्ी ,सासी २; पृ ६८ 





पक 
| 
की 
ज> 


काम क्रोध तिसना के मारे बृड्धि मुरहु जिनु पाती ।। 
रॉम न जपहु क्यन प्रम भूले तुम हैं काछ न दुरी । 
कोटि बतन कौर यहु तन राखहु अंत अवस्था घुरी ।। 
बालू क घरवा माह बेस बेतत नॉडहि अयानां +। 
कहे कबीर एक राम भब जिनु बड़े बहुत सियाना ।। 


माला! फतह बजाए किक! अमल भाप बयार 


कबीर ने अपने काव्य में वीर॒एस का भी फ्ुयोग कयित है । वीरएस का 
प्रयोग हम साखियाँ में ही सबवोधिक पाते हैं । निम्नाकित साखियां इसी उद्देश्य से 
प्रस्तुत की गईं हैं -- 
(क) मे संसे कोड नहीं, हपि साँ छागा ऐत । 
काम क्रोष साँ क्लना। पीढ़े मांठहा खेत ।। 


जी आ। 


(स). गगन द्मामा बाजिया, परत लिसाने घाउ | 
के ल्‍ मन हि 
सेत बुहारा सुरिवा। अब मर्जिबे को दाउ ।! 


प्रथम साखी कोज और वीरता से मरी हुईं है । हसमें क्लीरदास फ़रमु से कहते हैं ।क 
जब में तुमसे प्रेम करके पूर्णदुपेण मय हो गया हूं बोर मुक्े इस संसार रूपी एण- 
देतज में कामक्रोबादि से युद्ध करके उन्हें समाप्त कला है । 


ह्ितीय साखी में कबीरदास मे गमल ", 'दमाभा ततवदि शब्दों का प्रतीक 
रूप में प्रथोग कया हे जो युद्ध के मेदान में वीरों देतु बजता है जौर बीरतापरक कार्यों 
का सुचक है | 


हन साखसियाँ में जाहूम्बन स्वयं कक्त ही है अ पर अक्य के रूप में साथक 
*क्तीएबास है | 


इस प्रकार इम कबीर के काव्य में मक्तिस एवं काव्यरस हन दोनों का 
उमापेश पाते हैं । 


सडक मेक कक से जोक आक तक “कक कक बेर “कक महक मेक आम ता जबाब हर ऋाक शक आला। मम अगर आम भावर जब भा पक जा 
क 
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पदुमावत- वध्यात्मिक मगव व्यंज्ाा (समासोक्ति पद्धति के कारण) 
जायसी ने निर्मुणा माय से माक्ति की है | एहस्यवगदी कवि होने के साथ- 
सपथ हन्होंने अपने काव्य में दाशैनिक मावों का मी समन्वय फयित है । पदुमावत का 
अगधार हनहोंने वद्ेतवाद माना है जोर इसमें उन्होंने आत्मा जौर परमात्मा के दैत 
को समकायने का प्रथास किया है । जापने सर्वत्र संसार को क्र की माया बताया है । 
संसार में जो कुछ भी प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष हे सब उस परम ब्र्म की शक्ति का ही प्रताप 
है| हसकों स्पष्ट करने के लिए जपपने िम्नाकित हद की व्याख्या की है -- 


देखि रुक कोतुक हाँ रहा | रहा वन्तरपट) पे नहिं बहत । | 

सरबर देस एक में सोहई | रहा पान पेपान ने होह । 

सरग जाह बरती मह छावा। रहा घरातति, पे घराति वावगा ।। 

'पतिन्ह मई पुनि रुक मंदिर ऊंचा | करत्ह जहा, पर करन पहुँचा । 

तेहि मंहप मुरति में देसी । जिनु तन जिनुजिउ, वाह जिसेखली ।। 

पुएन चमन्‍्द होड़ बनु तपी । पारस रूप बरस वेह छुपी | 

अब बह चतुरदसी 'जिठ तहं। मनु अमाबस पावा कहां ।। 
“जिस ज्योति से मनुष्य उस परमहंस क्र की छाया बेलता है वह 'हिथिर हे क्योंकि वह 
बुध ही है । वह ब्रक्ष ज्योति अपनी माया से बाच्छादित होने पर भी न उससे +म्छी 
हुई कही था सकती है जोर न ही कठग -» 'मिठी हुई इसलिए नहीं कि नामहूपात्मक 
दश्यों का उसके स्वरूप पर कोई प्रभाय नहीं पढ़ सकता; कठग इसछिए नहीं 'कि उसके 
साथ ही उसकी अमभिष्याक्त हायारुण में रइती है । 


जायती ने पदुमावत में माहुर्थ मक्ति साव से परिषुर्ण मक्ति को दज्शया है । 
इस माघुव माय से उन्होंने छौकिकता के सहारे उठ किकता को प्रत्यक्ष" करने का प्रयत्न 
पकिया है । बायतसी ने प्रेम की रकॉमिष्ठ माथना को अपने काव्य में वभिव्यक्त क्या है, 
हसी प्रेम खाथना के सहारे कवि परमात्मा में छीन हो जाता है । मुस्तमान होते हुए 
भी आायसी द्वारा स्थित गया क्रशानिरूपण” कहीं-कर्ीं जिल्कू उपनिषद्‌ शेही में कया 


जूक सो आकि! पोक सके बताए जे पेड अत सिक जाओ आन केपाभा' भय धाकि पेंतक कत-उच्म/ जाना बेन पाया ऑक। भंग भक्त पलक सन पाक 


हु 


के 
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हुअग प्रतीत होता है । जायसी ने उपननिषदों से फ्राावित होकर क्रह्म को निर्मुण- 
वचक विशेषणों से मी सम्बोधित किया है । परमात्मा को उन्होंने सर्वत्र व्यगप्त 
माना है -- वअछख अहप अवरन सो कत्ताँ। वह सबसो अब हाहि सो वर्ता।।' 

वह परमात्मा उठख और उरूप है । वह सबसे परे होते हुए मकि सवात्मा स्वरूप है | 


सुफियों का बराध्य प्रियतम होने के कारण स्गुण' होते हुए भी निर्गुण 
रूप रहा है । उन्होंने शाघिकत! उसे प्रिय, गोसाई, प़ियतम के अभियान से वममिहित 
किया है | जायसी ने सांसारिक के युगल रूप में सथोग के साध्यम से परमात्मा जार 
अतत्मा के मधुर भिहन को व्शाते हुर प्रेम के अछ किक जगदर्श का प्रततिपादन क्या है । 
बायसी ने अपनी उपासना माधु भाव से की है तथा अपने काव्य को मधुर रूप में 
उपस्थित ककया है । इस माधुर्य माब को प्राप्त करने के लिए वो इस पथ पर छठे वही 
सच्चा साधक है । मधुर साधना का केन्द्र प्रेम हे | प्रेम से बढ़ी इस संसार में कोड 
साधना नहीं है क्योंकि प्रेम के ही माध्यम से मनुष्य आर इंश्वर रक सृत्र में बंध पाते 
हैं। जायसी ने प्रेम को मुख्य मानते हुए कथा' प्रतीक के माध्यम से सूफी साधना के 
मूढ रहस्य को प्रकट 'कियय है । ताल्‍्प्य यह 'कि बायसी के प्रेम" निहूपण में वे सगरी 
विशेषताएँ छक्षित हैं जो मशुस्माव के साथकों में पाई बाती हैं । बायती के दारा 
प्रतिपादित यह प्रेम प्रत्थद रूप में तो सामाध्य प्रेमी प्रेमिका का प्रेम प्रतीत होता है, 
परन्तु परोद्या में यह प्रेम कया सात्र एक दिलावग है लिसक अस्तर में ज़्मु के संयोग की 
अपार राशि किपो हुयी है 'जिसकों पाने के लिए साथक एक सामाध्य प्रेमी की तरह 
'विक्छ हो उठता है । पदुमावत में रत्मसेन को थी इसी हुप में दर्शाया गया है । 
पस्नसेन भी उस माधुर को प्राप्त करने के छिश संसार के समस्त बस्धनों को तोड़कर 
योगी बन बाला है और सांताडिक बाधाजों की चिन्ता न काते हुए प्रेम पथ पर अग्रसर 
हो बाता है ।'प्रेत चाहे केसे मी उत्पल्न हुअए दो उसमें कुछ कष्ट तो होता ही है आर 
नलितनी' ही अपत्भा उसमें एमने का फ्रयत्न करती है, उतना ही' उसमें कष्ट होता है । 
चूंकि कप के प्रात इम अंग प पिक सनवततों का प्रदर्श करते हैं, अत: उसका मूठ कारण 
कब के सॉन्निकट पहुंचने का प्रवत्म हीं कहा जा सकता' है । प्रेसा 'मिछाप की प्रेरणव 


अशगामह सं्रार किंग! जो ला: भक्त कया! जे! भार: सेन सा जा भोग कक सकल: शकात महक संदरा काकः बंकीर बेकार फल अके अंक वेकाक काका 
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से ही प्रत्येक स्थान पर उसका अनुभव करने का प्रयत्न करता है | बुकि वह बाध्य 

दर्शन न देने क कारण हुदय को फ़यवित करता है, परन्तु उसकी यह अल्मीयता 
हृदय में एक विशेष” अनुराग आर व्यथा उत्पन्न कर देती है । एल्नसेन का इस प्रकार 
प्रेम-विहवक दशा को प्राप्त करना मगवल्प्रेम का ही रूप उपस्थित करता है । 


काच्य-रृत्त 


अंश ऋाए नाई! बेशक अंग शरज़ार साथक शक: 


पदुमाषत जायसी का महाकाव्य है। महाकाव्य होने के उद्देशाा से हसमें समस्त 
काव्य-रसों का होना भी वावश्यक है । इस दष्प्टिकोण के अनुसार पहमावत में समी 
रसाँ का परिपाक हुआ मी है, परन्तु शक गएए प्रधान प्रेम काव्य होने के कारण' इसमें 
शढ्ू गपररस प्रमुख रूप से अमिव्यप्त है । अन्‍य एसों का कवि ने प्रयोग किया है पर 
उतने मनोयोीग के साथ नहीं जितना जुछ गपररस का | 


शह गार रस - 


पॉडान. पाक संत सादर भोला पाक! शाथार गढक साकप जला आवक 


जद गएए के वोनों पक्षों का वर्णन्ना कवि ने अत्यन्त सफलला' के साथ “7: 
पिया है । नागमती के वियोग को तमिव्यक्त करने के छिए तो कवि मे पुरे बारइ मासे 
का' वरण'न किया है जो अत्यन्त मार्मिक तथा सबीव है | 
संयोग शह गार - 


अंडाल ाका नरक चने सोलर दई पडा आह आफ आतल शक अल 


पदमासत में संयोग के चार स्थल द्रष्टव्य हैं -- 
(१) बसमन्‍्ल खण्ड 
(२) 'बिवाश खण्ड 
(३) पद्मावती रत्नसेन मेंट खण्ड 
(४) अट अतु बणन खंड 


बसल्त सण्ड में घदमावती के अपूर्व सोनदर्य को देखते ही इल्मसेन मुर्कित हो 
जाता हे अतः वहाँ हयात का वाताघरण' ही उपस्थित नहीं हो पाता | इसी प्रकार 
[बिवपह सण्ड में 'मिहन की स्थाति मात्र से ही पद्मावती के अंग-अंग हुलसने छगते हैं -- 


(व आह मादा अका भाव जाप पंदता पद्म मीन पेमाए पिका लीजिय खोला उकाारबरकी गालवा कैसा पाक पवित िलिरे सोछ भाहुप- पाया आइए बाज 


है 'निवासुदीन अंसारी, बृकी कलि बायसी का प्रेम किहषण 


। 
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ठंग ऊँग सब हुलसे, को्ठ कतहूँ न समाहठ । 
अवधि ठाँव विमोष्टो, गह मुरक्ता तनु अह ।। 


इस झथ्छ में मी सवगीण हुप से संयोग पद अभिव्यक्त नहीं हो पाया हे क्योंकि 
नायक रत्ससेन के ने होने से नायिका पह्षा' में संचारियाँ का समावेश नहीं हो पाया 
हे । 

संयोग पक्ष" का पृर्ण पररिषाक पदुमावती रत्मसेन मेंट सण्ड में हुडग है । 
संयोग छह. गगर से सम्बन्धित अनेकानेक उदाहरण इसमें देसने को भितते हैं । 


अटकृतु वर्णन में वही ऋतुएँ बो नागमती को पति वियोग में विरश्दरव कर 
उठती हैं वही संयोग झहू' गपर में उदीपन का कार्य करती हैं। पूरे पहुमावल में नागमती 
अर एल्मसेन का संयोग जहा मगर का केवल रक स्थछ अयया' है और वह है रत्नसेन का 
'सिंहक॒द्वीय से छोटकर सासमती के मास जाने के प्रसंग में । 


वियोग शक्ल गएर«- 


पदमावत में जृद्ट गगर के स्वरूप को अभिव्यक्त ककया गया है । बायसी ने 
जिस रत्ति माव की व्यंजना की है वह सर्वथा' दिव्य है। इस पति का अाछम्वन नायक 
आर नायिका हैं। जायसी का राति मय छौकिकता ओर तह गक्किता को समेटे हुए 
है । लोकिक हूप में उसका अछम्बन नायक और नायिका है तथा जलौकिक रुप में परम 
ब्रत | 

नासमती' के विर्‌ह बणन में कि ने अत्यन्त सार्मिकता के साथ उपने हृदय 
की पीर को अभिव्यक्त ककया है । इस विरह को प्रज्ज्वछित करने के लिए कवि ने पूरे 
बारश्मासे का चिंत्रण' कर ढाछा है । 


मागमती अत्यन्त विरहावुक्ु हौकर उन्‍्मगद की जवस्था में कहती हैं -- 
*+घड़ सी करें संदेसढ्ा, हे मौॉरा | हे काग | नासमती को रत्लसेन से वियुक्त करने 


का घारग दोण' दीगासन तोले पर बाता हैं । नागमती का विरह एनिम्नछ्तिखित बोहों 


अर पाना अताक- कांड हाका कक पक सात 'काह अा: पक ताक सके, तन अं कान सके सका बयुक सवाल बाक़ 


35% ष्‌ बच कं उप्रश्चल्ण आल 4 बायती' गन्धानढी ड़ पु सं श्र 


क् 








कोच 
६ 
की 


में मार्मिक रूप में अमिव्यक्त हुआ है -- 


(कृ) साइस जोरी कोन हरि, सारि जियाथा लील्ड 
मुहरि फुरि पींचर हाँ मर, जिएइ काठ मोहि दील्ह ।। 
# #.  ई 

(खत) क्वेछ जो विगसा मानसर जिनु कक गएज सुलाह । 


कबहुँ बेकि फिपि पहुहे नो पिठ सीर्च अप ।। 


कल णज «रस 


बाइक आधा पैचीकि धयाक जढंक पक गा भा 


जुड़ गएर के उपरास्त जायसी का सर्वाधिक प्रिय रस कर्ण-रस ही बात 
पड़ा है| सर्वप्रथम इस एस का परिषाक वहां छुआआ है जब एत्ससेन जोगी होकर निकलता 
ई --- 

रोषत माय, ने बहुगत बारा । रतन छा घर मा तॉधियाएग । 

बार मो जो राजाह एता। सो के का, सुबा परवता।। 


कक 7 की 


घरी' एक मुठि मठ बंदोरा | घुनि पाहे बीता होड़ रोरा ।।* 

टूटे मत नो मोती, फूटे मत दस कांच । 

लहीरह समोटि सब अउमरन; हौोगप दुख कर सकने ।| 
दुसरत प्रतंेम बहय उपस्थित होता' है बब पदमावती सिशक॒दीप से विदा छेती है, तौर 
तीसरा प्रसग रत्मसेन की मृत्यु के अवसर पर उपस्थित हुआ है । 
शास्क-रफ्त 


'जादक शक मगरंआ केन! पराक गले सन सना अत कोआर 


पदमावत का अस्त शास्स रस में हुवा है -- 
(क) ता छह सांस पेट मंह जही । जो राह दसा बीउ के रही । 
का जाए देखा साटी । उठि जि का छोड़ि के माटी ॥| 


के कह # कक आऋ | 


जहर: आड़! आर आहत शकांक पद हद िंश सकात: वीजा जदाक अकनीः मल लओज जगा सा आम बांका अरनंभ जाया: नही! भाषर जड़ उनका सका आह 











९. बाद ठ्रल्वाष्छी; बोहा १५ ०९ ९९ 
डे घी ढ़, दोहा १४३, प७ १ धूद 
३, बानी उन्वाक्की, बन्द द,.. 9० ४९ 


श खा 


जब हुत बीउ, पतन सब कहां | मा जिनु जोउ, न कोडी छहय ।। 
गढ़ साँपा बावह कह गए 'टिकठि बसि देव । 


2. 


छोडी राम अयोध्या, जो मावे सो छेव || 
€ ८८ 
(ख) राती पिठ के नेह गहँ, सरग सरुठ एतनार | 
बोरे उ 7५ सो तथवा, रहा न कोड ससार |। 
इस हछन्द और वोहे में शान्ततस का उक्माष हुआ है । 
वात्पतल्य-एस -- 


सडक मी आफ फल! माता वादा हक अडक॑ सत्र आना आम 


बायसी ने पदमावत में वात्सल्य-इख का मी' वणन किया । ये रस कुछ ही 
स्थ्छों पर द्रष्टव्य हैं । जैसे एत्नसेन के योगी होकर 'निक्लने पर उसकी मा बा हवय 
पुत्र-प्रेम से आछोडित हो उठता है । इसी प्रकार बावक की माँ का बावल को युद्ध में 
बाने से रोकने के लिए « 
(क) कैसे घुप सहब बिनु छाद्ाँ | केसे नींद परिहि मुह माहां ? 

केसे जोढ़बव काथारि क्या । क्से पांव परिष्चि मुह माहयं १ ॥। 

केसे सहब खिनाहि खिन मूखा । कसे लाब कुरकुरा रूखा ।। 


मं. #६ #७ 


(स) बावह केरि बसोंवे मावत | आह गहेंसि बबछू कर पावत ॥। 


क््क़क कक क# की के के 
०. 


बपिसाहि सेछ बान घनछोरा | घीरण धौर न बॉयहडि नीसाता ।। 
बहा दहवती दकछ्षि मर, तहां तोर का काज | 
बगजु गवन लतोर जावे, बेठि सानु सुख राब ।। 


बीए «एस रा 


जका$ अतल गांव! सामंह आल अलका सांग, वागाा 


बायती ने झस एस का भी प्रयोग किया है | इस एस का प्रयोग लछाउदीन 


हा यो अकेक अेभार पदक कक "याद: कारन पक: जेकि: आकत समत: मकर आवक ऋण! चार पेड या! नो फोगेक अहोक मदन जता अकंण जा पाला ऋफ बा 


३, बायसी ग्रस्थाषढी, इतद १, पृ स० रह 
३, बायती गस्थागठी, दौदा ३५, पु० सं० ३०७ 
है, पक्की, इल्द ४, पृ० स० ४४ 

ढ़ ही; हेल्थ ३॥ कु स$ क्षय 
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के साथ युद्ध-वणन में तथा गोरा बावक की वीरता के प्रसंग में दृष्टव्य है । इस एस 
के प्रयाग का जाधार पदुमावत की कथा का सेतिहासिक आधार मी हो सकता है । 
गोरा बावछ युद्ध खण्ड में गोरा कहता है -- 
(क) हाँ कहिए घोह्ागिरि गोरा | टोने टारे, अंग न मोरा ।। 
साहिल बेस गगन उपराही । मेंध घटा मोहदि देखि जिहाहीं | 
सहसो' सीस सेस सम लेखाँ । सहसो नेन इन्द्र सम देखाँ 


*#. कं #& 
(ह) घरती सरग रक मा, जुहा्डि ऊपर जुह 
कोर्श टौ ने टारे; दूनाँ बज्र समृह  ॥। 
हस्ती सहुं हस्ती हृठि गाजहिं । बनु परथत परबत साँ बाजहिं ।। 
गला गयंद न टारे टरहीं । टूटाहिं दाँत, साथ गिरि पही ।। 
इन स्थ्ों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता हे कि पदमावत में वीररस को मी पर्याप्त 
सफलता फिठी है । 
बीमत्स रस 
7 हस रस का वर्णन गोरा+बादछ तथा कठाउदौन की सेना में युद्ध के समय तो 
हुआ ही है। साथ ही साथ नागमती के वियोग वणीन में भी द्रष्टव्य है - 
अवजर महठँ, माँसु तनु सुखा | छागेठ विरह काछ होह मूसा ।। 
मौँसु खाह सब हाहन्इ छा्गे । जबहँ आए, अआवत सुति भागे ।। 


मयानक जाए बद्मुत रख 


जदंश क्र॥- भाजक पे सं सनक हज; आइआ बलाता बहन: पाक! महा आला ततामार गली भाएक अशक 


हन एसों का मी बायसी ने प्रयोग किया है । अलग-ललग तो हनका प्रथोग 
हुआआ ही एक साथ हनका प्रयोग निम्नॉकित इन्द में देखा जा सकता है -- 
मगर फिछाकिठ असर उठे िछोारा | जनु अकास टूटे चहुँ जरा ।। 
उठे छ्कर बरबत के मा । फिर जाबे बोलन सा ताह ।। 
घरती छेह सरग छा गाढ़ा । सकह समुद बानहूँ मात्र ठाढहा ।। 
मीर होश तह झूपर सो । माथे रस समुद जस होड़ || 


आह मर! हक पाक! सात सके: मा सम ;रकाल कह हि: मेड पधिा माल जी किक ०५ पादा बहा कफ आय उ्मकााकाल: साहक लाश 
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इस तरह हम देखते हैं कि जायसी में समी एसों का फ्रयोग किया है, सिर्फ 
हास्य रस को छोड़कर । पदमावत गम्मीर जध्यवत्मिक मावो से मरा हुआ होते के 
कारण हास्य रस के सहयोग से वॉचित रह गया है । हगस्थ रस का कोर्श उल्लेखनीय 
स्थल द्रष्टव्य नहीं है | 

हिन्दी मक्तिकाव्य में सर्वप्रथम निर्मुण' मक्तिकाव्य का उल्लेंस किया है 
तल्पश्बात्‌ स्गुणा मक्ति-काव्य का | निर्गुणा मक्तिधारा के कवियाँ ते मी परमसत्ता 
को प्रिय के रूप में स्वीकार क्या है और प्रेम के आघार पर उससे अद्वैतता स्थापित 
की है | निर्मुण' कवियों ने सर्वप्रथम क्यीएढास का नाम जाता हैं। कबीर के काव्य 
में मी हम मघुर साव की अभिव्यक्ति पाते हैं -- 


५ अ रे 
हार मारा पिउ में हि की बहुदिया 


यहा कक्‍्बीरदास ने अपने को रास की बहुदिया और राम को उपना प़िय 
मानकर मघुर मक्तिन्माव की अभिव्यक्ति की' है। सगुण” कवियाँ की मतति यह प्रेम 
का वृहद वर्णन नहीं कर सके है क्‍योंकि वह इसका प्रत्यक्ष" छोकव्यापी विस्तार करने 
में वसमर्थ रहे हैं । मधुर माव के अत्तिरिक्त कबीर ने मगवातु के प्राति पृक्रतव जोर 
दास्यमाव से भी मज्ति की है| दास्य मा में उन्‍होंने फ्रमु के सामने अपने को अत्यन्त 
दीन,हीत आर विनम्र रुप में प्रस्तुत क्यित हे यहां तक कि उन्होंने अपने को राम के 
कुत् के रुप में मी प्रस्तुत कया है -- 

कबीर कृता राम का$ मुलिया मेरा नाउ रे 

पुत्रमाव में कबीर वत्यस्त माघ-विहवक्ृता के साथ उपने मारो को प्रस्तुत करते हैं । 
कबीर का. रस शब्द मौतिक सुस, अकर्षोण,मघुर आचि पथ पर उम्रसर होकर 
हरि, हरितास॥ प्रेमन... के विविध वर्थां में प्रयुक्त हुजा है । क्‍्जीर ने अपने रस को 
अमभिष्यक्त करने के छिए एस, महारस , रसाहण" केसे शब्दों की तमित्याक्ति की 


हद | #82.. मे फ च् |] 
बायसी में मी अपने काव्य में मघुर माव से प्रेम की साधना की है । इंश्वर 


अगर मनुष्य को रक सूत्र में बाबने वाछा तत्व प्रेम ही है | जो' इस प्रेम की ज्यालत में 
१,  पारसमाथ तिवारी, कक्‍्यीर ग्रस्थावही, पद १, प० ८ 
३, पारसनाण किवारी, कक्‍्यीर ग्रल्थावक्षी, सासी १, प७ १६६ 
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जलकर 'निः्कल्ुण हो गये वे ही सच्च साथक हैं | बायसी के उनसार उन्हीं का 
जोवन सार्थक है 'जिन्‍्हींने हस प्रेम कौ प्राप्त कर लिया । यह प्रेमाव्थी साधक 
'हिन्दी साहित्य के अन्तर्गत "सूफी सन्‍्त' के नाम से प्रसिद्ध है । इनकी प्रेस- 
कथाओं का बीन माव प्रेम ही है । 


बह. लक 


'निष्कर्ण -- 


खाक. आकाक गएडा शकयक मंद: वक्त: अदा चमक 


मक्ति एक सामान्य माव न होकर उदात्त रव उच्च भाव है क्योंकि मक्‍त 
की तन्‍्मयता की स्थिति ही मक्ति है। इसी आनन्दातिरेंक से वशीमुत होकर 
मक्तगण मौत्ष की मी कामना नहीं करते हैं । मध्यकाल से पुर्व मक्तिरस लोकानु- 
मृति का आनन्द न होने के कारण विद्षाण समफा बाता एढा | इस कारण 
तत्कालीन आचायों ने मक्तिरस की प्रतिपादित करने की गोर विशेष ध्यान नहीं 
दिया, परन्तु वीरे-घीरे मक्षति के प्रवार तौर फ्रवार के कारण सामान्य जनता 
मी इस एस का आस्वादन करने छगी । इसी युग में मक्तिकालीन आबार्यों ने 
मक्तिसस कौ सर्व रसीं से श्रेष्ठ घोषित किया परन्तु कुछ रेस भी आचार्य हुर 
'बिन्हींने मक्तिरस कौ शान्त अथवा जझ्ंगार रस में उन्‍्तमाँव करने की चेष्टा की । 
उन्होंने इस वौर ध्यान देने की चेब्टा ही नहीं की कि अंगार-रस तौर मक्ति रस 
में कितना उन्‍्तर है | दौंनौ के आाहुम्बन और स्थायी माव में महान उनन्‍्तर है | 
मक्ति रस का आाहम्वन स्वयं एस रूप मगवान है, जबकि अंगार-एस का आहुम्बन 
ढछी किकननायक होता है| इसी प्रकार शान्त रस का स्थायी माव मगवान मिंवेंड 
है बबकि मक्तिसस का स्थायी माव मगवदु विषयक एति है, परन्तु हुगार के 
एसराजत्व की घौषणत कुछ ही कवियों ने की है अन्य सब कवि मक्तिसस की 
मुरद्धग्यता के ही पक्ष में है । 


रस के दा त्र मे मक्लिकालीन कवियाँ की विशिष्ट उपलॉ््ध मज्तिसस 
का महत्व निरुषण ही माना गया है । सक्तिरस की व्यवहारिक परिणत्ति मी 
अधिकांश मक्ति कवियोँ में +मछ बाती हे परन्तु मधुर-सक्तिरत का सुसम्बद्ध शास्त्रीय 
बदेबन किसी मी कृष्ण मरते कि ने नहीं "किया है लेकिन इतना 
कहा जा सकता है कि हस एस की काव्यशास्त्रीय परम्परा से थे महीमांति परिच्तित 
थे। 





मक्तिसस के प्रवायि-शब्दाव़ी के सन्‍्दर्म मे निगुणे और सगुण दोनों 


घाराजों के कवियों की माम्यता रक-सी है | हर्रिस, रामरस, प्रेमरस, महारस 
आदि श॒व्दों का प्रयोग निर्गुण जोर सगुणा दोनों घारातों के कवियों द्वारा रक ही 
अर्थ में प्रयुक्त हुआ है । एस का अर्थ इन्होंने मात्र आनन्द से छिया है और हस आनन्द 
रस की मानसिक स्थिति को स्पष्ट करने के लिए ही हन्होंने इसे उज्ज्वल एस, प्रेमरस 
एवं भक्तिसस आदि नामों से उल्हेखित किया है । यदि हस आनन्द का स्रोत ढीला 
है तो वहाँ ढीढग रस होगा जोर यदि वार्ता है तो वार्ता एस होगा । इसी प्रकार 
प्रेम-रस प्रेम-कीड़ा में आसकत मकत मन का उस स्थित्ति-विशष में विह्वछ हो उठता 
है । हस प्रकार इन कवियाँ के काव्य की मूछ प्रवाच् अधिकाधिक वानन्दपरक है | 


बेब्णव वाचारयाँ के काव्य में 'जिन एसों का उल्छेस मुख्य रूप से फमिछता है 
वे हैं - शान्त, वास्य; साख्य, वात्सल्य एव मघुर | शा काव्य की उसपत्तिकल्पना 
का आदर्श तुछसीदास है । तुछसीवास के समकदा” कोश मी ठहर नहीं सका हे अ ऐेसा 
प्रतीत होता है 'कि राम के सम्बन्ध में जो कुछ मी लिखना था वह सब कुछ तुठसीदास 
ने ही लिख दिया, उनन्‍य कवियों के कहने के 'छिए कुछ शक्यः ही नहीं रहा । तुछसी 
अपने काव्य में हस तत्व की ओर जागढझुक दिखायी विये हैं कि उनकी रस-पर्िकल्पना 
में काव्य-रस कहीँ म'क्तिरस से ज्धिक प्रवह्त न हो उठे । तुछसी ने मानस में माक्ति 
रसों का परिषाक प्रमुख रूप से किया है, यहाँ काव्य रस सर्वश! मत्तिरस के उंगरूष में 
ही प्रकट हुये हैं । विनयपातजिका विज्ुुद्ध माक्तरस का काव्य ही कवितावल्ीी में तुठसीदास 
में मक्तिससों के अनुरंजन के साथ ही काव्य-रसों को भी उमारयं है । गीतावली में 
तुछसी दास ने कृष्णमक्ति की जआवशे-परम्परा' को क्पनाते हुए समन्थयात्मक एसपररिकल्पना 
प्रस्तुत की है | 


क्ष्ण-भॉक्तिधारा के कवियों में मुख्य रुप से सुरदास ने वात्सल्य रस को 
प्रधानता दी हे । परन्‍्तु बह बात्सल्य रस मस्‍क्तिरस की वपेद्ाण काव्य-एस के रुप में 
ही प्रकट हुआ है | 





बुढसी दास का काव्य मुख्यतः: दास्यपरक हैं । इनक काव्य में मुख्यतः दो 
हो भुस्थ मक्तिरस रूप है -- (१) वास्य बार (२) शान्‍्त | सुर के काव्य मे दास्य 
रस, मुख्य मधुर साष-मैं ग्रेवा-पॉरिचयां को भावना में तमिव्यक्त हुतत है । 
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कृष्ण- मक्तकवियों ने ढीलग वर्णन के अन्तर्गत जिन संयोग आर वियोग की 
विभिन्‍न दशाजों का वर्णन क्यित है वे झट. गगर उस की सब सामग्री से दूर होते 
हुए भी उससे 'भिन्‍न नहीं हैं । रागात्मकता ओर व्नुमृ॥त्ति की तीड़ता की द्रषष्टि से 
भी दोनों का स्वरूप रक ज्सा है । 


ब्न्‍शम, 


इस प्रकार यह कहा जा सकता है पकि दास्य आर शान्‍्त मक्तिरस रामसक्ति 
काव्य के प्रमुख रस रहे हैँ, मधुर आर वत्सल्य कृष्णा मक्तिकाव्य के दोनों कवि रुढ़ 
मगवना से ग्रस्त नहीं थे । सूर ने रामचदित का गत भी किया और तुछसी ने कृष्णा 
गीतावी छिखी । सूर ने दास्य रस को वर्णित फ्यित जोर कुसी ने वात्सल्य जोर 
मधुरता को प्रततिपादित किया । 


स्का हूँ जात 
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साहित्यिक चिन्तन को काव्य साणा ने एक नयी दिशा प्रदान की है, 
वेसे तो व्याकरण, शैड़ी विज्ञान, उलंकारशास्त्र में मी माजप का उध्ययन हुआ है 
परन्तु वह दृष्ब्टिकोंण' कस ही है | माल का यदि कहीं पृरा-पुरा प्रयोग होते 
देखा गया है तो वह काव्य ही है | काय्य, मात के प्रत्येक उम-प्रत्यंथभ ( जक्यव॥ 
वण, शब्द, मुहावरा, वाक्य और यहाँ तक की 'चिल्ह ) का भी उपयोग करता है | 
इस तरह काव्य माय अउपे में सम्पुर्णा है | काव्य माजग में सामान्यत: हम कॉ्ता 
की माजत जोर सर्वनात्मक संग की साथ दोनों को ही समाहित करते है ।साबारएण 
बोह़बाड की माअप ही पविमिस्न रचमाकारों की सुंगन-प्रक्रिया के अनुरूप अपने स्वरूप 
की परिवर्तित करके साहित्यिक माजत का पद ग्रहण” कर ढठेती है । 


काव्य का माध्यम माणग है और माया मनुष्य के विविष पविचारों की 
अभिव्यंजक है । यह समाज के द्वारा ही मनुष्य को प्राप्त होती हे और इस सामाजिक 
उपहव्य को काति अपने प्रयोजन के अनुरुष नया रूप प्रदास करता है । बब तक कावि 
अपने मार्वों को सया रूप नहीं दे देता तब तक उसका काव्य, काव्य कोटि में नहीं 
आता बॉहक काव्य का उपादान साज ही पह बाता है। जब तक कौवि के साव माजा 
रूपी पत्रियान पहल कर काव्य कोटि में सहीं जा बाते तब तक उसे जआान्तररिक सन्तुचिट 
मी नहीं प्राप्त शोती है | 


काय्य साजप विज्ञान और दशन की साथ से मिन्‍न रहती है | 
बेज्ञामिकों का प्रमुतत कार्य तर्क तथा प्रयोग के दारा सत्य कौ सिद्ध करता शौतप है | 
किसी प्रकार की मनोदशा का उनके ऊमर कोई प्रमाव नहीं होता है 'किस्तसु कवि का 
कार्य ठीक इसके विपरीत होता है उसका कार्य किसी समोदशा अथवा साथ की इस 
सरह से अभिव्यमता काना दौँता है कि पाठक में मी केश ही माव उत्धन्स छो बार । 
कवि की कुशछतत उसकी बताता इसी में होती है कि वह अपने सावों को ज्यों का 
इसयाँ अन्त घाठक के दृवम पर छोड़ सके । काव्य की सफहता के लिए कि तथा 
पाठक सका सपदाश्थय बरी होता हे ओर ये सिद्ध कवि को तभी प्राष्त हौ सकती 
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है जब वह रेसे शब्दों का चयन को नो उसके हुदयगत मार्वों को परणैरुषेण प्रकाशित 

करने में समर्थ हों । कवि की शब्द योजना इतनी सशक्त होनी चाहिए जो पाठक के 
पिधारों को उसी दिशा में प्रवाहित कर डे । काव्यमाजा माध्यम नहीं है घुरा का 
पूरा व्यक्तित्व है और रक व्यक्तित्व उदमृत करती है - शव्द शक्ति के संधर्थ में । 
शब्दों की शक्ति संघ में ही निहित रहती है, ये कमी उकेले नहीं जाते हैं, रकबुट मे 

रह कर ही ये दुसरे शर्व्दों के संयोग से ही सार्थक होते हैं । अकेला शव्द अर्थ को प्रकट 
नहीं कर सकता है, 'क्सी अथै की फ्रीति के लिए कही शब्दों के संयौग से बने हुए 

वाक्य की आवश्यकता होती है बोकि शब्दों के सम॒ह से ही परिषपृणे होती हे हसीछिए 
शब्द यौज्ता के महत्व को पूर्व जोर परिचम के समी समीक्षाकों ने स्वीकार किया है । 
होरेस तथा अरस्तु मे कहा है कि साधारण शव्य मी योजना-कोशक से बसाथारण 
लगते ह और उनका सुनियोजन ही कवि-व्याथार की आवारशिता है | तत्पशवात नो 
पचना तैयार होती है उस रचना और बीवन को बीह़ने का कार्य साजप ही सम्पन्न 
करती है । इम्हीं कारएाँ से समकाढीस रचना और आलोचना मे माजग की सबगतत 
दिन प्रतिदिन बढ़ती गहं है । साञग की सब्से बढ़ी विशेषता विचार और अनुमृति 
की सरिकिष्टता है । 


समाज में बब समाज के माध्यम से शब्दों का अये प्रकट हो बाता है तो 
कुछ समय परचातु उन शब्दों की अथे शवित चातीण हो बाती है और उनके लय रुडू 
हो बाते हैं क्ॉव इन कड्ठ क्यों का फिर से नवीनीकरण करके उसे सबीव रुप में प्रस्तुत 
करता है । होरेस मे साथत और शब्द के पारस्परिक सम्वस्ध को इस प्रकार व्यक्त 
किया है -» “हतना श्यान रसने यौगय है कि माजप वुद्दा' के शब्द रूपी पत्र एक ही 
समय सार के सारे नहीं कड़ बाते काव्यपाजत में नये शब्द धीरे-थीरे बाते हें और 
घुराने ढेटये बाते हैं ।” 


झत्द यौजना का सम्बन्ध अनुमव के तत्वाँ से मी माना गया है| ये शब्द 
यौचना ही अमुमय के तत्वाँ का प्रीक है । रचनाकार कै प्रयोग के साथध्यम से शब्द 








१० दौरेस, आन वि तार्ट आफ पोयर्टी, टी७ टस० डोसे (तनु०) कछासिकढ 
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मानवीय यथार्थ के गहरे से गहरे स्तर का मी स्पर्श कर ठेते है । इन शब्दों की सफछता 
तमी' समकी जा सकती है कि उसके द्वारा सम्प्रेन्भित यथाय एचनाकार और पाठक के 
सनुमव का कहां तक संग देता है । हसल्िए किसी मी अनुमव की सम्प्रेच्चित करते का 
उध उसके तत्व और उस तत्व के अर्थ दोनों को सम्प्रो्भित करना है । इस तरह शब्द 
यौजना और उ्रतीक इन दोनों का सम्बन्ध काव्य को जस्स देने वाढ़ै व्लुमब से दोता 

है । “यह सही हे कि ल्गुमव मात्र माजग में रुपांतरित नहीं होता, शायद हो नहीं 
सकता' और उसकी वपेदञत मी नहीं हे । उनुमव पाने के दो साथ हैं -- कमॉन्द्रिय 
आए जानेस्ड्रिय । कर्वेल्द्रिय से प्राप्त त्मुमव तनुमव का प्राथमिक स्तर है, और यहाँ 
मानव तथा पशु समान हैं, कहसा चाहिए 'कि हस स्तर तक मानव पजु ही है | अनुभव 
का यह रूप साथ में नहीं छुल्ता, अनुमत ही बना एह्ता है | उत्ता मोजन और 

सेक्स का आनुमव माय से परे है । इसी तरह यौग का उनुमव है, जहाँ पचित्त-वाच्तियों 
का निरौष कर 'हिया बाता है | साथक तफ्ने कौ शरीर में स्थगित एखतग है, मन 

में एक तरह का निर्वाह उत्पन्न काके । इसी लछिश साथना का उमुमव भी साझत को 
नहीं' बानता । उनुमव के ये सारे रूप शरीर के स्तर यर हैं, जोर शरीर की साचत 
तो, कवि के शब्दों में, एक्‍त है | हस शरीर की साथा का समासातर तलुम होगा 
माजप बनता है || 
०3-७9] 640 लब 7्धनाकार तपने किसी 'लिशेया लिया को शब्दों तथा 

सर्थों के माज्यम से सम्ग्रोभ्ित करता बाक्ताप है, रथ वह 'निएन्‍्तर इस तशय घर जिनार 
करता है कि बह उस शब्द एव अर्थ को इस रूप में उभिव्यक्त कर सके 'जिसते उसके ।वियार 
वाठक उसी हूप में ऋुमत कर सके 'जित रूप ने वह सम्पेजि'त करता चाह रहा है । 
सम्ड्रेजण की इस प्रक्रिया को उच्ति रुप देने के लिए सादश्य विधान का प्रयोग किया 
बाता है । सावश्य विधान के सम्दर्म मे मत ने कैयछ उपसा रुवे हुपक़ की ओर निर्देश 
(दिया था 'फिन्तु समय के साथ-साथ हके अन्‍्तगत अनेक कंकारों की सूची तेयार हो 





गहँ । साथुश्य विधान की प्रक्रिया का विकास बाग चक् कर निम्न रूर्पों मे इला «« 
(६६) उपसा 'विवान " 
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( २) कल्पना विधान 
(३) इुपक विधान 
(४) फ्रीक विधान 


उपमा विधान «« 


चहाक़! आत। मन जोक भादा। आम अंजीः अगक आड़ सह प्रोलिक किक 


उपमा विधान सादुर्य विधान का एक सरसतम हुप है । इसे सादुश्य मृठक 
अलकारों की मेकूबंड कहा गया है । साहित्यदर्षण्यकार के अनुसार -- 


यथावत्तर प्राप्तेस्वथालिकारैशु प्रधान्यात्सादुश्यमुछैझ । 

छत्ितव्यैञ्' तेघामध्युपजी व्यत्वेव पथमपुपमामाह । । 
उपमा से तुलसीदास का ताल्पय सादुरेय विधान से ही है | तुलसीदास ने उपमा या 
साधर्म्य वर्ग के अन्तर्गत आमने बाढे तनेक महल्वपुर्णा उहकार्रों कौ अपनाकर तपने काव्य 
की अथै उसना कौ उत्कर्ष घदान करने की सेब्टा की है | सानस में उपमा-भिरूपण« 
बैपुण्य के कवीक प्रसंग 'विधारणणीय हैं तथा रुक बात औौर ध्यान देने यौग्य है कि 
तुछसी दास ने सासप्ष में एक ही उपसा की तावाश्ि कमोक स्थछोँ पर की है, अथाति रुक 
ही उपसा कौ जैक बार दुद्राया गया है । काव्यशास्त्र के तम्ततत इसे आवरचि दोश 
की संज्ञा दी गई है । परन्तु तुलसीदास ने सप्ती उपसातों के प्रयोग में सादुश्य रवे 
साथम्य-मिवाह के 'छिए ज्ञान फे समस्त प्रौतोँ का उपयोग किया है । 'रामचरित मानस 
हैं उपमा विधान का वुयौग बत्यम्त स्पष्ट रूप में हुआ है और अप्तीे मिरल्तर प्रयोग के 
बावजद मी यह तर्थ रुव भाव की बद्धि में सहायक ही सिद्ध हुई है । उपसा के सम्बन्ध 
मैं तुढसी के 'छिए कहा बाता है कि उनके काव्य का कौई इन्द मके ही दिन उपसा 
के भिक बार, पान्‍्तु उनका कौई पुष्ठ कटिताई से रेसा 'मिढेगा, जिसमे सुन्दर उपसा 
का प्रयोग ग हुआ ही |" उपनातों के सम्बन्ध में तुठसी के (लिए यहां तक कहा तया है 
पकि अपनी सर्वाक्ता उपसाओों में तुछतीदास काहीदास से बह कर है |” तुलसी की तारी 
पच्माईं स्क से रक कपु़ी उपसातों से उसाठस मरी है । कद >कर्दी उपसारं र्‌ह्ट की 

पर हत्यवर्मण', पु० जहर 

है; दुकती' की बहकार बौचना, छु७ ८$ 
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काड़ियों की तरह रक-पर्‌-रक ठगातार बाती यह हैं । इस प्रकार का आतन्द ज्योध्या- 
काण्ड में सब 'मित्ता है ।" हुपक वविधान का प्रयौग जहां कवि ने एक वविशिष्ट प्रसंग 
की भावात्मक सम्पल्नतत को सम्पन्न करने में किया हे वहीं उपसा विधान का प्रयोग 
उसमे प्रसंग के अर्थ को स्पष्ट करते रवे उसके सावाँ की तीड़ता के नियोजन में किया है | 


रामयति मानस में उपमा विधान की स्थित्ति तत्थन्त स्पष्ट रवे सहन है | 
हसके प्रयोग के माध्यम से कवि ने काव्य के जय एव प्रक्रिया को प्रमावपृणे' बनाने का 
'िरस्तर प्रयास किया है| रामचॉरित मानस की अहकार पद्धति पर विचार करने से 
यह स्पष्ट हो बाता है कि तुलसी ने उफी उपमाजों के सादुश्य एवं साथम्य - सिवा 
के 'लिर ज्ञान के समस्त ब्रोतों का उपयोग किया है; फह़स्वहूप मानस में अनेक देसी 
उपमाएं ह जौ वस्तु रुवे जमत्कारिक वर्णन के कारण मन को अलायास उपनी जोर 
वाकुष्ट करती है । 


मानस में पृणे) और दुष्श दोनों प्रकार की उपमार्जों का ज़र्योग प्राप्त हुआ 
है। यह उपमारं अत्यन्त हृदयस्पती मार्मिक र॒वे जुस्दर हैं मात कोरे प्रदर्शन दैतु सही «- 


नी सरोक्तद्व स्थाम तन तन बपदिल मयन | 
करठ सी मम उर घास सदा ढीर सागर सयन ॥॥ 


हस दोहे में का ने शक साथ दो उपसायों का बणस किया है | सनवान नारायण के 
शरीर की उपमा मीछ कपछ से तार उनके नेत्र की उपसा कछाछ कमछ से दी है । उपमा 
की संज्ञा तुलसीदास मे तमेक ऋंकारों को दी है मात्र उपमारुकार तक ही सीमित होकर 
नहीं रह मर हैं, बन सादुश्य 'विवान के अम्तमैत जाने वाह़े उ़कारोँ को उपसा नाम 
दिया है । केसे -+ 

(- उपमा बहु कर्शों लिय बोद्दी । न्तु बुष विदु विब रोौहिनि सोदी । 

२० दिस बरमिव हैंड उपता हैएं । सुकति कहाह अबतु को हैई | 

३० सब उपना कि एहे बुढारी । कैहि महतो विदेह कृपारी | 

इग्तगत अतन्वथ लहंकार की 'विदवञ छाता को भी दर्शाया गया है । 
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एक वस्तु को उपमेय जौर उपसान दोनों बना देन अनस्वय अहंकार कहछाता है । 
कवि अपने वण्य को स्पष्ट करने के किए उपमातों को सोज्ता है किन्तु तपने इस 

कार्य में बब वह सफड़ नहीं हो पाता तब वह उपमेय कौ ही उपसान बना ढाठ्ता 
है | उपमा विधान के अन्तर्गत उपमेय तथा उपसान के बीच प्रकट होने बाली मिन्‍्नता 
न कथे को बटिक बनाती है जौर न ही माव-प्रतीति में ही बाथा पहुंबाती है । 


मामस में कुछ फ्संग रेसे मी है जहाँ कवि ने प्रगान्‍्तिमान छछंकार के दारा 
काव्य को गतिमयता प्रदान की है, फलस्वरूप काव्य में सस्थिन्‍्ता तथा बहता के 
जगमुणां से मुक्त है । हमुमान द्वारा संजीवनी बूटी के पर्वत को हे जाते हुर देखकर, 
भरत का उसे राज़स समकने में, इस छकुकार की वविनियुक्ति की सहं है । 


व्शौक वाटिका में बशौक वदा के ऊपर से इनुमान द्वारा सुड़िका शिराने 
पर उसे अगार समकने में कवि मे नाट्याहति केसा बमत्काए भ्रत से संयुक्त कर उत्प्रैता 
विधान द्वारा सहजता से प्रस्तुत किया है | 


नाव गाने के ख्ाड़े में बेंठे हुह रावण कौ देशकर राम कौ श्रम होता है -- 

मथुर मधुर गरबह घन घोर । दहौह वॉच्ट जनु उपह कठोरा ।। 
जौर इस प्रम का निराकरण कवि मे उपहृनुति के माध्यम से किया है -« 

कृदत 'विमीज"ण" सुनहु कृपाठा | होड़ न तड़ित न बापिद माला । 

ठेका सिलर उपर जेगारा | तह दसकृबर देख खतहारा ॥। 
इत केवडनगर सिर भारी । सीह् कु नठद घटा अति कारी | 
मंदौदरी जब ताटका । सौ प्रमु बमु दामिती दका |। 
बाजाह ताक मत खुपा | सौह रव मधुर सुनहु सुरमुषा | 


प्रगति के साथ-साथ कवि मै सल्देह का भी प्रयौग किया है परन्तु इस अहंकार का 

प्रयोग काँव ने चौकाने के किए नहीं बरम्‌ एन की अभिणैयात्मक वति के बक्सर पर 

किया है। इस प्रकार सुछती की कंकाएफियता स्थान-स्थान घर दर्शनीय है । उनके 
है क्ाव्यात्मक़ असवा आध्यारिनिक दुच्छि से सहत्वपुण समकत बाते वाला रैसा 
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कौ भी स्थह नहीं है जहाँ उम्हने आुकारों का प्रयोग न किया हो | तुलसी का 
काव्य अठका रो का रत्न मंढार है। रामचरतमासस में सादुश्य विधान की प्रशोगात्मक 
निरन्तरता बर्थ रव माव-प्रक्रिया कौ प्रमावपुण बनाने में सहायक सिद्ध हुईं है | कवि 
मैं परम्परामत हूढ़ बणनों का प्रयोग मी सादृश्य के उन्‍्त्त "किया है । जैसे - पृवानि- 
राग, प्रथम दर्शन, तायिका का रूप-चित्रण, नायक का हुप चित्रण इत्यादि | परंपरा 
के इस निर्वाह के प्रति तुछझती अत्यन्त सजग और प्रयत्मशील 'विखायी दिए है। ज्त:ः 

हम देखते है कि कवि में सादुश्य “विधान के द्वारा जिस तथय को स्पष्ट करता बाशा 

है उसमें कहीं मी जटि नहीं ताने दी है । 


कृष्ण” काव्य घारा के कवियों में मी सादुश्य विधान कौ 'विशेज” स्थान 
प्रदान किया है, हसमें उपमका। रूपक, उत्प्रेदाग, रुपकातिश्योक्ति, फ़्तीप आदि का 
अल्यन्त महत्व है । सुर मै सादुश्य विधान का फ्रयौग मुख्य रूप से; रूप चित्रण द्वारा 
भाव सीम्दर्य की समृद्धि के 'िह किया है । तन्‍्वदास ने सादुश्य विधान के प्रयोग के 
माध्यम से अप काव्य में अत्यचिक गम्भीएता और कौशछ का परिचय दिया है । 
सावर्य का प्रयौग उन्होंने काव्य की माजप जौर माव कौ सबीक्ता प्रदान करते के 
'छिए किया है, मात्र चमत्कार के किए नहीं । 


सूर के सादुरय पविधान का मुल्य कार्य सौन्‍्दयबोव है । रुप चित्रण द्वारा 
मगव सौन्‍्चय की स्पमृद्धि के लिए उन्होंने सादश्य विधान का प्रयोग किया है | हसके 
माश्यम से उन्होंने परम्पतानत उपमार्सों का ज्ुयौग करते हुए भी मवीनता कौ वर्जित 
किया है । निम्नलिखित पद में भ्रकुषि के सादरंय कौ कल्पना के माध्यम से अभिव्यकत 
किया है « 
प्रकृटी 'क्किट मिकट नेगसि के, राबति अति वर नाएदि । 
मानो सदन जग जीति जेर कौर, राख्यों बनुछा उतारे ।। 


यूर ने कारों का प्रयोग फ्िलकर सोस्वर्य-बोब के किए ही किया है| किसी 
वस्तु के स्राप्रातत्कार से बब कवि की सोन्‍्दर्यानुसुति सजग थो उठती है, हृदय तत्लीन 


हे 


३० सूरदास, गृरसागर; पद सं॥ ७९२; प० २६७ 


* शक, 


हो जाता है, तो उसकी कल्पना उस वस्तु के सॉन्दर्य को अधिक हवयग्राही जोर 
प्रमावोत्पादक बनाने के 'छिए बप्रस्तुत व्यवहार योजना का सर्निवेश करने छक्‍्ती है ; 
उस समय कवि की दचनाज़ों में जहकारों का समावेश स्क्‍्तः हो बाता है । 


नन्‍्ददास ने सादर्य का प्रयोग राघथा के सौन्दर्य वैम के साथ-साथ जी 
कृष्ण' के सोम्दर्य वन में मी किया है «« 


(क) पीत बसन दुति परति मन कही । दामिति सी कछु घिर हुवे रही । 


#. कह; 


(से) खबन प्रकट मये दुख देगा, सबौभिनि तिय के से गेना | 


मै न... #ैं 


(ग) अब तगिभि जिमि उतर बो |! 


यहाँ कवि से उपसा विधान के दारा कस रुते क्याभिप्राय कौ तो स्पष्ट किया ही 
है साथ ही मावात्मक तीक़ता का नियोजन मी 'किया है। सावश्य विधान के अन्सर्गत 
हम कवियों ने सम्देह शव प्रम का मी वर्णन किया है | 'फ़िय के मिठन के लिए आतुर 
सायिका अपनी परहाईं को ही '्रियतम समक बेठती' है । इसका वर्णाण नन्‍्ददास के 
इस प्रकार से किया है -- 

ज्याँ बकह निब कई बापचि | मुवित होत पत्ति मानत तवाहि। 


सादुश्य विधान का प्रवोग बायती ने सी उत्थन्त ज्ञात के साथ किया है । 
साइुश्य विधान के अम्तगत जाने वाह मुख्य अठकार उल्हेंश। उल्ब्रेदाग, दीपक, दष्टान्त, 
'निदरशगा, उदाएरण।, अपहूनमुति, व्यत्तिरेंक आदि को साघ्यम क्सकर उन्होंने अथैरचना 
को उत्कने प्रदान करते कौ बेष्टा की है | उपसा अनेक प्रकार के वेखचित्र्थाँ की योजना 
करती है| उपमा का उथे है रुक वस्तु के सामीष्य में बुसरी वस्तु के स्वरूप का तुरूमात्मक 
अध्ययम । बायती में पदमाक्त के नख-शिक्ष वर्णन में उपसातों की मरसार कर दी है | 
९० दढा० इशबंश छाक्क शर्मा, खृर जोर उसका साहित्य, पु७ २६७ 
२० ब्रजरत्नदास, गनन्‍्व॒दास ग्न्था बढ़ी, रुपमंबरी, चौ७ घ७ १२६ 
३० उदरत्मदास, नस्व॒दास, प्रल्थावही, विरश्मणरी, रुूपमणरी, चों० पु७ १६८;पु०११७ 
है कैएलदास , नानन्‍ददास ग्रम्पावर्णी ,. रूपलेजरी चु० १९७ 


५- गबरत्मदास, गन्‍्ददास, तत्था की, विरष्मंबरी,चो० पु १७६ 


कि बन ३ 
लए 


जायसी मे पढ़माक्त के मल-खित्र व्णौान में उपमाजों की मरमार कर दी है | पदमाक्ती 
के रूप वर्णन के लिए नहीँ से नहीं उपसाजों को खौज कर रसा है | 


५ ५ 
(क) बलहनी का बरना हमि बसी । साथ बान बानु दुह जनी || 


श, कं र हो हक. के; ये... लि 


हु २ 
(ख) बहानि बान-नावक कर ठेखा | 'दिच्टि ने आव छागु प देखा ।। 


यहा मंकन ने मघुमालती की बरौतनियोँ कौ बाण के समान क्ताया है को प्रत्यक्ष में 
बाते हुए तो दिखाई नहीं पढ़ते परन्तु छगमे पर प्रमाण्य रूप में दिलाई पढ़ते हैं । इस 
कवियों के काव्य में उपमाजों की काट नहीं हे, कि उपमारं प्रस्तुत काने मे सिद्ध इस्त 
प्रतीत हुए हैं । सावश्य मृहक कंकारों के माध्यम से बायसी को मार्वों कौ उत्कर्भता 
प्रदान करने में सहायता 'भिढी हे । कुछ विद्वानों ने सावृश्यमुलक जितने सी अहंकार है 
उन सबको उपमा के जाजित माना है । उपमार्जों के साथ-साथ हम कवियोाँ ने सादश्य 
ल्‍वधान में सम्देह रवे मास्तिमान ऋकार का भी वर्णन किया है ।“सम्देह जौर प्रम 
स्क मानस्कि प्रकिया है । वस्तुओं के निरस्तर सम्पर्क में जाने के कारणा जौ अनुमव 
बन बाते ह थे ही जब किसी अन्य वस्तु में सादश्य के कारण बाग उठते दे कि क्दी 
यह वही परुवॉसाल वस्तु तो नहीं | इसी मे ग्रदि मिथया निश्चय हो बार तौ ग्रम 
कहक्ताता है हसी में याद निणेय ने छोने पाश अभिश्वय बना रहे तो वहां सम्देश 
होता है ।' प्रम का वर्णन वत्यम्त सुल्दरता के साथ बायती मे मानतरोंदक सण्ड 
में मानतरोवर में स्वान करती हुईं बदुमाक्ती के औव सोस्दर्य वणाम में किया है । 
सम्देह वणमि में कवि प्रस्तुत और अप्रदतुत दोसों के सादुश्य के कारण बोतों में 
समानता और क्समानता का वर्णन करता हे । सादुश्य विधान के प्रयौग बारा 
कवि, काव्य में प्रवाहात्मकता जनार एसता है | 


सावुर्य विधान का ज्रयोग सतत कृवियाोँ ने सके किया है । ससि कामय 
९० आयजार्य रामपन्ड शुबु, बायती त्रल्थावही, नल्शित सेंड, पृ७ ४३ 
२० वाताय्लाद सुष्त, मबुमार्ती, पु इसपर 


३० हा9 तम प्रकाश जमाँ, रोतिकाढीन उहंकार साहित्य का शास्त्रीय (विवेचन , 
पु० ४७२ 


& 2) 


को छुए नहीं की उक्ति को चरितार्थ काते हुए मी उसकी काव्य रचना में अत्यन्त 
स्वामाव्किता है| सादुश्य विधान के अन्त्त उपमा का प्रयौग बाद ओर कभीर 
दौरनों से दिया है | संत कवियाँ में माया कौ हमेशा मीठी खांड, मौहनी ,टॉक्ली 
पापिती हत्थादि रूप में व्याख्यायित किया है| माया के सम्दर्ग में कबीर सर्वत्र 
सक्षेत दिलाई दिए हैं । मानव समाज को हमेशा इससे बचने को सलाए देते हैं । माया 
के माध्यम से कबीर ने आत्मा और परमात्मा के सम्बन्ध कौ भी स्पष्ट करते का 
प्रयत्न किया है। माया की उपमा दाद दयाढ़ नै मी दी है । भिन्न-भिन्न प्रकार 
से उस्होंते मनुष्य कौ साया के बंधन से युक्त होने की शिक्षा दी है । माया पापिती 
है, ढाक्ती है, कुठी है, मोह है, नर्क है, प्रम है, सपनी हे । हस माया में सिमटे 
हुए मनुष्य का कमी मी उद्धार सहीं हौ सकता । संसार की विषय वास्ताजों से 
मुक्त होकर ही मनुब्य उस परमतल्व से नाता बौड़ सकता है । कवि उपमा-प्रक्रिया 
के बारा जय और मार्वों को निरन्तर वितरित करके प्रभावशाही बनाने का प्रवस्ण 
करता है | इम कवियाोँ दादा सादुश्य विवान का प्रयौगात्मक स्थिति सत्यन्त स्पष्ट 
रूप में दुष्टिगोचर हुईं है । 

कल्पना विवान «- 


अत जहा आओ मिका' अर अिक जा सकी: काला: पड वहक धयाक मादक 


तफी काव्य को सामास्य से वितेण उत्कले प्रदान करने के छिए 
कवि कल्पता विधान का सहारा छेता है । उल्प्रेञ़प अलकार इसी रेही में जाता है । 
उत्प्रेत़त का मछावार कल्पना है । कल्पता विधान में कवि द्वारा प्रयुक्त सादुश्य 
कॉल्पत होता है जोर इसमें कल्पना तिशयता इतनी स्पणब्ट होती है कि उपसा रव 
रूपक का सी मिस परिवेश एक पवस्तृत माव-उर्थ कौ ग्रहण कर लेता है । उत्प्रेता का 
कार्य ब्यापार क्ये एवं माव को कल्पना के साध्यस से उत्कथे रूप प्रदान करता है | 
कै 





सामुन सीय समेत प्रपु राजत परन कुटीर । 
मगति ज्ञानु वगेरास्य बनु सौध्त भर सरीर ।। 


सका हाक-गहागाहहा'ओोलि: जाय किसे आनेस माला अधाक अानालबीक' जाके उकइए-॥# ९ पलक 4ह8 हाफ का ऋक 


९- रामयॉरितमानस, जअवीध्याकाण्ड, दौहा २३१ 
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तुहसी के काव्य का बारूत्व शब्द वेचित्रय जोर व्य-वेचिज्ञय दोनों पर जाजित है | 
मानस में उनेक रेस स्थछ हैं बहा रक के बाद एक उत्प्रेषचारए बठ की लहरों की मांति 
उमड़ती घुमड़ती रहती है, जिसे हम उत्प्रदाता मा की संज्ञा दें तो अतिश्योक्ति न 
होगी। गोस्वामी जी ने कल्पना विधान के बणैस में पौराणिक उपाख्यानों का 
वर्णन बहुत सुन्दर ढंग से 'किया है | बसे -- 


अस का फिर चितर तेहि जोरा । सिय मुख ससि मर नयन चकोरा || 
मर 'िलोचन बाऊू उचचंछ | मनहुँ सकृचि निमि तेज दिगंचक । 


यहां तुलसीदास में मारतीय संस्कृति को मयाँदा को बत्यस्त मर्यावित रुप में चिजित 
किया है | 


कल्पना रसानुमृति में सहायक हौने के कारण काव्य के उम्तरंग यहा से 
सम्बन्धित होती है | काव्य एचना का उद्देश्य चमत्कार की ही स॒च्चिट करना नहीं 
होता वर्तू भावों कौ अधिक प्रमावशाद्वी रुप में प्रस्तुत करना हौता है | ततः काव्य 
कठा के अप्रस्तुत यौबना वादि वविमिन्‍्म अंग इसमें सहायक हौते हैं | अप्रस्तुत का मु 
आधार सादुश्य विधान ही है । 


कल्पना विधान के प्रति सुरदात की सवाधिक हति प्रतीत होती है । 
हसका प्रयोग उस्होंने राघा और कृष्ण के रुप 'जित्रण में विशेष मगोयौग से किया 
है. 
.. (क).. चठत पद-प्रतिजिव मनि बॉसिन घुटुरुवणि करति । 
जहुज-सपुट-बुमग छि सार ढेति उर बनु बरसि । 
पृश्य कह उनुमक्त सुतादहि जिलौकि के नेद घरनि | 
सुर प्रमु की उर बसी किछकतनि छॉलित लश्सरमि || 


कै... मैं. मै हू दुख # ५ #; *. 


है» पामचॉररतमानस, बा १५ पु७ रइद 
हे सुरबास। सुरसागर, पद स० १७६ पु॥ रद 
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(ख) कनकल्‍मृमि पर कर>प्ग-क्वाया> यह उपमा हक राबति | 
कॉरिजकारे प्रतियद प्रतिमनि बशुवा, कमछ बेठकी साबति | 


सृरदास नवीन से मवीन कल्पना को प्रस्तुत करने में 'सिद्धइस्त हें । उल्प्रेदातर्जों के 
प्रयौग में कबीर की कल्फ़ा शक्ति साकार होकर उमरी है ।*सोन्‍्दर्य जनुमृति की 
पराकाण्ठा में सीबी-साबवी माप से अ्मीष्ट प्रभाव को अभिव्यक्ति नहीं होती, 

तो कवि को कल्पना का सहारा छेना भक्त है जोर वह अपती सुदस दुच्च्टि से 
अेकानेक उपमान खोँच छाता है, जब इतने पर मी संतोष महीं होता तो कल्फा 
द्वारा प्रस्तुत वस्तु के समान थम वाही वस्तुओं की सुच्टि कर उनसे उसका तादात्म्य 
स्थाप्ति करता है। इस प्रकार उत्प्रेश़्त के उमेक रूप उसकी रचना मे जा बाते हैं | ई 
उत्प्रेक्षाप का मुकाधार कल्पना ही है| इसमें कवि द्वारा प्रयुक्त सादश्य कॉल्यित होता 
है जोर यह कल्फता इतनी स्पष्ट होती है कि उपसा रव रुपक के सीमित परिवेश को 
ल्थाम कर एक 'विस्तुत रुप ग्रहण कर हेती हें । 


नन्‍्द॒दास ने राधा के सोन्‍्दर्य वणैस के साथ-साथ जी कृष्ण के सॉन्चर्य 
बणन का भी ध्यान एसा है | नन्‍्ददात्त की उत्प्रैदापर्जों के सम्बन्ध मैं ढा० दीनदयार 
मुणा ने 'छिला है कि -« नन्‍्वदास की उत्प्रेदाप्जों की कल्पना बड़ी मार्मिक और 
प्रभावशाछिनी होती है, उनमे शौदिकता पृश्ती है, बेसिए-पेर की उड़ान बोर शब्दों 
की कछावाओी गहीं है |” गामनाढा के रक दोद में कवि ते नायिका के भाठ घर छगी 
हुईं जिम्दी की कल्पना सौसमाग्य मणि रुप में की है । 


मस्तक, अछिक, छक्ाट पर, बेदी बनी बर्ाय | 
माता मालते माय" मनि, प्रदटी' बाहर आय || 


यहाँ काॉवि की कल्पना पुलर्ति दो उठी है । 


कल्पना काव्य का सबसे अधिक सहयोगी अग रहा है| काब्य जगत का 
६- सूरदास, सृर्तागर) पर से७ ११०, बम २६६ 
२० ढा9 इरगशहाक् शर्मा, यूर और उनका साहित्य, पु० २६४६ 
३-० ब्रमात्नदास, नासमात्ता, बौदा ४ 


“के 
समस्त बेमव, उसका समस्त आनन्द कल्पना पर ही वाजित रहा है। इसके बामाव 


में काव्य की सारी सत्ट असम्मव-सी' प्रतीत होती है। कल्फा का सहारा ठेकर 
ही कवि नवीन- से नवीन उद्मावनाएँ करता है । 


उत्प्रेज्ञाणः में उपमान कल्पना पर ही आवधाएित रक्ते है क् और कल्पना 
की प्रड़िया इच्छा शक्ति पर जाथारित एह्ती हे । बायसी में उत्प्रेत़प का वर्णन 
अत्यन्त मनोयौग के साथ किया है उसमें मी हेहुत्प्रेदय का । इसके अन्‍्तगत किसी 
काल्पनिक हेतु कौ ही वास्तविक हेतु कहा बाता है | काव्य जोर साहित्य में कल्फा 
का विशेज महत्व है । सन्‍्तों ने काव्य की रचना स्वाभाविक तथा स्वानुमूति 
अभिव्यक्ति के प्रयोजन से की है । संसार में फेक्के हुए उन्चकार रवे उसमें मटकते हुए 
मनुष्यों को राह दिलाने के 'छिए सन्‍्तों भे काव्य का सहारा लिया है| सम्तों की 
कल्पना का विशेष प्रसार सदुगुर्त'। क्रम, बात्मा। विश, साथा, लगत, प्रेम, साथु, 
उसायु आदि हैं। सन्त कावियोँ की कल्पनारं सम़िय मन की उद्मावनार हैं । उनकी 
कल्पना शक्ति की सकसे बड़ी विशेषता हे उसमे व्यावहारिकता' एवं कहाल्मकता का 
सुन्दर समन्वय है । सस्‍्तों के काव्य का वर्ण्य विजय शाध्यात्मिक और वाशैनिक 
रहा है । सस्त कबियाँ ने अफी काज्य मे कल्फारजों के वविविव हर्पों को उनागर 
'किया है | 


कबीर में परव्रक्ष की आकौकि कास्सति के 'लिरए अनेकों यूर्योँ की कल्पना 
की दे -« 
| कबीर तेब अत का, मानों ऊनगी सुररिन सेसि । न 
पति सागि बागी सुंदरी, कोतिक बीड़ा तेनि ।। 
उस अनन्त परमेश्वर के तेब को अधिव्यकत करने के 'छिए कजीए ने " सुरज सेसि' की 
कल्पना कर डाढ़ी है। ऋा' हम देखते हैं कि उल्पैद्ञाग का कार्य-व्यापार ते एव 
भाव को  कल्फा के माध्यम से उत्कथे” यृदान करना होता है | 


साधक आकर संकेत जात संगकि बम संता: गाज़क जोड़! पाती मद लोकात मा पदक यंड।अपता मिल बंडिः साक काज। सम 


३० पारतवाथ तिवारी, कमी उल्धावक्षी, सासी - ६-शए्‌ 
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तुलसीदास ने इस अछकार पिशेध्धः का प्रयोग सर्वाधिक किया है | 
हिन्दी साहित्य जगत से यह मान्य है कि यह उसका वत्थाचिक प्रिय जठकाएर है, 
परन्तु रुपक "विधान के द्वारा रूपक के चमत्कार को व्यक्ति करता तुलसीदास का 
उद्देश्य गहीं था वरनु हसके सहारे अर्थ-रचना एवं माव सम्प्रेशण के स्तर पर इस 
अलकार विशेष का प्रयौग करने में वह सम़िय दिखायी 'दिर हैं । तुलसीदास में इस 
बहकार विशेज का प्रयोग मत विश्वयक दा्शसिक एव मावनाप्रधाम प्रश्तगाँ में 
मुख्य रुप से शिया है । रूपक विधान अपनी सरिक्षष्टता के कारण वन्य ततात्तिक 
'विषानों से किचित मिलन है | अर्थ विधान डी छुच्टि से यह उपमा 'विवान से कहीं 
अजबथिक नटित प्रक्रिया हे । इसमें रचमप्कार प्रस्तुत के सम्पूर्ण थर्मेत्व को अप्रस्तुत से 
रिंकष्ट करके रुक ही बार में उसकी सम्पुणता कौ श्यक्ति करते की ब्रेष्टा करता 
है | रुपक विधान उपमा विधान की मांति सावश्य रचना की रुक 'भिन्‍न प्रण्णाढ़ी 
है । 


रागबरित सानस ओर विनय पाक्रा में तुलसी ने हस्मे-छम्ले रुपकों 
का फ्रयौग किया है। मे समी रुपक सोदा भावना से वमुप्राणित है। एामसर्तमानस 
की प्रस्तावता में निबद्ध मानस रुपक लुछसी काव्य का सबसे छम्बा हुपक माना गया है । 
हम हुपको में उन्होंने बम, ज्ञान, योग जादि विजयों को प्रतियादित किया है | 
तुलसी के कहकार काव्य में सरसता को गद्धि करते हुए उसकी समाज व्यजता कौ 'मिरल्तर 
उल्कुष्ट बनाए हुए है । कहकारदिकता काव्य का रुक पविशिष्ट धरम है। रामवरित सासस 
घर पौराणिक हैही की तस्य विशेष तायों की तपैदता जाहंकारिक धमिव्यनमा-पद्वति 
का प्रमाव सवाधिक पढ़ा हे वो सर्वथा स्वाभाविक भी है । सुछृसी में सांसरुपकों का 
ब्रवौग अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि में किया है। व्याफ़ सांगरुपकों का निरवाह् मी इस 
हुन्दर्ता से हुता है कि कहीं भी 'शिथित्ता महीं आने पायो है । थौराजिक प्रभाव 
की दृष्टि से रामनॉशत मानस का यह बवेद णाीीय सांगरुपक देखा जा सकता" है । 


५ 
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(क) सौरणन बीरब तेहहि रथ चाका । सत्य सील दृढ़ ध्वजा फाका | 
बह 'जिबेक दम परश्ित घोरे । दमा कृपा समता रब बोरे ।॥ 


ही. हैं. # ू. #५ #*. 


(सु) इस मलतु साएथी सुबाना । जिरति बर्म संतोष कपाना ।। 
दान परसु बुभि सकति प्रढढ़ा । बर विग्याग कठिन कौबड़ा ।। 
4. 2५+६ आर 
(ग) असछ जचछ मन जीन समाना । सम बम नियम 'सिलीमृुल गाता ।। 
कथन उमेद विप्र गुर पृषा । रुह्टि सम जिबय उपाय सन दबा | । 


तुलसी कौ रुपक योौजमा के सम्दर्म से विद्वानों ने तरह-तरह की उपायियाँ से क्पृणित 
'किया' है | किसी ने उनको रुपक का आदशाह साला है तो किसी मै रुपक को उनकी 
जतंकार यौबना का प्राण माना है | हसके सभी रुपकों में सावश्य और साथम्य का 
प्रभाव देखने को समिहता है | उन्होंने सपने हम्बे-हम्मे सांग हपकोँ में सी सबाछकू नहीं 
है कि सादश्य और साथम्य का जादोपास्त 'मिवाह ने किया हो, साथ ही उनकी 
पुणे" प्रमाविष्णाता न दिलाई दी शत । उन्होंने रेसे रुफ़ों की योजना सामास्यता 
गस्मीर विजरयाँ कौ सरत रवे सरझ टीति से हुदबंगम करते के लिए की है तौए उससे 
पृणात: सफल मी' हुए है ।* तुछसीदास ने जपने काव्य में अतिश्योकिति को भी स्थान 
दिया है| शत्तिश्यौ७क्‍्ति अमेद प्रधान सब्यवसाययुत्रक लहकार है| आचार्य विश्वनाथ 
के अमुसार अध्यवस्ताय के सिद्ध होने पर अधिश्योक्ति कुंकार होता ६ | उत्प्रेज्ञात में 
अभ्यवसाय सा व्य एृह्ता दे किस्तु अतिश्योंज्ित में सिद्ध हो बाता हे । आवार्यों मे 
इस जतिश्वोक्ति के भी कोक मेद उपमेद 'किरए है । 

रुपक विवान में सुर को मी बेशिष्ट प्राप्त है| सुरसागर में रुपकों को 
भरमार है। सूरदास ने हुपको को प्रवोग कुछ परस्परागल प्रयोगों कुछ प्रकृति से जोर 
कुछ छौक बीवन से किया है। हस रुपकों के सहारे सुरदास उत्तम रूप मे मार्जो को 
ब्ाज्छावित कर सके है। अच्झे-अच्के सांगरुपक बावना मी सामधयवान कवियों का ही 
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कार्य है जोर इसमे सुरदास सफछ हुए है । रुपकातिश्योकित के माध्यम से राधा 

और कृष्ण के सौन्दर्य को अधिक प्रमावोत्पादक बनाया गया है | बायसी ने रूपका- 
तिश्योजिति का वणन ऋाउदीन द्वारा दर्पण” में पहमाक्ती के रूप के प्रतिविम्य को 
देखने में किया है । साथ दी -« पत्नगपंकल मुल गहे खबन तहां बहठा' में भी 
इपकातिश्योक्ति का वर्णन है। रुपकातिश्यौज्ति तब होंती है जब केव्ह उपमान का 
कथन कर उपमेय की व्यंजना की जाती है | बायती ते उपते काव्य में रुपकातिश्योक्ति 
का प्म"पव पर वर्णन किया है | 


कबीर के रूपकों की सबसे बढ़ी 'विशेजता है कि उन्होंने जाम चीक्‍स के 
बीते बागते स्वरूप को चित्रित किया है | ताध्यात्मिक मदिरा का संदेश उम्हने 
छौकिक मदिरा के माध्यम से दिया दे । हवे कोह संत सहज सुश्ष उतरि बाकों बप 
तप देउ बलाली' इस पद में उन्होंने छाशम मेलने से ठेकर मंदिरा बुवाते तक की प्रक्रिया 
का' वर्णन आध्यात्मिक मंदिरा के सन्‍वर्म में प्रस्तुत किया है । कछाडी का रुपक दाद 
दयाछ ने मी किया है -- 


माव मगति माठी' सह, काया कसर सारो है| 
यौता में प्रेस का, सदा अबखद्धित थारों हे ।। 
बरप अग्नि जोवन बे, मेतनि सिस उबासों हें । 
सुमति कठाढ़ी साथ वे, कौ पीव पविरछा दासों रे ।। 
आपा यन सब सौं 'फ्या, तव एस पाया सारे है । 
प्रीति 'पियाढे पीवही, दिन दिन वार वारी रे ।। 


इस रुपक में उन्होंने परम्परागत वस्तु>विधान का सांगौषांग चिक्रण प्रस्तुत किया है । 
कवि चुरे मनौयोग से रुपक यौजना' का रचमात्मक प्रवौग करने के प्रत्ति सचेष्ट 'िलायी 
दिए हैं | 'निम्भाक्लि ब्दों में कवि की रचनात्सक शक्ति शुलाॉरित हो उठी है । रुपक 
विधान का पृर्णा विकास ज्तीक विधान के रूप में केला जा सकता है । 


३० पारउसनाथ 'सिवारी, कबीर ग्स्चावछ्ी, पद ४१, पे २६ 
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अनी? चादता शक भॉडंत जाय /ु+ श्र जाक साय आधा इसका माफ बोली: 


प्रतीक विधान में मी वर्थ-श्टेण बसी प्रक्रिया दिखाई पहती है, 
क्योंकि प्रतीक के जय आरोपित होते हैं | मध्यकालीन सनन्‍्वर्म में फ्रीक और शाड़ि 
के अन्तर को आचार्य इनारीफ़्ताद 'डदिवेदी ने बढ़ी स्पष्ट शेठी में व्यक्त किया है -- 
"साहित्यकार बब प्रतीक जोर कृड़ि का अन्तर सो वेता है तो वह कुण्ठाग्स्त हो 
बाता है | प्रत्येक शव्द, प्रत्थेक मुर्ति, प्रत्थेक रेखा और प्रत्येक चिन्ह बब तक तपने 
पीछे के तत्वचिन्तन के साथ बाते हैं तो प्रतीक होते हैं, परन्तु जब उसके पीछे काम 
करने वाढ़े तत्वाचिन्तन मुठा दिए बाते है तौ वह रुट्ू हो बाते दें । विष्णु का 
गगनमाम नीछ वर्ण: उनकी बलंतता का संकेत करता है उनके चारों हाथ और उसके 
शास्त्र थी अनंत काढ और गति के निदेशक है । विष्णा। की मृर्ति को उसका फोटो- 
ग्राफ मान ठेसा रु है और स्तब्थ मनोवचि का पर्िचायक है | किसी मी देवता 
की मृर्ति उसका फोटो नहीं है । यथाये चित्र सकेतामिधाम होता है बौर तत्व- 
'जिन्तन कौ मुखर करने वाला विश्॒ह प्रतीक होता है पी 


कविता में प्रीक प्रयोग की परम्परा सम्मवत! स्वयं कौक्ति 
'क्तिमी ही प्राचीन है । कक्तिा शबव्दार्थमय है अतः शब्द और अथ के समुच्चय स्वरूप- 
माजत से प्रतीक का सम्बन्ध उक्ति होगा । फ्रतीक प्रयौग की प्रेरणा वो वस्तुओं 
में साम्य की उ्मुमृत्ति मे निश्षि है यदि दौ बस्तुरें हतनी समान प्रतोत होती है कि 
प्रत्यक्ष दृष्टि से एक दूसरी के समतुल्य हमें तो रक कौ दूसरी का' स्थानापस्न कर दिया 
बाता है | प्रतीक प्रयौन में दो बस्तुर सादुश्य के कारण रुक दूसरे के भिकट एस दी 
यह हाँ, रेसा महा ६ | 


काज्य फ़्तीक में कुछ गुण उस वस्लु के होते हे जिसका वह बाजक 
होता है और कुछ मुणा उस वस्तु के होते हैं 'जिसका वह प्रतीक दौता है उतः प्रतीक 
उस वस्तु के साव को व्यक्त करता है। प्रतीक अप वाचार्थ एसते हुश मी जस्य 
अप जिस प्रतीकार्थ कहा बाता है व्यक्त करता है। आचार्य रामसम्ड़ शुक्ठ मे प्रीक 


का 


६० डा७9 दवारी प्रताद डिवेदी, मध्यकाही 
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को विशेष प्रकार का उपमान कहा हे | 


हिन्दी साहित्य में मक्तिकाठ का आरम्म सन्‍त कवियों की निर्मछ वाणी 
से दी हुआ है | हम सन्त कवियों में से प्रमुख कबीरदास मे मी ठप्ती का व्यात्मक 
अभिव्यक्ति में चमत्कार छाते के लिए फ्रीकों का भी जआाजव लिया है उनके काव्य में 
प्रतीकों की वविशेश महिमा है उन्होंने फ्रतीकों के साध्यम से सपने काव्य को मार्मिक 
आर प्रमावोत्पादक बसाया है। यदि कबीर ने फ्ोकों का आजय न 'छिया होता तो 
शायद उनके अधिकाश विचार और माय अव्यक्त ही एह नाते | कबीर ने तप क्राय्य 
में विभिम्न प्रकार के फ्रतीकों का प्रयौग किया है स्र॒ कबीर ने जफ़ी एचनाजों मे 
अधिकांश प्रतीक नित्य प्रतिबिन जीवन में जाने वाली वस्तुर्तों से ही ग्रदण 'किह हें 
परन्तु कही स्थछों में उनके प्रतीकों कौ समफनगा अत्यन्त कठिन भी है, परन्तु रेस स्थल 
बहुत नहीं हैं, केक्छ उल्टवासियां और इठयौग की साथना में ही रेस प्रतीक दुष्टिगोचर 
हौते है । इन्होंने सख्थामकृक फ्रौकों का भी प्रयोग किया है | जैसे «« 


बलसिठ 'दिवा गोह कौर बोदह बदा माह | 

सिह बार क्सिको भाँवितों जििं बार सतगुर ना ।। 
हस्होँनि उपती काव्य साथा में बोदझइ बंद का तय चौदह पविवाओों लौर बौछ्ठ दिया 
का कं बीसठ कहाओं से किया है थे संख्यामुठक प्रतीत हैं | हसमें कवि ने सख्यार्तों के 
वाध्यम से तफ्नी बात व्यक्त की है। चौंसठ दिया का साथारण बर्थ चौस्ठ कहातों 
से दिया गया है | कबीर ने बहुत से संख्यावातक शब्दों का प्रयोग फ़्तीकों के रूप में 
किया है। बात्त में प्रतीक पदटलि को विकास की प्रेरणा, सूफियाँ की प्रतीक पद्धति 
जे प्राप्त हुई है| 


कबीर ने उतीक रूप में वाम्पत्थ, साकेतिक, वास्यमृठक परिसाजिक 
इत्यादि फ्रतोर्कों का भी पवौच किया है । वाम्पत्य प्रतीत की सब्से प्रपुतत विशेषता, 
बॉविका, सात्यिक्ता रव जाध्यात्मिका' है | फ्रीकों का फर्वाॉग कवि अपने साजों 


किमेल सकआ संप्रा लेके चुयंत अशक जहर संग $' माक। तक पलक शक जप संत तरेअनाइए। का पके आीका। 
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कौ साधारण साजा की अपेक्षा काव्यमाथा के माध्यम से अमिव्यकत करने मे 
करता है -« काबि का संसार इस स्थल-मौतिक बग से अधिक व्यापक है । वह अनेक 
टेसे वविदा'री से, घटनातों से ,टेंस सत्य से सादातत्कार करता है जिसके 'छिए माथय 
में सम्यकू शब्द नहीं होते, परिणामत: उसे प्रतीकाल्मक प्रयोगों का आअब ग्रहण 
काला पढ़ता है । इस प्रकार कवि अन्यथा ज्यप्रॉजित विचारों को मी अभिव्यक्त कर 
देता है ।" फ्रतीर्कों के बह से कबीर से अपनी साध्यात्मिक तनुभूति रव सृच्य अनुमावां 
को मी' स्पण्ट किया है | फ्तीकों से कबीर की सामग में छादाणिक्ता और 
व्यंबक्ता का मी विकास दुडआ है | संसार की सश्वर्ता को उन्होंने इन प्रतीकों के 
माध्यम से अभिव्यकत किया है ! 


* माही आक्त देखि के; कठियां कई पुकार 
फुली फडी चुनि गहँ, का ल्ह इमारी बार | र 
इस दो में माही और कहीं के फ़तीकों डरा हस सश्वर संतार का फावोत्पादक 
वर्णन किया है । 


प्राय: आध्यात्मिक अभिव्यक्ति के क्ैज में कवि को प्रतीकों की 
आवश्यकता फुतीस धौती है, क्‍योंकि यहां सुत््म से सृप़्म विचारों कौ वमिव्यक्त 
करना तथा उस सर्वशावारण के लिए बौधगम्य रवे सो की दृष्टि से उक्न बनाना 
कापि के लिए आवश्यक हौता है | तपते जिन विचारों और मार्वों कौ कवि प्रत्यक्ष रूप 
है वाणी कै माध्यम से अभिव्यक्त मी कर पाता उन्हें प्रीकों के माध्यम से अभिव्यक्त 
करते मैं उसे सहच्ता रहती है, फहस्वरूप वह प्रतीकों का जाजय ठेने के किए मबबर 
ही जाता है | अनिर्ववनीय जाव्याश्मिक तमुशृत्तिययोँ कौ अमिव्यक्त काना सम्तों ने 
"मु के गुड के स्वाद को व्यक्त करने के समान साना है । 


उस असीम के सौभ्दर्य दर्शन के परचात्‌ मक्त उस सोन्दय कौ अनुमव तो 
कहता है परन्‍्तु उसे लमिश्यकत नहीं कर पाता उसकी स्थिति उसी प्रद्वाश दौती दे 
दें रक यूंगे मनुष्य की गुड़ सामे के बाद क्योंकि वह उस स्वाद को ग्रहण” तो करता 


अत सहहीलोवि!शोस आाइतपनतत चाायांदात माइक तह/ सपनामत: ग्रेड कक मतक आन नी 
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है परन्तु अभिव्यक्त नहीं कर पाता । दादुदयाढू ने मी आश्यात्मिक अभिव्यक्ति 
कौ अमिव्यक्त करने के सम्बन्ध में इसी प्रकार के विभार अमिव्यक्त किए हे । 


केत पारिण पत्रि मुए, कीमति कही ने जाह़ । 
दादु समि हेरास है, गूगे का गुड़ शाह ।। 

अत! यह स्पष्ट है कि प्रतीक विधान वह प्रक्रिया है जिसका प्रयोग 
प्रावामिव्यवित के सखूण्कस्व दो ज में किया बाता है । प्रतीकों के प्रयोग मे सम्तों मे 
सुबौधता एव स्वामाविकता का विशेज” ख्यान रखा है तथा उपने पर्वक्ती पसर्दों रुव 
मार्थों की साथना मैं से केबल उन्हीं प्रती्कों कौ तपसाया है "जिनका सम्बन्ध यौगसरक 
साक्मा से है । पिर्दों और सम्तों ने प्राय: रक हो जर्थ में हम फ्रतीर्कों को प्रयुक्त 
किया है «« गंगा, यमुना, सरस्वती, पत़्वेणी, सुर्य, बन्द, पक, योगिनी, 
'बिक्वाई, बेटी, गण्णिका, तगनि इत्यादि | 


गंगा « ढइढ़ा 


बयुता - 
सरस्कती- 
'जिवेणी- 
यूथ. « 
चम्डू ब्न्क 
योगिनी- 
'लजिक्वाईं « 
बैटी +> 
मजिका« 
अनॉनि « 


पिगछठा 

भुज् भा 

इड्ा, 'पिंगढछा, और बुभूमस्ता इन तीर्मों का सम स्थछ 
मामि में स्थित सूर्य 

'पिमका 

मश मुद्रा; पिगहा 

कुब॒ुदि 

सुदुद्धि 

माया 

पबरह था ज्ञान की सरग्मि । 


बस शकाानइांध नेक पा जहर अतोदा ।मजप पंत एक हे! चित आमीश काल सिशसंपिीकाहाओ वीक 


३० परसुराम आुर्वेदी, दादुदवात व्रस्थावक्वी, सासी ६-३ 


५.०३ 


कबीर ने प्तीकों का जितना सशक्त और अहुविव प्रयोग किया है उतना 
सन्त काव्य में उन्यत्र देखने को नहीं पिछला है । हमके प्रतीकों की सबसे बढ़ी विशेषता 
है कि हम्होंने दिन प्रतिदिन के बीवस में जाने वाठी बस्तुओं को ही अपने काव्य में 
प्रतीक रुप में गण किया है । 


मध्यकाडीस काव्यमाजा में ग्ब्माथत पर साथादित काव्यमाजत सबसे 
अधिक विकसित हुईं | मध्यकाहीन वेब्णव मक्‍त कवियों में ग्रबमाथत का प्रधुरता से 
प्रयौय किया है । ज्रबमाणा काव्य परम्परा में रामबन्ड्र शुक्ठ ने छिसा है -- 
_ बबमाणप-काव्य की परम्परा गुजरात से ठेकर िहर तक और कृमपाऊ-गढ़वाह से 
छेकर दक्चिण” भारत की सीमा तक बराबर चलती जायी है |” मध्यकालीन कावज्य- 
भाषण में विशेष ता कृष्णमक्त कवियाँ नै समाज में व्मुक्णात्मक शब्दों का प्रयोग 
'विशेश कि के साथ किया है -- कृष्णमक्त कृषियोँ की माल की सबस मुल्यवान 
संपत्ति है उनके द्वारा प्रदुक्‍त जमुकरणात्मक शब्द 'िमे दारा उन्होंने ढीछा»पुरुण 
कृष्ण की' मनोएम ढीछारजों में प्राण मर दिए है, उल्हें साकार जगा डिया है ।* 


मध्यकाढ़ीन काव्यमाजत में बवठते हुए जाथारों के बावजूद उसमें कोड 
विलक्षणता नहीं आने पायी है । मानस का लाबार जवबी है और छुरसागर का 
सबमाण7ा, पर काब्यमाणाय के स्तर पर दोसी में कौ सास उस्तर सही है । ढोनों 
ही काज्य उच्चकोंटि के है तथा पाठक को तफ्सी तौर वाकचित करते है | 


कृष्ण- भक्त आचायाँ जौर कवियों ने अपनी धार्मिक स्मुपृतियाँ का वैन 
ब्राय! फ्रीकों का सशारा ठेकर ही किया है । उसकी जमिध्यक्ति का िशेण आकरबैण 
भी उसका कुशह प्रतीक विधान ही है | 


का व्य वार दहन के कै ज मे प्रतीक का प्रयोग कहीं प्रकार पे किया गया 


| हे क्‍नी 
* ₹० नम कौ बनी का प्यास मान का 


६०» आजार्य रामसम्ड शुक्कछ, हिल्दी सारित्य का इतिहास, घक ४७१ 
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(२) जअगी के प्रतिरूप कौ साथमे के आधार पर गहण करके । 
(३) 'किसी अप्रस्तुत अथै या माव का वाचक बना कर | 


प्रतीक के माध्यम से कवि मुर्त दारा वसुत का बोब कराने का प्रयत्त 
करता हैं | काव्य के अन्तर्गत प्रतीक ही एक रेसा शब्द जिन्ह होता हे जो फ्सी 
अप्रस्तुत अधै यथा माव का बाचक होता है | केस पृथवी पेय का प्रतीक, सिर वीरता 
का फ्रतीक, गया मुक्ठता का, कुत्ता स्वामीमक्ति का, सछछी शुस का तोर गाय 
विलय का प्रतीक साने सर हैं । प्रतीक प्रयोग दारा कौवि का यह प्रयास रहता है 
कि वह वस्तु या रूप के बुने हुए अवयर्यों कौ इस प्रकार प़स्तुत को कि वह सबीव 
ही उठ । 


'हिम्दी साहित्य कौश के क्युसार फ्रीक का उपयोग सर्ववीवया व ,रूपक, 
उपमा, अरित्रों कौ साव या वविबार का प्रतिनिलि मान कर उथवा जव्यक्त ओर 
अभिवेच्नीय की धमिव्यक्ति के माध्यम से किया बाता है | 


प्रत्वेक कौ को आल्मिक अमिव्यक्ति के छिए फ्रतीकों का आजय तेनता 
आवश्यक हो बाता है | जीमदुमागक्त के प्रतीक अधिक व्यवस्थित, व्यक्त रवे विस्तृत 
है । वेब्णव धर्म में श्रोमोदमायक्त को प्रसाण्गिक मात्रा सवा है तथा छम पछुतीकों को 
परम्परासत रुप में ग्रहण” सी किया गया है । केस » राधा, नौपी, रासक्रीटा, 
बीएइरणा, मुरढी, वल्दावन, सासन, कसही बादि | 


बल्कम सम्प्रदाय में जीकृष्ण को वुण्णाक्तार माना गया है | सूरवास के 
अनुसार भी मी कृष्ण पुणे क्रा, स्वयं मनवानु ई । क्रम सम्बस्धी वविवेषन में श्रीकृष्ण 
के स्वरुप पर पर्याप्त 'वितार करने घर सानक्तासुसार जी कृष्ण के हीकासथ रूपों का 
वर्णन किया गया है -« कुछदत्र में कृष्ण घुण संत और ज्ञान शक्ति प्रवात हैं, 
दारका और सधुरा में यू्णां किए और क्रिया प्रवान दे, तथा ब॒स्दावन में घण्यॉनिल्द 
और कण्छा शक्ति थ्रपान है । जी कृष्ण की सभी लीलाएँ अध्यात्मपर्क हैं । सगवान 


अशिएसओकाकत/कांजपनेक कहाजाबक पालाए बोली लंका आहत सके उबीश अीडऑका सेतर जता आतंक शतक त्याक परनितशीके! 


९० दा वीरेन्द्र वर्मा; (दिल्दी साहित्य कोश, माग ६, प्रथम सरकरणा+पु० ४७ | 


की नित्य छीला प्रकट और अप्रकट दोनों रुपों में रहती है । प्रकट छीछा में वह अपने 
भक्तों के सम्मुल प्रकट होते हैं और यह छीछा उनकी शक्ति का ही कार्य है । इस 
ढीला के उनन्‍्त्गत श्री' कृष्ण मधुरा, वन्दावन जर द्वाएका में विहार करते हैं । 
वृन्दावन की छीला माजुर्व माव से पर्रिपृर्णा है। मीत्य हीला में जी कृष्ण-नी त्य- 
घाम में ही रहते ई बहा उसकी शक्ति स्वहूपा मी उनके साथ हैं । छीछा मगवात 
की देवी शक्ति का ही रक स्वरुप है| 


मागक्त में वारणित कृष्ण” क्रम हैं, 'जिन्होने अपने मतों के कल्याण के लिए 

युथवी पर अकतार 'छिया है । वेब्णव बर्म के सभी कृष्ण भक्‍त सम्प्रदायों मे हस 
पविधारधारा का खुसरण किया है। कृष्णा पृणावितार हैं इसमें सत+, चित जोर 
अनन्द हत तीनो सुर्णों का समावेश हे, साथ ही साथ यह तीनों छौकों के मायक 
मी हैं तथा नोकुछ में अवतररित हुए है । 

'क़युवस नायक संथौ, आनि गोकुछ अक्तारी । 

सेहत रवालनि सम, रतन वानेव मुरारी । 
शावा 


जक पंकक आदा माकतपहंक 


भी मदृमागवत में स्वष्ट ढुप से एाथा का उल्लेख नहीं हैं परन्तु सूरदास 
मे राजा का विस्तुत वणेन किया है | राजा सृरसासर की प्रथान साथिका है सर 
परे राघा की प्रत्तेक्ष अवस्था का चित्रण” किया है, जी कृष्ण के बाठिका राघा के 
प्रथम बर्न के प्रभाव से ढेकर नित्य मिलने 'िकुहनें का समीव चित्रण किया है | 
सेठत आप निकते श्रब-रवोरी । 

काट काली पीताबर बाध|हाथ छए भौरा, चक, ढोरी । 

मौर-मुझुट।कुढछ ड्रवनाति बार, बसमं>दमक दामिनि-छाबि छोरी । 

मर स्थाम रजिन्तनया के तट, जग छसति बैंदन की तौरी ।। 

जोंचक ही देखी तई राघा, सेव विसाक्ष मार दिए रोरी ।. 

नील बस्तन फादिया कटे पद, बेनी पीड़ि ऊुूठति कककतोौरी ।।| 


संग) लक हनी आहिक आल: साली। नह डे ा9० महक कमात मिकेर आहत सहइक 





कक 


६- यूरवात्। कूरतागर, पद स७ १११०, पु० इस 


संग लरिकिनी चलछि हत आवति,दिन-थोरी,अति छथि तननगोरी | 
सुर स्थाम देखत ही रीके नेन-मैन 'मिलि परी ठगौरी ॥। 


इसमें श्रीकृष्ण पर राजा के प्रथम दर्शन के प्रमाव का वर्णन हैं | बाहू सहचरी के साथ- 
साथ सृर ने रावा का चित्रण” परकीया माव तथा स्वकीया साथ दोनों रूप से किया 
है | रावा के अन्तिम रूप का चिक्रगा वियोगिती रूप में हुता है । सुरदास ने कृष्णा« 
राधा प्रेम की उत्पात्ति में ढ्प“लिप्सा और साहचर्य दोनों का योग प्रदर्शित किया है । 
जाढो किक होते हुए मी सुर ने इस प्रेस को छौ किक बरातक के निकट ही शसा है । 
नस्द॒दास मे सी हस आलॉकिक बौड़ी की शोसा तोर सौस्दर्य का वित्रण करते हुए 
शावा कौ जी कृष्ण की विवाहिता के रूप में ववक्रि किया है | 


” बूछह विरिवर लाल छवीढौ दुलाहिन राषा नौरी | 
यह भी उनका रक छीठा रुप ही है । 


*बर्ाण सूरदास भ्रीमद्सागक्त से ही अजिक प्रभावित है, परस्तु बहाोँ तक 
राजा का हम्मन्ध हे, उन्होंने ब्रक्ष-्वेवर्पुराण से ही पूणे सहायता ही है | गीत 
गौ विलय) विधापति ओर वण्डीदास का प्रभाव भी उन पर स्पष्ट छृच्चित होता है । 
उनकी श्ाधा-विजयक वुछू मिल्री मोलिक कल्पनाएँ भी हैं, जिनके कारण ये राबा- 
कृष्ण” प्रसंग कौ अहतीठ और गरदिति होने से बच्या गए है ।* सूर आदि कवियों ने 
पाया को आहहाडिनी शक्ति का ख्ीक साता है जौर रचना स्तर पर कवि निरन्तर 
इसकी व्यलता कराता जता है | 
गीषी 


प्रतीकार्थ रुप में हन्हें वी वी कृष्ण की प्रेरक शक्ति कहा भा सकता है | 
बल्हम स्म्सदाय में मी गोपियाँ रसात्मकता पि6द्ध करते वाली शक्तियों हें । परल्लु 
कुछ लिदानों ने हल्हे जात्मा और भी कृष्ण कौ परमात्मा माना है | 


हा 


९० सुरदास, सृरतागयर, पद ११६०, घ० १७६ 
२- बरबएत्मदास, गन्‍्ददास मत्थावती, फ्दावछी, ६०, घ७ २६४६ 
३० हा9 धरवशकाक शर्मा; यूर और उसका साहित्य, चु७ १७६ 
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मागक्! में गोषियाँ का वर्णन 'किया सया है । सृरदास ने सी सोपियों 
का वर्णन 'किया है पर इसकी सोधियाँ सागवत की योपियों से मिसन हैं। श्रीमद- 
मागकत की गोपियों में उतनी झ्वामाविकता गहीं है जितनी सर की नौपियों में । 
यृर की गौफियों मोौठ़ी चप्छ और वाकृबातुर्य में निषुण्ण हे। थे जीकृष्ण के समान 
ही' परम एसमयी, सच्जिदानन्दमसी और संवेदनशीछ है | कृष्ण” प्रेस में हुबी हुह्टे हन 
गौपियाँ मे तम, मन, प्राण ही सही मोह तक की मी जवहेलनग करके सक्ति के 
वाद्श को प्रतिष्ठित किया है । 


हन गोपियाँ ने जी कृष्ण के लिए कल्पी तक साथना करके गोपी तन 
प्राप्त किया है । जी कृष्ण ने स्वयं हनके अनन्‍्य प्रेम का अनस्त क्रण स्वयं पर 
स्वीकार करते हु उससे उक्रण होगा असम्भब माना है ।"* मागकक्‍त में मगवान स्वयं 
गोतियोँ से कहते हैं -« है गौचियाँ, तुमने छोक जोर परलोंक के सारै बस्वनों की 
काटकर मुकसे 'निथ्कपट ज्रेम किया है | यादि में तुमने से प्रत्येक के लिए अठन-जहछूग 
जनम्तकाढ़ तक शीवन पारण करके तुम्दारे प्रेम का बदला जकाना चाएँ तो सी गहीं 
बुका सकता | में तुम्हारा ह्ूणती हं और कणी ही' रहता । 


नम्ददास ने भी मौपियों के स्वरूप पर तपने विचार प्रकट फिट हैं । 
गस्नपं्यध्यायी में मौपियाँ की सिद्ध अवस्था का वर्णन करते हु कहा 
है -« 
द घत्म कहति नह ता तार कर सन में कोर्बी । 
निरमततर ते छत 'तिमकि अरामण्णि वौर्षी | 
इन भीके आराधे हर हरवर बर बौह॑ । रे 
तातें निवरक जबर सुधारत निवरक भीवत सौह । 
मन्‍्वबास ने गौपियों की रसात्यक्ता उनको सिद्धावस्था कौ व्चित करते हुए उर्स्ई 
कृष्ण” कृपा की विशैश अधिकारिण्णी क्ताया हे । 
१० हा9 हशयशलार शमाँ। यूर जौर उसका साहित्य, प७ २०४ 
२० ड्रबपत्नदास, गम्दबास तल्थावढ्ी, २६०३७, प९ ६६ 





करी 


५8। जे हे 
ष्छु 
"2 है) 


ब॒न्दावन 


खाक पलक माफ 45 सतक मोहिक अंकाओ 


वेष्णव सम्प्रदायों में वस्दावन के अपुर्व महत्व को प्रतिपादित किया 
गया है | वल्छमाजार्य के व्लुसार गौछोक) गोंकुल, 'गित्य ढीला वाम वृम्दादन के 
पर्याय रुप हैं । वुन्द्रावन में मगवान उपनी आनम्ददायिती शक्ितियाँ के साथ ढीला 
करते हैं | यूरदास से वस्दावन कौ मेकुंठ से अधिक महत्ता प्रदान की है । उम्होंने 
ब॒स्दावन की मिट्टी कौ बस्च माना है बह भी कृष्ण के चरण कमछ पढ़ें, बह 
वह "नित्य गाय भरते हैं, वशी बजाते हैं । सुरदास के व्युसार हस स्थान की समता 
कल्पवद्दा, और कामफैुु मी नहीं कर सकते है। कम से कम यहां भी कुच्ण के बहनों 
का तो छाम है| 


घनि यह व॒म्दाबन की पेंनु । 

नंद-किशोर चरावत मेयां; मुख बबाकत बेगु ! 

मत-मौहन कौ स्यान थो सिय; अत्ति सुल पाक्त सेतु । 

चहल कदाँ मन जौर युरी तग। बरहाँ कछु ठेन ने देनु । 

हे एहहु बह बहुनि पावहु, ग्रववाखिनि के रैनु। 

सुरदास शया की सलरि हि, कल्पकल्क सर- भेमु | 
सुरदास मे बल्दावन के लौकिक जौर अहौँक्कि दोनों रुयोँ का वणैस करते हुट भी 
लगन कौ इस कवि में असमर्थ सा फ्रतीस किया है -« वल्दाजन व्रण कौ महत कांप 
बरन्यों भाह 

...._ मस्‍्दढ़ास ने इस बस्थावन के आगे केकुंठ के वेसव को भी सुर्छ ठकराया 


है. * 
उस अदभुत गौपाक ठाछठ, सम काठ बमत बह, 


यादीं ते मैकुंड>विमन कुठित छागत तई । 


लेक छत भावता कक ही अर्तेदा बलइक खाडलंदील जेफि|तोलिक 





मील 
हैं सुरदात; यूरतागर, पद सं० ११७६, पु ४रेद 
२० व्रवरत्मदास, रासपल्ताम्यायी, - ३७, पूछ ई 
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'बस्दावस की समीक्षा काने पर पविदित होता है कि वन्‍्दा कछते हें 
तुल्सी को । तुलसी शाहिम्राम ( कृष्ण ) पुष्न का प्रमुख उपकरण ' है और प्रायः 
सर्वरीग सासिका है । वेकुण्ठ में मी रोगादि का प्रवेश नहीं होता | उत्तः यह 
तुछसी और बेकुण्ठ दोनों का प्रतीक तौ है ही साथ दी मक्तिमती वस्दा का वन है 
जिसने मत की थारा की 'विशेषत: वेब्णव मक्ति को विलेण” पुथछता प्रदान की 
थी | इस प्रतार यह मक्ति का दी पमृतमान प्रतीक है । 


सुर ने अफी बस्दाबस कौ नारायण के लेकुण्ठ से मी बढुकर माना है, 
क्योंकि मुरठी की ध्वनि बन के बेकुण्ठ पहुंची ती तारायण्ण बौर कमला दौनों के 
हुद्य मैं अत्यस्त रूचि उत्पन्न हुईं सौर बह -- चुनो प्रिय यह बानी अदमुत 
कह का ड्रनवासियों के समाग्य की सराहना करते छगी । 


कुत्ता ने तो बस्दावम की रेंनु बनने तक के छिए ही कृष्ण से जिन की 
हैं, कम से कम वहां उनके वरुण का तो स्पर्श फमिछता' पहैगा । 


माजौं मोह करों बत्वावन-रेनु । 
पजििं चरननि ढोछत नव-्मदम ,दित जरतति बम>बन चारत वेनु । 
मन्ददास के अनुसार भी जस्दावन का सहत्व इसलिए अत्याविक दे क्योंकि यहां जी 
कृष्ण” के चरएण्णों की रज है, मस्ददास के खुसार भी कला रस एव को पाने के लिखे 
छाक्षाझित हैं -- 
ह कम अबू रब बांखित ढुंदर वृल्दावव को ५ 
सौ मे तनक कई बाक्त सूल मिटत महि तम को ।। 
९० हा वेद प्रकाश शास्त्री, यूर को भक्ति सावना; 7० १४४ 
३० सुध्दास, सूरतागर, पद से ११०७, पु धरस 
है ब्रनरत्मदास, नन्‍्दवास मन्थावढी, लि७ प७ 
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राखलीछा रक मंठ्हकार नृत्य का नाम है जिसमें बढ़त सी गाँँपियां रक 
साथ नृत्य करती है । 


बनावत रास-मढछ प्यारी । 
मुकुट की हटक, कलक कुछह की, निरतत नंव-दुलारों ।। 
उर बनमाछ सौह सुंदर बर सौंधिसि के संग गावे । 
ढरत उपब नागर सागर संग, जिच-जिच तन सुनावे ।। 
बंसीबट-तट रास रज्याँ है, सब गौपिनि सुखकारों । 
सुरदास फ़मु तुम्दों भमिठन साँ, मक्‍तानि प्रान अघारो ।। 


सुर ने राम को मी उ्यात्यिक रूप मे प्रतिपादित किया है । मागक्त 
मैं रात को पुणतिात आध्यात्मिक रूप से बशॉया गया है | इसमे स्वकीया ओर परकीया 
दौनों मावों का आामाव है, परस्तु सुर ने इन दीनों मार्यों को प्रमुता दी है । 
मागक्त पर ताथाएित होते हु भी बूर के रास वर्णन में पर्याप्त मालिकता है । 
यधापि रास वर्णन में सुर ने उन्सुक्त हबय का परिचय दिया हे तथाथि मानकत के 
ताघार पर परत कृष्ण के ख़त के कारण निर्दोच ठहराया है, ठीक इसी प्रकार 
के माव नन्‍्दवास के सी ई । सस्ददास ने रास के आको किक प्रभाव को स्पच्ट करते 
हुए कहा है कि इसका संगीत इतना मोहक है कि इसे सुनकर सुनि मी मुस्व हो गर । 
हसके प्रमाव से 'शिक्षार द्क्ति हो गई और सरिता शिहा की मांति बह हौ गई तथा 
अन्य प्राकृतिक तत्व-पवन, शशि, सितारे, सकती आदि स्तॉम्मत हो गए +« 
जदुमुत एस पृत्यों रास गीत घुनि सुनि मौहेयुमि | 
'सिछा सछिक है कही सलिक् है एक्याँ सिछा पुनि । 
रू मई # #* 
पवन थक्यों, ससि थक्‍यों, अक्यों उद्यु-मढढ 'सिगरों । 
पादे रवि रथ थक्यों कहे गा आगे ढगरों ।। 


१० सुरदास, सुरतागर, पद स& १७४९, थु७ 4४२ 
२० वुबरत्मवास, नस्‍्ववास वुल्यावक्ी, रासपक्णाब्यायी «» २२-२३, पृ २३ 
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रासलीढा सूर का बरस हक्ष्य है क्योंकि एस पृणे रास वेयान्तर की दशा में पहुंचाने 

में सताम है। रास में राघा ही जाहलादिनी शक्ति हैं, यह आहलादिनी शक्ति 

ही श्री कृष्ण की सवोच्च्तम शक्ति है ओर वह त्री कृष्ण के साथ तदृप है, जिसके 
कारण त्ी कृष्ण में अुग्रह और प्रेम का उदातीकरण सम्भव है। रास की रसवसा 
के ताथ-साथ नन्‍्द॒दास ने इसके अधिकारी होने पर मी बह दिया है, क्योंकि नोपियां 
इसकी अधिघुरी है इसलिए भी कृष्ण के साथ एति-क्रोड़ा' में काम की ठेश मात्र भी 
अभिव्यक्ति गहीं है - 


तेंसे)हि ग़न की बाम काम रस उल्कट करे के ! 
शुद् श्रममव महँ छह गिरिवर उर थरि के।। 


श्री' इरबंशछाठ भी ने रास रहस्य को अमिव्यक्त करते हु लिखा है कि - 

रास शब्द का मुझ रस है और रस स्वय समवान जी कृष्ण ही ह किस 'दिव्य ड्रीडा 
में कक एस रुक ही रस में अनन्त-खमम्त एस का तास्‍्वादन को, रक हो एस समृह के 
रुप में ग्रकट होकर स्वयं आक्ववाघ, आस्वावक। लीठाबाम और विभिन्‍न आहुम्वन 
एवं उद्दीपत के रूप में ड्रीडा को उसका माम राख है| विश्व की 'नियमवद्ध सत्ति को 
मी रास कहा गया है । सृर की दास ठीहा में मोडिक्ता के दहन होते ई यर्धाषि 
यह एस क्ीज़ा रासपंभ्राध्यायी को ही आधार रूप मैं मानकर 'छिसी गईं है । 
*बीवात्सा का परमात्मा के साथ आनस्दमय होना ही रास है। जीकृष्ण ब्रसम 
के प्रतीक ६, पा विका उसकी साहहादिनी शॉक्त तौर गौपिया सकक्‍त आात्माजों की ! 
इस प्रकार विश्व में बीवात्मा, परमसात्ना और फ्रूति का नो शाश्वत रास चल एश 
है कृर का पास वर्णन उसी का प्रतीक है ।' 
ची7इरण ढीछा 


बीएशणा छीछा भी जअीकृष्ण की रक वाध्यात्मिक छीला है! यह ब्रल, 
हैं अवश्त्नदास, नत्वदास अस्थावयकढ्षी, िक यक ६१४, यु ४६६ 
२० ढा०9 दृरवशकाक शर्मा, सर जोर उसका सारित्थ, पृ २७८ 
३० हा9 शम्मुगाव पाण्ठेव, यूर की काव्य का, प७ ४४ 
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जीव, आत्मा और परमात्मा के रेक्य का प्रतीक है। चीए माया का फ़्र्तीक हे वी 
बल्न और बीव के मिलन मैं व्यववान उपस्थित करती है | गोपियाँ बीवात्माएँ ई 
बो श्रीकृष्ण से पृणे रूप से तब तक नहीं 'भछ सकती बब तक हन माया हुपी वस्त्री 
कौ त्याग न दे । हसी तथय को स्पष्ट करने के लिए औकृष्ण” यमुना में स्नान करती 
हुई गोपियों के वस्त्रों को चुरा कर कदस्ब-वक्षा पर भैठ बातें है। दूसरी व्यास्था के 
अनुसार यह भी कहा जा सकता है कि वस्त्र छोकिक पेतसा के प्रतीक है जो बच मिलन 
में बाधक है उत: बह गिलम से प॒व हस छोकिक चेतनग का परित्यास करसा होगा । 


३ 


सुरवास ने वेश” को छोकिक बौर जआलोकिक दोनों रुर्पों में प्रस्तुत 
किया है| कृष्ण की वेए़ से टेसा मधुर संगीत निकठा जिसमे समस्त "विश्व को 
सम्मौडहित कर 'लिया जिसे सुन कर 'सिद्धों की समावि संग हो गह ओर देवतातों के 
बढ़ते हुए विमान तक कक गए, देवांगनार चित्र में लिखित सी रह गई । ग्रह जप 
नदा ञ उप्नी-तपनी राशि को छोड़ना मूह गए तथा उसके वाहन घ्वानि में जब कर 
पहन गए | 


मेरे सांबरें बब मुझती अबर बरी । युति लिम समायि टरी । 
झुनि थके देव जिमान । सुरन्‍बब लिऋ्र समान । 
भुह् » मस्त तबत न पास । बाहश्त कये शुनि- पास | 


कृष्ण की मुरठी का रेसा शाठोौकिक प्रभाव है कि होठों से छगते ही यह समस्त 
बन को सम्मो्त कर ढेती है, फलस्वरूप समस्त बड़ वस्तु सचछ हो उठती है । 
समस्स अन्ऊ वस्तुर बह हो बाती हैं| वायु का वेग तथा यमुना का प्रयाव हक 
बाला है । 
| अब हारे मुरठी अबर परत । 
लिए भर) चर चिर। पवन भक्ति रह, बमुना-बह ने बच्ल । 
इसका लो किक प्रभाव सौधियाँ पर देखा था सकता है जो मुरठी की ध्वनि से 


१- सृरदास, युर्तागर, पद स७ ६२४९, पु० इंसूर 
२5 बृरबास, युर्तागर, पद सक एश्३्ण, पृ इं०० 


प्रभावित होकर घर, बार सब कुछ छोड़ कर सागती चअठी जाती ई६ - 


(क) जब हरि मुरही अबर घरी । | 
गृह- व्यौहार तबे जारज-पथ; घलठत म संक करी |। 
#. # ५ 4८७ # हूँ. ह 


(सर) हॉपिजस जोपी गोपी ये सब 'तियनि ते न्‍्यारी । 
कंबठ मेन गोौविन्द-वंद की ज्रान - ्यारी...| 
रेसे ख़सर पर सूर और सस्वदास दोतों ही कवियों में कृष्ण दगरा सौपियाँ को 
समफाने का वर्णन किया है। सर्वपुथम कर्ण उन्हें तमकाते हैं, छोक तेद की 
मयादा का बणैन करते है, गोपियों के गृह ल्थाग बोर परपुरुण के पास जाने की 
मिन्‍्दा करते है और अम्ल में उसकी कामना की पृर्ति करते हैं | 


बैजू कौ यौगमाया मानते हुए मगवान की तपार शक्ति का फ्तीक मी 
माना गया है। हस बस मय बेज की घ्यगि सुनकर सुरनर-यन समी निमोहित हौ 
बाते ई «« 
। शब्द- ड्रल्त- मय बैन बबाय समे बन मोह । 
सुर-मर - गम सत्थर्व कछु से जाने इस को है ।। 
माखन 


जाके अंडना जोगके अदशराीला 


मासन को सुरदास ने ज्ञान का फ़्तीक माना है | जी कृष्ण” का माखम 
चुराने से ताल्यर्य ज्ञान का सम्रह काना तथा उसे ठपते साथियाँ को दे देने से तात्पव 
ज्ञान का क्तिरण्ण करने से है । 
३० वुमशत्वदास, नग्ववास मम्थावली, 
२० ड्रवर॒त्मदास, गम्ब॒दास प्ृस्थावकी, रा9 प७, १०६४, पृ० ६५ 
३० ब्रभरत्मदास, मत्ददास, ग्रस्थावदी, 'खि० प७, १-२६, पु० ४० 
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कं हरि गवाह संग विधार । 
चोरि मासन साहु सब पमि्ि; करइु बाल- विहार । 
यह सुनत सब सता हरण, सही कही कान्दाइ | 
इंसि परस्पर देत तारी, सौँह कि नंदराइ | 
कहाँ तुम यह बुद्धि पाई, स्थाम चतुर युगाम । 
सर ॒प्रमु मिकछि स्वाल- बालक, करत है अनुमान | 


कमही' 


पहाड़ आज आफ बाकी पक 


यह सुर की मौडिक उदमावना है। सरवात ने साथा का साम्प्रदायिक 
रूप में तो वर्णन किया ही है, साथ में उन्होंने उसका प्रतीकार्मक वर्णन मी किया 
है। कमठी मी माया का ही प्रतीक है जिसके माध्यम से सुर ने खलेक छीछाजों को 
सम्पन्न किया है तथा केक तरह से शह उसके काम आती है । 


घमनि धमि यह कामरी मोहन स्थाम की । 
यहे जड़ बात कन यहदे सेन को बसन यहे गिवाररिनि मेह« बूंद, 
| . - हाँ बाम की | 
यादी बोट सध्त दी खिरन्सीत, याही गहने हरत, के घरत बोट 
कौट बाम की | 
यहै बाति-पाँति, परिपाटी यह सिलवति, सृरज प्रभु के यह सब 
िसराम की । | 
इस कमढी का प्रयोग व्रीकृष्ण और, विद्वाले, घृप, छोँह, मेघ। बारिश वादि से 
बचने कै 'छिएट मी करते है | हत्त कमठी के बल पर ही' उन्होंने अनेक लीलाएं की -+ 
दैत्याँ के विनाश के साथ-साथ अनेक भौग मी इसी के साथ्यम सै मिक्ठे «« 
द *कमरी के बह अधुर सहारे; क्मरि्ठि ते सब मोग के 
₹० बुश्वास; सुरतागर) पद स०9 ८8७) प० ३४१ 
२० सुरदालस, सरसागर। पद स# २३१४) पु० छपप 
३० सृतदास। यूर्तागर। पद छ० २१३३, पु कथा 
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यह कमही ज्री कृष्ण की गो बरण लीछा का आवश्यक उपादान है, साथ ही इसका 
कृष्ण वर्ण उसके प्रासक रूप का परिचायक मी है | 


तुलसी ने अफी क्राव्ययाजग का आधार जबथी ओर बड्रबसाणा दोनों 
को बनाया है। वाधार माजा का वह रूप होता हे जिसे रचनाकार प्राय: समाज 
से ग्रहण करता है। काव्यमाजा में मुख्य रुप से माव चित्रों का नियोजन किया 
जाता है । सगुण काव्य में किसी प्रकार की गोपनीयता, उप्र॒त्यक्षता तथा रश्स्य 
ने होने के कारण प्रतीकात्मक्ता के 'छिए अधिक तवकाश था ही नहीं, फिर भी 
तुछ्सीदास में जत्प मात्रा में ही इसके प्रयोग दारा प्रतीक विधान किया हे ।तुल्सीदास 
ने मुख्य रूप से चातक वार पिन्तामाणि के प्रतीर्कों का प्रयौग किया है । भातक एक- 
'निड्ठ सक्‍त का प्रतीक है « 


पटल एटत रसभा छटी तृथ्ात सूख्ि गे जग । 

तुखसी घातक प्रेम कौ नित मूतन कूाचि रंग ।। 
प्रैस को निमाना और प्रेस की रृषाय करने के लिए भी बातक को ही फ्रतीक रुप में 
लिया गया है । 


पंचिन्तामणि को सुछुसी ने मक्ति तथा रार का फ्रीक माना है। माउतीय 
उंस्कृति के प्रतीक गणेज्, सशिव, मुझ, कह, गारियक पान, सुपारी, पंप, अन्यत 
इवा स्तिक, जि, ढहमल। घटी, शक, माता, तल्पना, यज्ञौपवीत, 'तिलक, शक्ति, 
भी, औओइमु, छपभी, कप, सूर्य, दीफक हल्यादि को तुछ्सीदास ने सी प्रतीकात्मक 
हप में उकी काव्य में स्थान दिया है | 





मारतीय संस्कृति में ।विधुनहर्ता गजश थी का विशिष्ट स्थान है । किसी 
मी शुभ कार्य को प्रारम्भ करने से पूर्व गजेश पूनम था जी गण शाय मम: कह कर कार्य 
को ब्रारस्थ करते में, उसकी 'लिविशुम समाजीणि का पविश्वास है। सुहसीवास मे सी 
अपने ग्रल्थ की रचना के पर्व गणेश थी की रुतुति की है | ढ 


जीहओहुएरअहमना डिक! जानते आला भरकम हक कहर हित! अशम भक़रालतह+ खाक न आम कीक को गलत पक 


३० दोशावी, दौश २४०, पृ० ४४ 


(क) वो सुमरति सिधि होह गन मा्यक करियर बदन । 
करु उमुग्रह् सोह बुद्धि रासि सुभ गुन सबने । । 
रू ७ %;; << *ु *+<८ 
(सु) गाहये गनपतति बनवंदन । संकर-सुक्त मवानी * संदन ।। 
सिद्धि- सदन, गज-बदन, जिनायक्ष । कृपा-सिंबु, सुंदर सब-लायक | 
मोदक - प्रिय, मुद-मंगढ-दाता । 'िधा-बारिथि, बुद्धि- विवाता ।। 
मांग्त तुल्सीदास कर बोरे । ब्साहिं रामसिय मानस मोरै.. || 


गनयति का ध्यान करते ही हमारे गेत्रों के सामने गलशीश, निरावरण शरीर पर 
यज्ञौपवीत बारण' किए हुए, कर में कमल तौर मुणक कौ वाहन के रूप में गहण 
'किए हुए रुप की होती है | 


प्राचीन कार से ठैकर आज तक के सभी कवियाँ ने 'लिव के 'शिवत्य की 
महहिसा' का सान किया है। शिव को 'शिवम जथति कल्याण का प्रतीक साना सयथा 
है। करू रवे ढमरू शिव के फ्रीक है । 


यौस्वामी तुलसीदास मे रामबापित मानस में छोक देक्तातों को मी 
समुचित सम्मान प्रदान कर छोंक बीवन की छहुलड्ाती हुँ जिन्दगी कौ जालोंकिक 
जैतना शक्ति से परिपुण्” बनाया है । निराशा रवे मरनत मौर्थ जीवन में शाश्क्त, 
मुदर्यों' की सथायता की है जौर एक तास्था सकृत बीवस दहन को सम्मु| एखा है | 
कक देकताओं कौ ब्रार्मों में क्रेक प्रकार से व्यकत किया बाता है| मूर्ति किसी 
हकठ़ी', पत्थर या वातु की होती है परन्तु लचिक्तए जिना मूर्ति के ही काम चछाया 
नाता है । कुछ प्रतिष््टित देवियों को छोड़कर शेष की प्रतिष्ठा के लिए मढिया या 
पल्चिर की तावश्यक्ता मी नहीं पढ़ती । मिट्ी या पत्थर का चक्तरा बनाकर सोठ- 
बट के ऋागठु पत्थरों का ढेर छगाकर रख दिया करते ह। पत्थरों पर सिल्दर या 
१७ पामनॉ रशमानस, बोरहा, ९+ प्र० २ 
हैं 'विनयपाँत्रिता, स्तुति, प७ १ 








काला रंग पुता रहता है । पास ही कुल और थ्वजा मी गही रहती हे । छोक 
देक्ताओों ( ग्राम देवतातों ) का स्थान बहुचा किसी सहक के ककिसारे नदी के तट 
पर या कसी ऊंचे टीछे या पशड़ी पर होता है । तुछसीदास ने आय-छनाये 
सॉस्कृतिक प्रणाद्षियों का समन्‍्ववात्मक दुच्टिकोण प्रस्तुत करते हुए 'शिव-पावती 
की पुषरा को परवत-पुन्रा के रुप में प्रतिपादित 'किया है । गजश एक व्यतपक देकता 
है। थर्वत पुना एवं वन-पुषा रुक दुसरे के परिषोंगक होते इुए पारस्परिक प्रगाढ 
सम्बन्ध के प्रीक है । 


अन्य मंगहुमय शुम घृचक प्रतीर्कों का वर्णन मी तुलसीदास ने "क्या है « 
(क) विविध विधान बाकी बाजे । मंगठ मुदित सुमित्रा साबे | 


हरद दूब दाषि पल्कव फुछा । पान पुगफल मंगकू मुका || 
५. * था 


(ख) जज्छत अकुर छोंचम छाजबा । मंबुछ मंबरर तुलसि विशाना ॥| 
हुई पुरट घट सह सुहार । मदन सबुग बनु नीड़ बगाए || 


है #& ई 
पाँमित मं ५. के 
(भ) जिजिय माँ ति समझ कलस गृह सृह पूरे खवाएदि | 
ढ्य दू 
गठीं हु सधिचाईं | चौके पं 
(घ) गहठीं सकक तरगबां सिंचाई | जहें तहें बॉके चार पुराईं ।। 


5 % #*ई रू 
(659) सफक प्गफछ कदछि एउसाला । रौोपे बकुछ कुंब तमाछा ।| 


इस प्रकार सुरृद्धीदास में तपफी काव्य में फ्तीकों रव॑ अस्धोकितयों के दारा उपने 
मन्तव्योँ को प्रस्तुत किया है। रामबरित मामस के जारम्भ में उन्होंने मागस के 
इवरूप, मिमौण” के विभिन्‍न ज्रसय, रचना के हैतु आदि को विभिस्ण उपसानों द्वारा 
खिस औौकठ के साथ रुपायित किया है वह काव्य कठा का रक ्तिदाण आवदहै है | 
है शामसृर्ति 'क्राठटी, तुलसी, घ०७ ६8 

३०३०४- रामबररित मानस, चोयाई, २, 3 दोशा « ३४४, ए० ३४४, २४३ 

पैन... रामबरस्ति मानस, चीं॥ ३; ४) पु५ इचूर 





पूफी क्रह तथा उसके प्रेम के उपासक है और इस प्रेम कौ अभिव्यक्त करने 
के 'छिए ही उन्होंने फ्रतीर्कों का जाजय छिया है । प्रतीक दो शब्दों के योग से बना 
हुआ है प्रति + हक | प्रति का अर्थ है लपनी ओर हक का ले है फुका छुटगा | 
'बिससे प्रतीत हो या 'किसी वस्तु की अभिव्यक्ति हो वही फ़््तीक है । 


जायसी का हृदय पाठकों के मन को सामान्य लौकिक प्रेम बनत में पहुंचाना 
था इस छदय को पूर्ति के लिए ही उन्होंने प्रीकों का सहारा लिया । परम सौंन्दर्य- 
शाही ब्रह्म का वन करने में इन सुफी' कवियों ने तफ़ी को अतहाय सा प्राप्त किया 
था झा; अपनी अुपुत्ति को वाण्णी देने के छिए हन कवियाँ को प्रती्कों का आजय 
हैना आवश्यक हौ गया था । डा० बन्ड्रबली पाण्डेय का कथन है कि सुफियों के 
एक्षक उनके प्रतीक ही एके है। याँ तो किसी सी मक्ति मावना में फ्रीकों की 
प्रतिष्ठा होती है पर बाइ्तव में सलव्युक में उनका पुरा प्रसार है। प्रतीक ही सूफी 
साहित्य के राजा है ।' बायसी ने पद्मावती को ज्ञान या बुद्धि के रुप से लिया 
है। बुद्धितानी का परिचय हम राघव जेसम देशमिकाला संढ . में 'मिहता है बहां 
वह इस आदेश का दुष्घरिणाम बानकर राघव कैतम को वन से स्स्तुष्ट करना चाश्ती 
$ अ 


१ 
ज्ञान 'दिस्टि वनि तगम जिभारा | मछ ने कौर्इ तस गुती निसारा ।। 


बद्धितानी का हक समय उदाहरण हवस पदुमाकती गोरा बावह संवाद सह . में 
बाते हैं बह वह रत्मसेन की बीवन-रबाग के 'छिए पेवछ चहती हुईं गोरा बावह के 
पास पहुंककी है। रानी की इस दशा को देख कर बोतों का हृदय क्लीब बाता है 
जार वह युद्ध के ढिर तत्थर दो उठते है। बायतसी और मंकन दोमों ने एल्ससेत 
बोर मनौहर को खज्जे सावक के रूप में चित्रि किया हे तौर बीवात्मा कौ परमात्मा 
९० ढा9 धन्द्रकक्ी पाण्ठेय, तसव्युक और यूफीमत, प० ६७ 
है आचार्य रामचन्ड्र भुक्क, बायसी ग्न्थावढ्ी, राघव चेतन वेश मिकाठा सण्ड, 

हुआ हे89 | 





५६ 


से मिलाने वाढ़े प्रेम पंथ का स्थुछामास, उस नायकाँ का अपनी साथिकार्तों तक 

पहुँचाने वाहे प्रेमपथ के द्वारा सुपष्ट किया है। बायसी मे नागमती कौ दुनियां के 
गोरत बन्चे या बना का प्रतीक माना है नौ कि रत्ससेत को इस प्रेस पंथ मे छासर 
होने में बाघा पहुँचाती है। उाउदीन कौ माया का फ़्तीक मामा है वो स्व 

माया में फेसा हुआ है | बह छठी पविश्वासघाती, आक़ामक तार जिदी है। बायसी 
में परिस्थितियों के अनुकूठ उसके मनौभावों रव आचरण का प्रदशन किया है । राघव 
चेतन कौ शेतान का फ्रतीक सासा हे जिसमें बरा मी छज्जा या कुतज्ष्ता के माव नहीं 
है | जिस राजा के यहाँ वह जन्‍म मर रहा उसके द्वारा देश से निकालने का आदेश 
सुनते ही उसमें बदहा ढेने की मावना मर जाती है। इसके साथ ही परमेश्वर को 
प्राप्त करने का मार्य क्ताने वाहढ़े यृुता कौ खब्गुझछू का फ्रीक माता गया है « 


* युद्धा राजे कहु गुर सुजा । मे घना आज कहो वह क्या 
प्रतीक विवान में मी क्यै-शैज बसी प्रकिया होती है पहन्‍्तु फ्रीक के ज्यै जारापित 
हाँते है । 


सूफी मर्ग के साथता फा कौ अभिव्यक्त करने के 'छिए बायतसी मे साथना- 
परक फ्रतीकों का मी सदारा छिया हे | केसे «- 


घोँच कौतवाल « कोम, कोष, मद, मौड, छोभ 


गौ पौपि «» शरीर के नव ढाए 
मीए «झंडा 
बीए » पिगला इत्यादि 


सावनापरक फ्रीकों के साथ-साथ बायती गे सख्या मुतक फ़्तीकों का 
मी कैम किया है - 
(क) पाँच बरस मद मय सो बानी । बौर्इ पुरान पड़े वैसारी | 
में पद्नाक्‍ती पद्ित गुगी । चहे संढ़ के राभस्ह सुनी ॥॥ 





हक सिघलद"7 जेट $ पक हैंड 
रे- आबार्य रामणम्ड्र शुकक, बायसी उ्र्थावहढ्वी, बन्स सेंड, पृ७ २७ 


० 
ड मु 


;$ ४ ९ 
(ख) सात खड़ घौराशर तासू । सो पदमिनि कई दीर्इ निवास ।। 


(ग) तीन छोक बीवह सह, सबे परे सोहि सुक्ति ।। 
प्रेम हांडि महि छोन किछ्कु, नो देशा सन बमि || 
इन्हाँने उपने हृदय के प्रेम की पीर को व्यक्त करते के 'छिए्ट जात्मा जोर परमात्मा 
की रकता के साथ दाम्पत्य मावना के प्रीकों कौ मी "या है। 


इसी प्रकार मंकन मैं भी कुछ संख्या महक प्रतोकों का भी प्रयौग किया है । 
30 ३ 
(क) तीनि मुझ बहु जुग ते राजा । आदि ऊत जग तोहि पे छाबा | 


| डर 
(सु) चौदह बॉपस हगारह मांसा । आवा दिन स्वोते! भौस बेशासा || 


बायसी ने परम्परागत प्रीकों का फ्रतौग तो किया ही है साथ ही' कुछ फ्रतीर्कों की 
भवीय उद्मावनाएँ भी प्रस्तुत की हैं। पदमाक्ती कौ' परम ज्योति का फ्रतीक माना 
है । यह बगत उसी का प्रतिनिमस्ब है। उसी की ह्वाया घट-घट में प्रति।वान्‍्जति है | 
गानसरौदक खण्ड में पवुमाक्ती के इस रूप का दहन बर्जित है «« 


नयम थो देसा कर्षेठ मा, निरमल नीर सहीर । 
इंसत नौ देखा इस मा वतन बोौति गन हीएर है 


मंकन ने मी सबुसात़््ती का रूप साज रुप ही नहीं सासा है बरन्‌ वश उस परम रुप 
का केन्‍्ड्र पिन्दु है जो समस्त सुच्टि में व्याध्त है, उस प्रेमिका के रूप के माध्यम से 
बह उस दिव्य रुप का सादातत्कार करता है यो शक्ति और 'शिव है, जौ जजिमुवन 
६० आजाये रामजम्ड्र भुक्ठ, बायती त्रस्थावढ्वी, नन्‍स खंड, पु७ २५ 

२० आभाय॑ रामचम्ड़ झुक्त, बायसी द्रत्थावही, राजा घुला संवाद सण्ड, पु० ३६ 
है> मंकन, मजुमातती, पु७ ३ 

हैं* मंकम। मबुमाक्ृती; प्र० ४२ 

हु» आतार्य रामवन्ड्र युबक। बायती' ग्रस्थावढ़ी, मानसरोदक,सण्ह, पृ" रप 





कक अइ 
६. 3 
क्र च्क 
हु 


का महा बीव है, वो ५३३0३" में अपना विकास करके जियुवन में व्याप्त हुआ है 
आर उसका भौग कर रहा है| 


जब हुृद्धि 'बिनु जिय नीवन सारा।वाजु देखि तोहदि बीउ सेगारा । 
देखत खिन पहिधानों तोदी । हहझे रुप बेह छृदरा मोदी । 
हे हुप सकती औ सोऊ । हहै हप 'िुक कर जीऊ | 
हहे रूप परसट बहु मेसा । हहें रूप जग पाक नरेंसा । 
हहे रूप 'ऋिुतन बग बेरसे महि प्यास बागास | 
सौ रूप परगट में देखा तुप मार्ये परगास ।॥। 


इन कवियाँ ने सूर्य ओर बन्द केसे पतीकों का प्रयोग बहुतायत से किया है । 


भाव के रंग सुछ्ब कस राता । देसे बगत साफ परमाता || 3 


ढा० उ॒वाकू का कथत दे कि प्रेम का्व्यों में सु्य ओर भम्ड के प्रतीर्कों को कवियों 
ने सायकन्यायिका के रूप में क्युत युर्वे माथे प्रदान किया है । चन्द्र और बूये का ही 
मामास्तर गंगा>यमुना है हल्हे ही इड़ा पपिक्छा कहा बातत है । इस सरख प्रती्कों 
का थी बायती' ने बढ़े कोशक से प्रयोग कया है । बीवात्मा का परमात्मा के प्रति 
प्रेम को इन कवियों ने समय प्रतीकों दारा मी प्रस्तुत किया हे | बेसे -» कमछ औौर 
सूर्य, दीपक शव पतंग, बुस्वक्ष ओर कढरोदा, कुछ बोर प्रभार इत्यादि | 


जायदी ने बनमानस से गुहीत फ्रतीकों को मी जफ़ी विचारों और सार्वों 
के स्पष्टीकरण का माध्यम बनाया है । भदुमाकत में छौक फ़तीकों की मी मरपुर 
क्दंब्रगा मिहती है । पदुमाक्त के जन्म खण्ड में बिल्ली को काठ और पत्ती को 
आत्पा कै कप में चिकित किया सब है #«« 
“बेहि घर काढ़ मबारी नाता । ध्खिि नाउ लौउ नहें बाबा | रे 
० बंकन, मजुमाक्ती, १७ २४ 
२« मकान, मधुवारुृती, घ० ६६ 


३० आजार्य परामबल्ड़ शुक्क, भावती ग्रस्थानढी, गदमाक्ती' प्रत्नसेम भेंट सढ ,घु०११५ 
हैं छा0 सु ईब शरणा अग्रवाज, पद्रमाकतान पर किम डण्ड 
भ० शायायज प्ामचस्ड झुन्ह, वायतसी ट्रस्थाकही, बन्‍्न खण्ड, पृ ११ 
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पजिस घर में का इपी बिल्ठी एछइती है उस घर में पढ़ी का बब पाता मुशिक्ठ 
होता है हसी प्रकार सिह्छद्दीप खण्ड में ब्रीवन की' मश्वरता कौ मिट॒टी के बर्तन 
के समान माना बया है | 


६. डॉड़ा शी मोहा ४ 
परा जो डॉड़ बगत सब डॉड़ा । का निर्चित साटी का बॉहा ।।* 


'बिरह में बढ़ती हुईं वागमती के '(छिए बायती मे 'दीये की बच्ची" का प्रतीक उपस्थित 
किया है । म 
* करे वजिरह कस दीपक बाती । मीतर बरें।; उपर छोड राती ।* 
पडुमाक्ती - नागमती विछाप खण्ड में साथिका के नेत्र से ढुछते हुए आजुर्सों के लछिए 
डौछ का प्रतीक प्रस्तुत किया है «« 
न्‍ि ५ । 
मेन ढोंठ मर ढ्रारे, दिये से आएि बुकाह । 


सदा पत* कद जा सकता है कि पद्मावत में लन्‍य फ़्तीकों के साथ-साथ लोक 
बीवन से गुड्ीत प्तीकों को मी पर्याप्त व्याख्या की गहँ है । 


सुफी' कवियों के प्रतीक वर्णम के सम्बन्ध में डा० सरहा शुक्‍्ता ने लिसा 
है - 'यृफतियाँ को फ़ीकों की बावश्यकता तपफती माकनाओं के स्पष्टीकरण के देलु 
पहुती है । बृफी सौन्दर्यवशाढ़ी क्र तथा उसके परम प्रेम का उपासक है | वह लपने 
(व्ियतम डे नुर का अनुभव करता ई तथा उसे व्यक्त करने का उ्ुधत्न करता है इसी 
स्वॉक्तिकरण मे उसे कसमर्थ होकर प्रतीकों का सहारा हेता पढ़ता है । परम सीन्दर्य- 
झाड़ी कस का वन काना असम्यव सा है, फिर उसकी अनुमति तो तौर मी जधिक 
अग्रेथणतीय है, नो अनुमव करता है वही जानता है, दुसरा कोई जानता नहीं और 
बाग सकता भी नहीं । वो नानता है वह वाणी के माध्यम से उसे पुण्णरुपण 
अधभिव्यक्स नहीं' कर सकता और यही कारण है कि चृूफी साथक संकेतों तथा फ्रतीकों 
का आाज़ब ग्रहण कत्ता है ।* द 


सह 'पह/कशीए- कक पाक ाकााहब' पान पइकलालााकत आहत वरतारमा्ा-पाडह मादा: कद रजांमंपादा कक पांगाअलाक पाक! मना/घोती! काका 


९« आचार्य रामपस्ड् शुक्छ, नायसी गन्थाक्धी, सिदक्ृदीय वे सखण्ड, पु ए१४ 
है आचार्य रामबन्|दु शुकक, बायती ग्रस्थावढ़ी, पदमाकती रस्नतेम मैंट लण्ड १ रेस 
ई० आधार्थ रामचन्द्र शुकह, बायती' त्रल्थावत्ी वृपदना कर्त! की ४ आप (शण्ड। 


४- ढा०9 सरहा जुकक, हिन्दी सूफी कवि और कास्य, घ७ २१३ 
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का व्यपाजग अभिव्यक्ति के सर आयामों की सौब में निरन्तर प्रवत्त 
रहती है । क्राब्यन्माजग को सर्वगात्मकता प्रदान करने से 'विस्‍्यों का चिशेण 
यौगदान है । प्रतीक तौर 'विम्ब ये दो काव्य माजाय के अति जावश्यक तत्य है | 
ये प्रतीक और विम्ब अप्रस्तुत होते हुए मी काव्य माय में प्रस्तुत के स्थानापस्न 
हो बाते हैं। वस्तुत: 'विम्जों के माध्यम से “विकसित अनुसव रक्‍ना का साजा में 
रकदम घुहामिह जाता है | इस तप्ह सॉम्मज्ित अनुमों को स्पश कर सकते की वा मता 
'विम्बों में होती हे | 


'बिम्ब ग्रहण” वहीं हौता हे जहा कावि तफी सृपष्म निरीक्षण दायरा 
वस्तुओं के अग-प्रत्यग, वणै", आकृति तथा उनके आस-पास की' परिस्थितियाँ का 
परस्पर संश्तिष्ट विवरण देता है । 'बिसा सावात्मकता के देस सुकमा व्योरों पर 
न डुच्प्टि ही बा सकती है म एम ही सकती दे | अतः बधोँ रेसा पुणे तौर संश्किष्ट 
फिन्रण- भिठे। वहाँ समकता चाहिए कि कवि ने बाहय प्रकृति कौ ताहम्बन के रुप 
मे ग्रहण किया है ।* 


'विम्यों के स्वरुप के सम्बन्ध में यह कहा बाता है कि इसमें प्रस्तुत अप्नस्तुत 
के वेत की अवास्थिति नई पह्ती ठेकिन बहुत से वविम्ब रेस हैं जिसमे यह देत है बौर 
हसके बावजूद उसकी' सम्परेजण प्रक्रिया निर्मठ है | प्रस्तुत प्रस्तुत के द्षत्त से उदमत 
हगेगे वाह प्रमाव ते थे विम्य तपने सम्प्रेभण से शुद्ध जिम्जों बेसी सर्थ दामतग “विकसित 
करते है । विम्य काव्य का प्राण होते है । साहित्यिक - 'विमस्व कवि कल्पना 
छरा निर्यित होते हैं का: काल्यनिक 'विभ्यों का दे।ज पुणे" तथा काव्यगत विस्‍्नों 
का दो ज है । इतना ही नहीं वविस्ज कवि की काव्यगत साथ का मी परिचायक 
है। कवि अपने समुर्त रुव सुह्स मावो>विनारों को स्पष्ट करने के छिए 'विश्य जौर 
कल्पना जा प्रयौग करता है । विचारों कौ व्यक्त करते के 'छिए पविश्जों का प्रयोग 
कांगा' सिताम्त वावरंबक हे । कबीर बारा प्रयुक्त यह जिम्ब तत्यन्त सार्मिक है -« 


"लक में कृष्ण कुम्म में जह है, बाइर भीतर पानी रे 
फटा कुष्ण बह नहा हि समाना, कि तन्‍्त कथयों स्यानी 
खकि!: भकलांक काका जाकर आता जाकातला्राअंबक कक सा तादा: पा आका पम्प काका! दा ताक सन 
९० आवयार्य शमनन्डू छुक्क, चिल्तामलणि, पु० १४०-१४८ 
२- द्जारीप्रसाद डिवैदी, हिल्दी साहित्य की मॉमिका, पृ० ध्ए 
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इसमें केवठ मार्मिक्ता ही नहीं हे तप्सु व्यंबक्ता को दुष्टि से मी उत्थन्त महत्वपुणे 
है। कावि ने इस पिम्ब के दारा यद स्पष्ट करने का प्रयत्न किया है कि जात्मा 
और परमात्मा में कोई बन्‍्तर नहीं हे।दोनों ही मुछ्त: एक हैं, दोनों में अन्तर 
केवद माया के ही कारण है । यदि हसमें माया का निवारण का दिया बार तो 
आत्मा तौर परमात्मा हक हो बार । इस दोहे में घड़ा माया का प्रतीक है | काँव 
में इस 'विम्ब के द्वारा उप मायों की व्यक्त किया है । तालोंचकों मे कबीए की 
माथा को मिज्ति जोर स्ुक्कड़ी कहा है । इस मत का समथैन करने वालों में 

मुख्य हूप से रक़मचम्ड्र शुबक्व जौर हजारीफ़्ताद डिवेदी है। कबीरदास ने सड़ी बोली 
का प्रयोग मुख्य रुप से किया है परन्तु यह तथय मी 'मिम्रान्ति है कि उनकी मसाज 
का आधार रुप बन या मध्यप्रदेश की तत्कालीन पर्रिनिष्ठ काव्यमाजत है| माजा 
के सम्बन्ध में हा० हलारी प्रताद 'दितवेदी मे लिखा हे कि उ्हाँगे भमाजग को सस्कृत 
के बहकृष से हुहा कर उन्दोंने माय के गहते गौर में सरस्वती को समान कराया । 
डनकी समाज में बहत सी वोछियाँ का मिश्रण है, क्योंकि माणत उसका क़दय 
नहीं था औौर असबान में माजा की सुब्टि कर रहे थे ।। पविवार ओर अमुमुति 
की संरिकृष्टता माया की व्तेषता दे । 


बायसी के 'विस्यों का वर्णन मारतीय बस-जीवन से गहीत होने के 

कारण क्तुह़मीय है « 

मुहमद बीबन बह मरन रघ्ट-घरी के रीति । 

घरी सो आईं ज्यों मरी, हरी; ब्सम गा बीति ।। 
पषटट के दारा उत्दोँगे बह मरते और ताढी होने का नौ विम्य प्रदतुत किया हे 
उसके दवारा मनुष्य के बम्स से ढेकर मृत्यु लक्ष को व्यजना प्रस्तुत कर दी है । इस 
बौहै में कवि ने काव्य-माणय सम्बस्धी दाता ओर बात्मविश्वास कौ प्रस्तुत 
किया है । 
है» इबारीफ़ताद दिवेदी, हिल्दी साहित्य की मुमिका, घु७ ध्द 
२० आतार्य रामबम्ड्र शुक्ठ, सिंहक्ृद्वीप वणैम खण्ड, पृ० १६ 





जाचाय॑ रामचन्द्र शुक्ठ के तुसार - काव्य मे अ्यैग्रहण मात्र से काम 
नही चलता, जिम्बाग्रहज व्पेद्धित होता है। यह "विस्बगरहण निर्दिष्ट गोचर 
और मूर्त विचयय का ही हो सकता है। उन्होंने तप्ने निबन्‍्ध कविता क्‍या है 
'चिन्तामाण के अन्तर्गत 'विस्वाविधान को जगह-जगह पर सरिलष्ट मी किया है । 


यह रुक विचित्र विरोधामास है कि शुक्त बी ने काव्याठोचन में 
"सरिहृष्ट' शब्द का प्रयोग तो किया है परन्तु इसके बावजद कविता की माणा 
में उन्होंने वित्रात्मकता की केन्द्रीय स्थान दिया है, खथै संश्टेघभण तक उनकी 
दुष्प्टि नहीं पहुँच पाई है । कविता क्‍या है निवन्च में कॉक्ता' की माजप सम्बन्धी 
'विवेजन हसी दुष्ट से किया गया है । | 


माएउतीय काव्य में विम्य का प्रवोस बराबर शहौतग है । 'जिस्ब विधान 
के सम्बस्ध में शुक्ल बी ने कहा है -» काव्य मे 'िम्य स्थाय्ता प्रवान वस्तु है । 
बाल्मीकि काहिदास जादि प्राचीन कवियों में यह पुणेतता कौ प्राप्त हे । अंग्रेजी 
स्व सेली' हसके 'छिर प्रसिद्ध है । तुलसीदास की मनः स्थिति केसी साॉगनरुपक के 
प्रति है बेसी ही स्थिति सुरदास की उत्प्रेष़ात के प्रति है पर ये दोगों ही ऋकार 
'विम्ब विधान के तम्तगत आ बाते हैं । सागरुपक में प्रस्तुत जोर अप्रस्तुत का साथ- 
साथ उल्हे|ल् होता है | सूरदास ने उल्प्रेशत ऋंकार को अजधिक ़िख बनाया है । 
इसमें भेद ज्ञानपुर्वक उपतेय में उममान को फ्रतीति होती है | सॉन्दर्य के दुरब-विवान 
मैं कवि ने 'विविन दुश्यों को विस्य चना के सहारे दशाया है । िम्भ में रक 
साथ अनेक अ्थों के मावां को प्रस्तुत करते का ज्र्बास किया बाता है । 


जाना बकाया मंकन पल शक आला पाक संता आशा शक अश्वगाका+ माआनआक पति नलेह तीगक पेशी नानो 
| 


है. आजा रामबन्द शुक्क्, चित्तामाण।, यु २४४ 
३०. जाता रामभम्ड्र शुक्ढझ। बायती गल्याव्ी, श७ १६१७ 


'निष्कृम्मेत: यह कहा बा सकता है कि काव्य माया उफी मे 
सम्पुण होती है। माया का यदि कहीं पूरा का पूरा प्रधौग होता है तो 
वह काव्य ही है | काव्य-माजा में सामान्यत: हम माजा तथा स्जनात्यक 
गध की साझा दोनों कौ ही समाहित करते है | काव्य की सफछता के खछिर 
कवि तथा पाठक का तादात्मय आवश्यक है और ये तमी सम्मव है बब कवि 
हेसी समाज का प्रयोग करें नो उसके सायों को पुणे रुपरण" स्पष्ट कर सके । 
माजप बहाँ विचारों को व्यक्त करते का माध्यम बनती है वहीँ वह काव्य मे 
रचना का अभिन्न अंग मी है । उत्तः काव्य माजाय माथ्यम नहीं हे बरन पूरा 
का व्यक्तित्व है । विचार और ज्जुमृति की स्तरिकृष्ट माया की 'विशेघभता 
है । भाजिक संरचना दिचार और आ्मुपृति कौ शक साथ सढ़िय करती है यही 
सन के दा ञ्र में काव्य की विशिष्टता है । रचना जोर बीवन की परस्पर बोड़ने 
बाढा तत्व माथत ही है। मात की टक़ अन्य विश्वेभता है कि वह सदेव 
गतिशील एक्‍ती है । प्रतीक और विम्ब काव्य माजय की निर्माण प्रकिया के 
विशिष्ट तत्य हैं | प्रतीक और जिस्य अप्रस्तुत होते हुए भी माजिक प्रक्रिया में 
प्रस्तुत के क्थानापन्स हो बाते है । फ्रीक विधान कराव्यमाओाय के विकास का 
शक स्तर है । शब्य-योजमा व्युमव के तत्वाँ का फ्रीक है तोर इसकी सफडता 
तमी है जब यह मानवीय यथार्थ के गहरे से गहरे स्तर का मी स्पह कर ले । फ्सी 
मी आुमव को सम्प्रोच्वित करते का अर्ष उसके तत्व और उस तत्व के खथ दोनों को 
सम्प्रेनित करना है | हस तरह शब्द-यौजना वौर प्रतीक इन दोनों का सम्बन्ध 
काव्य को बम्य देंगे वाढ़े उनुमब से होता है | 


का ब्यमाथत वमिव्यक्ति के नए बायागों की खोज में निरन्तर प्रवत्त 
रक्ती है । काव्यन्पाणय को सर्वनगात्मकता ज्रबान करने में विस्णों का 'विशेश 
यौसदाग है फ्रीक ओर मिम्य ये दो काव्य-नाथात के अति लावश्यक तत्व हैं । 














*पाततीय को व्यशास्त के तन्तवत निश्ित शास्मीयशा का सवग्प तौर 
प्रदाध « के अन्यनंत यह स्पष्ट किया तया है कि भारतीय सनोजगा में काव्य 
के छिए जिश शासन की व्यवस्था की गई हे उसे हो का व्यशा स्त्र के नाम ते धॉमिशिति 
ककया बाता है । वात्तीय का व्यकास्त्रोथ िल्सन को सर्वदोकृष्ट डफ्ठाज्य शिद्धास्सों 
के मृठठ तक पहुँचने तथा उसके श्न्तिम सत्य को पकड़ने को है । क्राव्यशास्त्रीस विल्तम 
के (विविय सम्प्रदायों में वह पफ्रधादि इच्टव्य हे । बहकार विद्धास्त में भी हाभायों 
होगा निष्कल न के तॉस्सिम विस्दु तक पहुंचते को प्रयात्त स्पष्ट है। भाई यह आतार्य 
मागह हाँ या बण्डी, वामत | था उमुवक । हमसे नी आजाथों मे आकारों की 
पॉलमाज"ईँं तपों-अफो कामुसार भी है । आाभा्व सागह ने आकारों को बॉप्माजतर 
दकशाभुकुम में दी; दल्छित में स्वानावो&जित बोर बामत ने सापुश्व कौ बांकार का 
पु हेतु माना है। भारतीय काव्यक्रास्ज की गम्भी रतन उपक” ज्य शब्द तथा सर्द की 
बहुविन पकड़ ओर ठसकों गन्‍्मीरतन नोगांसा दे । सारतीय का म्यद्ास्त की एक 
अन्य महत्यपुणी” उपह़ा्य, प्रधियादत का बस्टूतिष्ठ दुच्टिकोण है । पाशवात्य 
लचिल्शकों को सॉँति बहाँ भी वहीं दुच्टि मिहती हे कि काव्य में सवोंच्च रथ 
दर्वथा प्रमु् सम्पत्न को प्रतिष्ठा कराई बागी भादिर ।। यह दृच्ि मात्तीय 
का ज्यशञा स्तीय पिन्तन को मुक्त देना है उस्यद्ध है । यही अभिवात्य चिल्तम का 
मुहाषार है । 


मापतीय का व्यक्ारुत की रफ अन्य विशेजता एस को स्ोधारि मश्ट्य 
देकर स्थाफि करे का दृष्टिकोण है। शब्दार्थ ओर उसके परिणागस्वव्य आनन्द 
या रब का पप्णीर विवेक भानतोय काव्यहास्त को मरत्यपुवी उपहात्यि है । का व्य- 
प्चना शाज कृषि का गस्‍्तुभिष्ठ प्रवाध् गो बरभ्‌ बढ शब्द इसमा के मास्यम से कवि 
की पच्यात्यक आत्यिकाा को पकवान है । प्राय: सभी काश्शा किया मे शाइओोय 
ृसम्दन के स्मरण के धम्यत्य में अ्ी-शफ्री शास्त्रीय व्यास्था प़रसतुत 




















| । 


अमेक्ष प्रकार से को गई हे । टी० एस हडियट के अनुसार अभिवात कृति में आदमी 
और सोस्दर्य के झमायन के झाथ-पाथ घुणैता जोर ब्युपात को शाश्वत माना गया 
हैं। आनन्द के साथ-साथ व्यापक्ता मो इसको एक विशेशता है । वास्‍्तन में काव्य 
रक्ता के ड्िए आबायाँ दारा वो िवस सिवापत्तित किए लाते ई उन्हीं के बमुतार 
काव्य को पथीद्ञात को जाती हैं । बाउतोीथ काव्यशासत् में भी बह शास्त्रीय प्रवात 
कत्वम्त प्राधोन है जोर शही शास्वीय्ता के आवार पर आगाभी आजायाँ मे उपोी 
प्मारं ढ़ो हैं | 








गज बढेही फिल्म शुग मे पुमदानिण काठ के अभिवास्लता जय को नियाक्रा 
हव प्रदान दिया । गज्य कहाखिक युन के फ़र्पंस शमोद्राकों में ब्याक्षों को गज्य 
ककरेडिक का अगदुत माना बाता दे । उसने कवियों के सिर अध्यकग, कम्यास,अत्ति 
बता, वावगत, 'वियस्जण हुवे अआुकरण को तावश्यक मागा था । उसके ऋुतार 
वहेतिक साहित्य को आप हप में ग्रहण" का ही संगम आए विमम्यण” बनाश पसा 
वा सकता है । एट्रीहन पोष हत्थावि व्याद्ों के मस्त थे । पारचात्य का व्यन 
हा सितियों गे तपरो-तफो विारों के सपुकप काव्य को दशानि का प्रवत्ण किया शा 
ही कलफा तथा भीएल्शापिरलचियेड़, काव्य के मे दो युक् श्रौस थाने से । परिष्यत 
अभिव्यलता दारा व्वित्व प्रदाज्न के दच्टिकोण” को भी अफपया तथा तक, 
बुद्धि, अध्ययन, अप्यात्त आदि तत्वों का पर्यंगात्मक का से शम्पल्द बोढ़ा, इसके 
हाच ही गारभात्य काव्यकता हितों मे बँर्िविदरणकाता तथा काव्य की आनन्वक्रदा जिन 
शत की उन्पुक्ा। पर विदेश" बह विया । 








मकत कवियों मे कोव्यक्ञासज के परस्यशावत लियमों को तोड़कर रस, 
बन्द, आकार; ध्यि को कडियों का तिरस्कार करते हुए क्राज्यावुपव को सोजि- 
खीचे बनमातत में बोढ़ते का प्रयात किया फिर भी काव्य के सत्दर्य ते सगेक रेसे 
तश्य मिलो हैं जो शमिवात्व हे सम्बाध्यत हैं, क्योंकि काव्य केक व्यक्तित्य रचना 
गंहों है बरतु उसमें परभ्परा के प्रति शॉवि निर्सर भाग से स्यवत दोसी पहली है | 
अभिनात्थ का ताप एपारभक समझता की काव्य में अभिव्यक्ति; अत रचना 
के हायनार्पक भमृस्‍्वों, कहार्पक़ तत्वों तथा कत्य भिकि पुल्तों को उत ऊंचाई तक 
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पहुँचा वेने को प्रबार्ि इसमें स्वोपारि होतों है । स्तिकाहोन श्कियों मे भुर।तुर्णों , 
नायतोी इस #ैफा में पे भा सके हैं, किये अभिवात्य होगे का मोह है| कमीपर 
में यह प्रवाध न के हो गरामर हे । कनीर को कोक वाकियों से यह स्पष्ट दो 
बातत है कि उन्होंने शास्त्र को सगण्य मामा है । कभोर के काआ का प्रथोंगन 
पक्ति काआ रचना से प्राप्त आागस्य-्पातप्ति और सो की पद हे । कणीपर ने 
ज्ञान को स्वोकार किया है। परस्तु झहकों स्वीकार करते हुए नो दस्दोंने मात 
को ही बेष्ह पाना है | फिर भी वा शास्त्रोक्ता को अभिव्यक्ति के थुणतित 
शामाव के बाद भी पारश्पॉरिक तुकना को दुच्टि से हम कवियों के का व्याद्ों 
तथा निहित रखचभात्यक मुल्थों का अध्ययन किया गया है । निर्मुणसवत कवियों 
की तुहना में तगुण-मक्त कि का व्य>विद्धास्त-निरुफण को शोर अधिक उत्मल रहे 
हैं। कास्य-पिदास्तों में मो दिखा के स्थान पर कवियों को प्रदुर शभिकतार 
बरम्प्राकत मान्यताओं की और अधिक रही है। आज्य प्रयोगन-निषारण में 
पविवेध्य कॉतियों मे परम्परा गए हेंढी का ही अशुसरण 'फिया है, फाठस्वकूप आनस्थ, 
मात में प्रवाच, ढोकमंयढ़ की भावना और मोर काम उनके भुस्य कुयोज्न है । 
काथ्य ते आनन्द की प्रान्‍का को बना प्राय: तनी कवियों मे को है, निष्याणत: 
अक्ो किक आनस्द को ही महता दी है । राममक्त काँयि तुतसी मे कर्वादा का मुख्य 
$प से पाठ्य किया है। कृष्ण मात कास्यवारा और उ्रेनमानी काव्यवाएत में 
_ शक्‍म्हस्यत बारी मप्रोयात्रि के हिए कुश अवकाश होते दुष यहां भी हम कॉजियों ने 
गरवादावादी दृष्टिकोण कफ़ाया है| काज्य देतुओों के सम्बन्ध मे प्राय: सभी कलियों 
मै मुल्य कप से हरगएय.कपा को ही स्वीकृति प्रवाव की है। इन कवियों डारा 
हुम्मापएस्स को पुर्वे मजे, सरस्वती, लिय, राग+ कृष्ण" आदि का संत्तवत कसी 
कमा का परिष्णान है। बेवोल्कृपा का मार्ग फ्लता करते याहे सुछ्त के हमुगह 
को भी इन कवियों में का ज्यन्देतु के हम में ग्दुण" किया हे । संय्त कवियों मे 
इवागुमुति को 'पिेज महत्व पिया है । दर्वपात्भक कल्प के हाथ उन्दोंगे बस 
मत पर अत्यातिक वह दिया कि कि अपनी ही अमुमुत्तियों के 'िमोंतित होका 
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अप्रस्तुत के अन्तवत इन सभी तत्वों का समावेश किया गया है 'किकों 
हम काव्य का जावार मानते है। तप़्स्सत के माध्यम से कि अपने काज्य को गति 
सीता प्रदाम कराता है तथा अपी बास्तरिक उदगारों को अभिव्यक्त करते के किए 
हसका सदारा केता है । ठेकित यह अप्रस्तुत सफक तभी दौतत है जब बह प्रस्तुत की 
तरह मावोजिमक होता है । हल प्रकार अप्रस्तुत योजना का हवस को अनुमति से 
अत्याविक सम्भस्द होता है । तपस्तत योजना करने को तो प्रत्तेक खाद कर सता 
है परन्तु उसी कृषि ढ़ो प्रस्तुत योजना सार्थक होती है को तफती कतपा को 
जितनी कूही तरह गाषों दारा जवर्धित करता है । 


काव्य में भाव हो तब कुह नही होता, साअग थी बहुत कुक हे । 
सफके काव्य को रखया के छिए उक्त समाज तप का होगे अवकश्यक होता है । 
भाजप लिगी अधिक सहवत होती है बह साथो को उत्ती' ही कप्डी राह अभिव्यक्ा 
करती है । मावों के कुकूक माजत का होगा मितान्‍्त आवश्यक है । इस सस्चर्त में 
ब्यवकाहीयन काव्य माचत पते अधिक प्रवद्धित हुई है, अनफ़ि हतके दोनो प्रमुख ग्रंथ 
कहग-आहन भाप पर आयारित || प्नन्‍्तों को साजप भी अपनी सरसता के 
कारण दी कोशफ़िम हुईं हे । सम्तोति अप्ती रक से रक उत्टथादियों को, प्शस्ववाय 
को दही तरस मात के दारा' प्रयुका किया है । बायती की काव्यन्यालपत अ्गी 
अपनी सवप्भाविक सिठास हि हुए है । हहमें कुबमाजप और सढ़ो गोली दोनों से 
कह बातो में भिन्‍्नता है । इसकी समाज सस्कश को कोमठकास्त शब्दावढी पर 
अवक्ॉभ्यत नहीं है बह ठोक इसके विपरोत हाह-सोबी ओर वोह बाड़ की साणप 
है । मायती मे अपर अप्रस्तुतों को करी स्थृक बगत मे डिया। कमी काल्पनिक और 
कभी प्रत्मशा ढप के । अप्रस्तुतों का वर्णन करने के (हिट उसका वर्नोक्तिण मी 
आवश्यक है । पिरहेज णाात्मक शोर विवेषनार्णक रुप में देशा बार तो स्पष्ट को 

अप्स्ततों के वर्मोक्ाए' के जिना मे तो काख्य की कहात्मक भर्िषा लि 
सम्मय है और मे ही उसके अपधित लिशदेज ज के (िमप' उसका अन्तरंग विवेशन | 

बलों का अर्तीकरण' एक वेशा मिक प्रकिया है यो कि कवि को पुमरावच्ति से 
बप़स्ततो' का वर्यीकरणा इक भाए आधाएँ पर पिया है «»« 
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(१) मागव वर्ग, (२) प्रकृतिक वर्ग; (३) पहु-पढ़ी «व औय वन (४) काल्पनिक 
के । हम अप्नस्तुतों का वर्योकरण हमे निर्रुण और समुण्त बोनों सम्प्रवाय के 
कृावियोँ के काव्य को ढेंकर किया है | बत काव्य से प्रमुख ऋप ते बादु, कभीर, 
शोर बुस्यरदात को; धूफी से भायती जोर मन तथा शबुण्य काव्यन्थारा से 
धुत्वास। तत्ददात और सुछद्ोदास को छिया गया हे । 


का व्यत्प के तम्तगेत का व्यन्द्रप की विविद बणैमक्त हॉहियों, बतीनों, 
क्षि क्रमवों अपदि के दाएा उसकी इस पुर्बात का मिडुपण किया वया है । सॉजित- 
काज्य की मुठ सेना हमेदनात्मक है तथा बोबन को सामास्य सतकाातों से उनका 
अभिवषार्ी सम्बन्य भी है फिर भी भति क्षाग्य पच्णात्पकता को दृष्टि से सस्कत 
के काय्यकत उन्दर्मों हे कपे की बोड़े हुए है । रेसी स्थिति मे ढ्वोकात्मक मुह बेतगा 
के होते हुर भी यह हस्पुणे' काज्य सारतोथ काज्य-तास्त के अपने को बहुत नहीं का 
पका । हंस युग के थूर और तुहसी केश कॉगि रचनात्मक बरातक्ध पर तपने को शास्त्र 
मे थोड़े दृर है। मक्ित कवियों में साज कपीर ही इसके असवाद नहीं है दयोंडि 
हमको प्रदाषि वनितास्त होकात्यक रही हे । कवानक कृष्ियों के तस्मस्थ में विद्ार्नो 
का मत है कि विभित्न कया कहानियों वे भारवार व्यवक् होने वाही सक केसी 
घटनाओं रवं रक केक विचारों को कवासक हॉड़ि की हा दी गई है । ये क्थानक 
इॉडिमों किसो कि को सवोग क्या नहीं शोती गरत 'किशों प्राधोग कल्यता का 
ही' गदीभीकारण' वा इृपास्तर होती हैं । क्यागड़ हॉह्रयों कृथि को उप साव्य को 
वृति देने मे शहावक होती हे । 


कॉचिन्ततव का शाशय कवियों बारा फ्रदुका रेसी मास्यताओं से है 
'जाका फ्रतोग कि अपने काव्य में मचुर कल्फा शाएा' कर्य के चाशतत्य के खिर 
काला कै | बरक, का ज्यकाततीय तुस्चों में कॉगि शिक्षा7>प्करणा मे हो सम्जप्यत 
है | कवियों ते तप काज्य को पति देंगे के 'हिर हाँ आबर थक समकात इस वर्णकों 
को शदारा ठिया | कि तमिव्यत्ति कोझत के धल्द्मे में ते को भात्तोय काजय- 
हासत की गजेगक्त पॉशया्टियोँ से बोड़े हुए हैं । 


कस सिद्धान्त के अन्यत एस के कारजीज स्वरुप के शाच-ताप मतिर्स 











% 9 () 





के का व्यन्शास्पोय पढ़ा पर सी विनर किया गया है । सदित एश के काव्यशाइतोय 
पक्ष पर 'विदयार करते मै यह एपण्ट हो बाता हे कि संस्कृत आजायथाँ में मात से हेकर 
पण्चितरात जगम्भाथ तक के किसी भी शाजप्य मे मफ्तियस्ष को विशेज' मास्यता गहीं 
पुदान की थी | काध्यशाइश्ोय परम्पता ने सॉवितिरत्त का ृज॒पात हम परत के शाम्स 
रख के ह#प में हो देख सकते हैं । भरत के घर बात अनेक आवायों मे सॉक्तित्ष का ।विवेशन 
किया 'किल्तु इसका सबसे विज द ओर व्यापक पविवेजन कय गोस्वासी से त्परी' पुस्तक 
हदिल्दी म्तिरसायत सिल्धु में किया । कस अध्याय में क्राव्ययत्ष थोर मतितरस के 
तास्वीज स्वव्प की वज्यात्या के साथलभाथ मितकाव्य में अमिव्यकत मिततस और 

का वरस दोनों को आग-वहम भी व्यास्थावित किया गया हे । 








मक्तिकात्य का प्रतार टव प्रतार समस्त भारत में फिरस्तर होता पका 
है; हमय के पॉटिकर्त के साथ-साथ सहो मॉश्थियारा धागे घहकर पिर्मुण एवं सदुण 
दो पागों में धिमयत हो गई । 'तिर्ुण मकित से राम को वक्‍तार हज में नी माना 
मथा परस्तु कण” सॉक्ति में राम को' विछ्णा के जाता तततकतता7 के रुप में स्वीकार 
किया गया । शामभ्त्ित को विधारवारा ने वेष्ण व कनें का पुणे उप के प्रतिपावन 
पिया; जाग एवं कर्म की तपरात साकित को अधिक सहत्ता दो । श्र ने कृष्ण” का 
हौकफरबाकारी हप हो गहीं दोकरराक कप भी अत्यस्स महत्ववुणती' इंग से प्रस्तुत किया 
तथा कृष्ण” के तावण्यमव शरीर को प्रो कराते हुए उसको भाइ-्हींहा तथा मौचन 
होठाओं का बुन्यर गान दिया । तुक़तीदास का पृश विद्धान्य मुह्त: मॉवितात मे 
सम्मद्ध है उन्दोंगे कह रहों का वर्णन किया हे । काज्यक्षासती परम्परा के भौ' पसों 
के हाथ उ्होंने मक्तिरत का मो उलोत किया है। मतितरत को उन्दोंगे काथ्य के 
तेमी इस के रुप हैं स्थकत किया है। शुततागर पुणत्ति: मक्तिस्श का शक माव ज्रपस्य 
पॉप्कत्ित होता है। इहमे माद विकास का एक सुनियोजित क्रम दृुष्टिगोगर हुआ 
है । कृष्ण मक्तिवारा के कषियाँ ने तप कांस्य में वक्ितरत को तो प्रपुक्ता ही 
ही है शाथ ही साथ तम्य पस्ों को भी बना को है परन्तु भन्यवास इसका अपवाद 
हैं, हत्दोगि सकार्ऋष से रखतस्था का बजेम काने का पुपत्म जिया है | 'िर्मुण' 
मक्तित्यारा के कवियों मे भा रस का गरणन गहों किया तथा उनके कास्य में 

















हम महा, हरित, प्रेमस, पायरस और गॉरपिस के शब्दों का प्रवोग उभ्यत 
रूप के पाते हे । 'निर्गुण' भाक्तिवाएा के सभी कवियों मे इस शब्दों का प्रयोग 
बतास्त्रीय उप में माक्तिस के सम्दर्म में हो प्रयक्ता किया हे । मक्तिरत को फयावि 
शब्दावठी के सम्दर्भ में भिुण' कोर छुण दोनों बाराओं के क्षतियोँ को मान्यता 
एक को हे । पस का अरे हल्होंगे मात्र तागस्थ से हो पिया है और हधा आनन्द एस 
की मानसिक स्थित्ति कौ स्पष्ट करने के (ठिए हो उन्होंने इसे उज्ज्यह रस, प्रेमरस 
एव मॉक्ताश आदि गामों से उत्हेशित किया है । इस प्रकार हम कॉकियों के का व्य 
की मृत कदाति अधिकायिक आमस्यपतक है | 





का व्भाजप कपफे में परिपज है, माण"त का भादि कहीं परानपुरा 
प्रयोग होते देशा कया है सौ बह काम्य हो है | क्राव्यमताआत काय्यान के स्वहप 
तथा उसको प्म्शाचित करने के सा ध्यमों को प्रदर्शि काती है | काध्य मात में 
हम सामान्यत: कॉबिता की बाण और सर्वगात्मक गन की माजतप दोनों को 
कमा हित करते हे । काव्य का माध्यम बाणत है कोर माणप मनुच्य के 'विविय 
विजारों की तमिश्यकत है। यह समाज के दाता हो मनुष्य को प्राचा होती है 
जोर इस सामाजिक उपह्य को कृषि उप ज्रयोजर के अनुरूप गया हुप प्रदान 
कर्ता है । कवि को शुकहता उसको बशला तभी कोसी है का वह अपी भावों को 
8पी पाठक के हृदय पर ज्यों का त्यों होड़ सके । काव्यमाजत' माध्यम न धोका 
भरा का भरा व्यक्िटनम हे और सक व्य्तित्य बह उद्मुत काती मे | शब्यन्शक्त 
के हम्दर्म में । सपात मे कद माप के माध्यम से शब्दों का अब प्रकट हो बाता 
है तो कुक हमय फरचात कुछ शस्यों की अत कवित पापिण' हो जाती है कौर उसके 
बर्व ढड़ हो थाते है कवि को सफड़ता इसी में हे कि बह उस झूठ अथों का गवीगी» 
करण करके उसे परभोष अप में प्रस्तुत को । 


काख्य में फ्रीक बौजना स्वये आाव्य किमी हो प्राधीग ते । प्री 
बफा वाभार्थ उसे छुह मी अन्य जय कि फ्रोडारो कहा माता है व्यक्त कराता है । 
पहिल्दी काव्य में सक्तिकात्य का आत्म सन्त कवियों को सिम वाणी हे दुआ ।| 
धल्त कवियों में प्युत हु से कयोरदास ने काव्यात्यक अभिव्यक्ति में अमरकार काने 

















के छिर फ़रीकों का बाशय दिया और उपने काथ्य को प्रतीकों के माध्यम से 
मा मिक जाए प्रभावोतपावक श्मयया है | 


मध्यकाडीन काव्यवाणत में ग्रनमाणप पर आधारित काव्यन्मावत 
सबसे तॉचिक विकसित हुईं । मध्यकाहोन वेब्णव मक्त कृवियाँ ने जुदमाझत का 
प्रदाता से प्रवोव किया है। सध्यकाहीन काज्यन्मादात से बदलते हुए आाधारों के 
मावदूद उत्तम कौई विकशञणता नहीं खाई | पानस का आभार तबबी है आप 
तृरसागर का ड्रबमात परन्तु काव्य के स्तर पर दोनों में कोई तस्तर नहीं है । 
पभ्यकालोन काव्यमाजप में वविक्रेजत : कृष्णमक्त कवियाँ मे साजतप में कनुक्रण्ततरभक 
हतव्दों का प्रयोग विशेश फूल के साथ किया है। हम कवियों ने काव्य मे सादुइय- 
विधान पर िशेक' बठ दिया है साथ ही प्रतीक विधान, कल्फाय चि७थाम औा 
रुप विधान का मी प्रयोग किया है । बायशों ने अधिकार तादरगयूहक आुंभारों का 
प्रयोग किया है । सादुश्यक्तक आऋोकषारों आरा बायतों को ल्पने साथों कौ उत्कणेता 
प्रदान काने में झहासता सिठी है। सादुश्य विधान के साथ-साथ उन्होंने कल्प 
चिजाभ, अपक वियान, ओर फ्रीकवियाम आदि का भी वर्णन किया है । 














प्रतीक शोर पिम्य काव्य माणप को मिर्माण' प्रक्रिया के टविशिष्ट 
तत्व हैं । फ्रीक और विभ्य वप्रस्तुत होते हुए भी खाचिक प्रक्रिया गे प्रस्तुत के 
इशान7पन्‍ण हो बाते हे । कोव्यमाजा अभिग्याकित के नए अध्यायों को हौज में 
पिराशर प्रवष्त रहती है । क्राब्य साथ को उ्ेपात्मकता प्रदान काने में विभ्यों 
को वितरेश बौगदान है, फ्रीक कौर विम्य ये यो क्ाव्यन्याजतर के अति सागर यक 
हत्थ है | 
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१४० विनभर्पाँ त्रका 


१६० आानगकी गेपढ 


पे 
(“| 


रामचन्ड्र शुक्ठ, 

प्रकाशक ; मागरी प्रवारिणी समा,वाराणतसी, 
पचम संस्करण 

बेलवेडिर प्रेस, प्रयाव 


तुछ्ती दास 

टीकाकार : हनुमानप्रताद पौद्दार 
पुद्क तथा प्रकाशक : मोतीलाछ बाह्यन, 
गीताप्रेस, गौरसपर 


तुलसीदास 
खुवादक : इन्द्रदेव गारायण्य 
प्रकाशक : मोतीहाल बाठान 
गीताप्रस, गोरखपुर 


तुलसी वास, 
अुवादक : गौजिन्द मवन कायालिय 
नीताप्रेस, गौरसपर 


तुल्लीबास 
प्रकाशक : गोौविल्द मबन क्रार्यालय 


नीताग्रेल, गौरसपुर 


तह ली दास, 
प्रकाशक ! मोतीछकाकू बालान 


पीतल, पौरलजपुर 

गोस्वामी तत्सीदास, 

प्रकाशक : मौतीहाह बाठहान, 
पीस डरे १ गौरसपर 
ज्याएश्वा सस्काण 





१६- पार्वती मगह की 


१७० बरने त्रमायण न 


१८७ काविपिया ० 


१६० हिल्दी' साहित्य का इृतिहास- 





२०" यृए की काज्य कछा - 


२९० तृर की काव्य कहा « 


२२० सूर काथ्य की आाकौकाा « 


गो० तुछतीवास 

प्रकाशक : मौतीठाल बालान 
गीतपप्रैस, गौरलपुर 

तैरहवा संस्करण्ण 


गपे० तुलसीदास 

अनुवादक- युदर्शन सिह, 
प्रकाशक « मौतीछाछ बाल़ान, 
गीताप्रेल, गोरखपुर 


केशबवदास 

क्री छगमीभिधि चतुर्वेदी « टीकाकार, 
प्रकाशक « मातुनमाथा>मत्दिर, 
दारागब, प्रयाग 

प्रथम संस्करण 


प० रामबन्ड जुक्ड , 
प्रकाशक ; गागरी प्रवाद्िणी' समा, काशी 


ढा० शम्मुनगथ पाण्डेय, 
प्रकाशक « सरस्वती सबाद, मोती कटरा,तागसरा 
प्रथम संस्करण 


मंहतोहम मौतम 


भारतीय सारित्य मस्दिय, 
फब्वारा दिल्ली ४2।7 प्रकाशित 


डा 9 धशवह ढारू शर्मा; 
शक ' मारत प्रकाशम माॉल्दिए १ जे गडू 





२३० बुर की गौपपिका 


२४० भर साहित्य और सिद्धान्त - 


२५० पूरतागर सटीक 
(माग-प्रथम) 


२६० दृरतागर सटीक 
(ाम-भक्ििीय) 


२७० बष्टक्राप और बह्लम 
सम्पुदाय ६ माव-प्रधम, 
'क्लीय ) 


२८ बच माणत के कृष्ण 


चाहा 


के 


पा 


मक्तिकाब्य में अभिव्यनना 


सिल्प 
रह बर की मॉकितिया क्या 


जक 


एक मनोवेजश्ञानिक विवेखन 
प्रकाशक : हमति प्रकाशन, इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण 


यज्ञवत्त 

प्रकाशक ! रामहाहछुपुरी॥ 
जात्माराम रण्ड सम्ध, 
कश्मीरी गेट, दिल्ही- १ 
मुद्रक्क : इकमत छाछ, 
विश्वभारती प्रेस, दिल्ली 


संपादक तथा अमुवादक 
ढडा० हरदेव बाहरी - ढा9 राजेन्द्र कुमार 


संपादक तथा आयुवाद 
ढा0 हरबेव बाहरी - हा० राजेन्ड्र कुमार 


हा9 दीनवबाक गुष्त 
प्रकाशक ; हिन्दी साहित्य सम्मेहम, प्रयाग 
मुद्क : मा्गव «पिटित-्यकंस, टागऊज 


सावित्री पिन्‍्हा, 
प्रकाशक : नेशगमढछ पा व्छशिंग हपउज, दिल्ही 
प्रथम संस्करण 


बैद प्रकाश शाइत्री, 

प्रकाशक : दस्यान प्रकाशन, 

१९६ यू० बी ७ भैरकौ रौढ, 

'दिल्की>१२६४॥०७ 

पदक अल णज" कम्पों जिम स्बम्सी, 

है।9 १७२॥ विल्ही' « प्रधम संस्करण 





३ ४" महाकवि सुरदास 


आा 


१६० काव्यगुण का शास्त्रीय 


विवेचन « 


३२२- काव्य में धपफ़स्तुत वोजनता - 


है३० महाक़ाव्य काव्य का 
हवरूप विकास « 


28० गन्‍्ददात्र 


१३४० नेम्दबासतनवियारक, 
प्त्िक,कढ़ा का ए० 





काव्य शोर पहन 


डर 


जाचार्य नन्‍्ददुढारे वाजपेवी , 
प्रकाशक : रामढाछ पुरी 
बात्माराम छण्ड सन्‍्स, 
कश्मीरी गेट, विल्डी 
उड्क . श्याग कुमार ने, 
हिन्दी प्रिटिंग प्रेत, दिल्ही 


ढा9 शोमाकान्त , प्रथम संस्काण 
प्रकाशक : विहयर हिन्दी जन्‍थ अकादमी, 
सम्मेह़न मवन, कदम कुल, पटना-३ 


एामदाहिन िन्र 
प्रकाशक : अस्थमाका कार्यालय, पटना 
प्रथम संस्करण 


द्वा० शम्मुनाथ 'खिंह , 
प्रकाशक « ओनप्रकाश बैरी', 
प्रथम संस्करण 


रमेश कुमार सटुदा, 

प्रकाशक « बगदीश मारदाज, 
सामयिक प्रकाशन, दिल्ली 
प्रथम सस्काण 


डा9 कृपता रायण्य 
प्रमाशक » ओमप्रकाश, रावाकृुष्ण प्रकाशन 
प्रथम सस्‍्काएण 

गौमित्द 'जिपुणगयत, 

प्रकाज्ञन « अशोक प्रकाशन, पिलल्‍्ठी, 

प्रथय सस्काण 


३७० बायसी एक पविवेजन न 


३८० सूफी काव्यन्परमस्पता - 


३६- बृफीमत और 'हिसम्दी 
साहित्य - 


४०० बायती सा्उित्य बौर  « 
सिद्धान्त « 


४१० तसव्युक्ष और सुफीमत « 


४२० सूफी कृषि बायती का 
प्रेम भिद़पण्य 


डर 


४३० पिस्दी सूफी कि और « 
काम 


प४७ कभीर की विवारधारा 


४४० कबीपए ७ 


देशराब माटी 
प्रकाशक - हिन्दी साहित्य संसार, 
प्रथम संस्करण 


डा० सरला शुक्र, 

प्रकाशक » कल्वकार प्रकाशन, 
वादशाह नगर, छ्नज 
प्रथम सस्करण्ण 


'विमछ कुमार बेन 
प्रकाशक « जात्माराम रुण्ड सम्स,विल्डी 


यम्बच्च शर्मा, 
प्रयाशक ; रामहाठ बुरी जात्माराम रण्ड सनन्‍्स$ 


॒न्ड्रबल्ली घाण्डेय है 
प्रकाशक : सरस्वती मस्दिर जतनवर, बनारस 


गिबामुद्दीन ख्लारी, 
प्रकाशक - पुस्तक संस्थान कानपुर; 
प्रथम संस्करण 


डा ० सरठा शुक्ता, 
पुकाशक » उसनज 'विश्वविषपरुय, ललनऊ 


मौवधिस्द ऋिणगयत, 
प्रथम सस्काण 
शमकमार बमाँ | 
हढ़ादा पद 





४६० कबीपर बाप्‌ उनका काव्य « 

४७- कबीर,कृतित्व रव 'सिद्धा न्त- 

४८० मध्यकालीन िम्दी सन्त « 
विदयार और साथा- 


४६- रस सिद्धान्त का पुलमवेबन - 


४७० प्रगति औप परम्यरा 


ड 


४१० कृष्ण काव्य में ढीढ़ा 
वर्णन 


डड 


डर 


भ२० प्रकृति और का व्य 


डे 





हिम्दी' मुक्‍तक काव्य 
का विकार 


49.3 


मौछानाथ तिवारी, 
प्रकाशक- राजकमह प्राइवेट लिमिटेड, 
प्रथण संस्काण 


ढडा० सरनाम सिंह शर्मा, 
प्रकाशक- मारतीय शौध संस्थान 
गाल्यी शिक्षण-समित्ति, मुठाबपुरा, प्रथम संस्करण 


कैशनी प्रसाद चौरसिया 
प्रधाशक - हिन्दुस्तानी ऐेक्हमी, हछाहाबाद 
प्रथम संस्करण 


गणपतिचरम्द मुष्त 
प्रकाशक « गैशनढ पाब्छशिंग हाउस, 
दरयागंब, 'दिल्‍्ही, 


प्रथम संस्काण' 


ढा० राम विहास 
प्रकाशक « किताब महह, इलाहाबाद 
प्रथम संस्काषण्ण 


लगदीश मापदाब, 
प्रकाशन, 'निर्मछ कीति प्रकाशन, दिल्टी 
प्रध्म संस्काण 


डा+ रघुबश, 

प्रकाशक - नेशगढ़ पाॉव्छशिंग हाउस, विल्टी 
'वितीय सल्करण 

जितेन्द्र भांथ पाठक, 

प्रकाशक « 'विय प्रकाशन, सादिबाबाद, 
प्रधम संस्करण 


५४० हिन्दी साहित्य का हतिहास 
५४० हिन्दी साहित्य का आदिकाल 
४६० काव्य में अप्रस्तु योजना 

४७० हिन्दी साहित्य की भुभिका- 


धर» पूस सिद्धान्त बोर सौम्दर्यश्ञास्त्र 


४६० रख 


# 0० पृ 


विदा लत 





सिद्धास्त का इवसूप 


.««' - 





कह 


अंक 


कक 


470 


जत्रार्य रामचन्ड्र शुबकु, 
प्रकाशक मागरी प्रवा॥रिणी समा,काशी 


ढा० हजारी प्रसाद 'दिवेदी, 

प्रकाशक « विहार राष्ट्रमाबग परिणद, 
सम्मेलन मवन, घटना - ३ 

प्रथम सस्काण 


प9 रामदहिन ममिन्र 
प्रकाशक « अस्थ माढा कार्यालय; पटना 
प्रथम संस्काण 


हजारी प्रताद 'डिवेदी, 
प्रकाशक « 'हिल्दी' ग्रल्थ प्ल्नातवकर कार्यालय, 
बम्बईं, प्रथम बस्करण' 


पिर्मछा के, 

प्रकाशक- नेशमकछ पॉव्ठसिंह हाउस, अन्द्रढोंक, 
नवपदर गगर, 'बिल्टी 

प्रथम सरक्रण । 


ढ० गनेस्द्र 
प्रकाशक « नेशनछ पॉव्छसिंग धपउस, 
भम्वुढ्ौक, बवाहरनगर, विल्ली 


आनन्द प्रकाश दी चित, 
घुकाक्क « राजकमछ प्रकाशन, प्राश्वेट लिमिटेड, 
विल्ही, प्रथम संस्काण | 


६१० 'हिन्दी वेब्ण-व मक्तिकाव्य, काव्यादर्श- 


तथा काख्य सिद्धान्त 


६२- हिन्दी वेष्णव साहित्य में एस 
परिकल्पना 


६३० एस संख्या का का व्यशास्त्रीय अध्ययन 


&४० साहित्य समीक्षत 


६४० १६ वीं श्ती के हिन्दी जोप 


बमाड़ी' वेष्णव कवि 


ईं० एस मीमांसा 


६७० यध्यकाढ़ीन के शाथना 


डे 


/ 
ढा० यौनेन्द्र फ्ञतप सिंह 
प्रकाशक « राजकमछ प्रकाशन, 
प्राइवेट 'छिमिटेड, दिल्ली 
प्रथम सस्करण्ण 


ढा० प्रेम स्वरूप 
प्रकाशक- नेशनल पा व्शिंग हाउस, 
प्रथम संस्करण 


सुन्दरत्ञारु क्यरिया 

प्रकाशक « शहीशएाराम डिबेदी, 
पांहुछिपि प्रकाशन, दिल्ली 
घुथम सस्करण 


कन्हैयालाक पोदार, 


प्रकाशक « बगस्नाथपृताव शमा, 
चढी वाली गढ्ी, मदर 


एत्ना कुमारी, 
प्रकाशक » मारती साहित्य मंदिर, 
फबव्वारा, दिल्ली 


जाय शामगन्दु शुक्ल, 
प्रकाशक » मागरी प्रवाररिणी समा, 
काशी , जतुर्थ संस्काण' 


आतार्य इजारीप्रताद डिवेदी, 
प्रकाशक »« साहित्य मवन, 
प्राइवेट किमिटेड, हलाहायाद 


. प्रथम संस्कृण | 


६८० हिन्दी साहित्य का आहछोचमाल्मक 
इतिहाम्र 


4६» अध्टक्राप परिचय 


७७० हिन्दी मक्ति साहित्य में लोक 
तत्व 


७१० मध्यकाठीन हिन्दी क्राब्यमाबतप 


उर> सर्बम और साजिक संरचना 


उ« मध्यकाहीन वबौच का सवहूृप 


७४० हिन्दी ताहित्य कोश 





डर 


डे 


डा० रामकुमार वर्मा, 
प्रकाशक- रामनारायणलाह,इलाहाबाद 
प्रथम सस्का ण 


प्रमुदुयाल मीतछ , 
प्रकाशक- अग्रवाल प्रेठ, मधरा 


ह।ा9 रवीन्द्र प्रमर्‌ , 
प्रकाशक- भारतीय साहित्य सेदिर, 
दिल्ही, प्रथम सस्काण 


पामस्वरुष चतुर्वेदी, 
ढोक मारती प्रकाशन, 


महात्मा गांधी मार्ग, हहाहाबाद 
प्रथम संस्करण 


ढा० रामस्वस्प चतुर्वेदी, 

होकमा रती प्रकाशन, 

महा त्मा' गांधी मार्ग, इलाहाबाद 
प्रथम संस्करण 

ढा० इजारीफ़्साद 'िविदी, 


पुकाशक- पा व्छकैशन व्यूरी,चढीगढ़, 
प्रथय संस्काणय 


ढा० वीरेन्द्र बना 

प्रकाशक- जानमण्छह 'छिमिटैड, 
बाशाणसी, स० २०२७ 
प्ामचसस्द बम, 

प्रथम माग, 

प्रथम संस्करण 


७६- बीवन के तल्व ओए काव्य के 
सिद्धान्त 


७७» तुलसी का मानस 


७८० तुलसी और उनका साहित्य 


७६० तुछसी-का व्य-दर्शन 


८9० तुलसी की लावा 


८९० एामबॉरतमानस मे अहुकार 
यौचना 


४२० सुछती और उसका काव्य 


हे 


ड़ 


ड़ का /+३ 
५ कक । 


त्री' कृषमी नारायप्ण चुवाजु, 
प्रकाशक » युगान्तर साहित्य मंदिर, 
भागछपुर 


ढा० मुशीराम शर्मा 
प्रकाशक , गल्धथम, प्रामबपस, कानपुर 
मुद्क्क. ; आराधना प्रेस, कानपुर 


ढा० विमलछ कुमार बन, 

प्रकाशक- ग्राहित्य सबम, देहरादुन 
पुद्रक - दिम्दी प्रिटिग प्रेस, 
क्वीम्स रोड, दिल्ली 


ढा9 प्रामहाल सिंठ, 
प्रकाशकन लोकमारतीक प्रकाशन, इछाहाबाद 
प्रथम संस्करण 


जायार्य विश्वनाथ प्रसाद 'मिन्न 
प्रकाक्न » छोक़ मारती प्रकाशन, 
महास्‍्मा गांधी मान, हहाहावाव 
प्रथम संस्करण 


हढ79 बचने देव कर 
प्रकाशक 'हिम्दी साहित्य संतार,पटना 
प्रधम सेस्करणप 


ण० रामनोश जिपाठी , 
घपुकाशक » राजपाल एण्ड सनन्‍्स, 
संशो मत व पर्रिवर्ध्धि सेस्काण 


८३७ तुलसी ब 


८४- तुझृती और उनका युग हि 


८५० तुछसी-काव्य-मीमांसा 


ड़ 


८६० तुलसीदास का 


ऊँ 


८७० हिन्दी कृष्ण «मविति-का व्य 
पर पुराणों का प्रभाव 


क्र 


छठ० तुलसी का होक >मंगछकारी 
दुष्टिकोण 


४३» 'चिस्लामाण ७ 


ह ०० मारतीय का ब्यशास्त की ममिका- 


हा ड़ 
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राममृर्ति त्रियाठी, 
प्रकाशन « छोक मारती प्रकाशन ,हछाहाबाद 
प्रथम संस्करण 


डा० राजपति दीचित 
प्रकाशक « ज्ञानमण्डढ लिमिटेड, बनारस 
प्रथम सस्करण्ण 


डा७० उदयमानु सिंह, 

प्रकाशक « जोम प्रकाश, 

राघाकृष्ण प्रकाशन, रूपनयर गहह दिल्ली, 
क्ात्र संस्करण 


बन्द्रबढी पाण्डेय, 
प्रकाशक » नायरीप्रवारिणी समा, 
काशी 


हा ० शज्ि सम्रवाल, 
प्रकाशक « हिन्दुस्तानी रकेडेगी, 
इलाहाबाद, प्रथम सस्काण 


डा ० इयामकुसारी श्रीवास्तव, 
प्रकाशक ; कृति केस्ड् प्रकाशन, 
प्रथम संस्करण 
मुद्रक : घत्नासयक सोगकर, 
राष्ट्रीय मुद्णपरुय, इकाहाजाद 
आतार्य रामचम्दु झुक्झ, साग लितीय, 
सरस्वती पादिए्‌ ? काशी 
हा9 गनैस्द 
प्रकाशक » औ रियल बुक डिपो, दिल्ली । 


६१० मारतीय काव्यशस्त्र दी न 
परम्परा 


ह२- पाश्यात्य काव्यशास्त्र की. « 
परम्परा 


है३० परियमी आलोचना शास्त्र. + 


है४० पार्भात्य काब्यन्शस्त के 


हैए० वितिकालीस कहकार साहित्य « 
का शास्त्रीय विवेखन 


डा७ मगेम्ड, 
प्रकाशक « नेशनह पा व्छशिंग हाउस, 
दिल्ली 


ढा० सावित्री सिन्हा, 
प्रकाशक» 'हिन्‍्दी' विमाग, 
दिल्ली विश्वाक्यिषषय, दिल्ली 
दूसरा सस्करण्ण 

पुद्रक : युनिवर्सिटी प्रेम, 
'दिल्डी यूनिवर्सिटी, दिल्ली 


डा 9 लक्मीसागर वाउ्णेय, 

'हिल्दी समिति, हुसना विमाग, 

उच्च प्रदेश, छलनऊुद्र प्रथम संस्करण 
मुद्रक : बवीपरेल्द्रवाथ घोष” 

माया प्रव् प्रा० लिमिटेड, इलाहाबाद 


डाक विलय बहादुर सिंह, 
प्रकाशक » केठाश पुस्तक सबने, रवाडियर 
प्रथम संस्करण 


डा9 औम प्रकाश शमा, 
घरकाशक : हिन्दी साहिल्य संवार, 
बिल्ली, प्रथम सस्काण 
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कक यह॥ अत पडए अधिक प्रदोवा, पाकर मानकर ताकत आफ 


६६० काव्य मीमासा > राजशेवर , 


प० केदारनाथ शर्मा सारउस्वत 
प्रकाशक « बिहार पाष्ट्रभाअत परिथद 
सम्मेलन मबन, पटना, 
प्रथम सस्करण 
६७० कविसमय-मीमासा «- विष्णस्वब्प 


प्रकाशक- काशी 'हिन्दु विश्वविषालय, 
काशी 


€्एन काव्य कल्पदुम «से कम्हेयाहाढ पोदार,मधरा 
प्रकाशक « बगम्नाथ प्रधाद शर्मा, 
बड़ी बालों का मकान, सधुरा 


६६० हिन्दी नाट्यदर्षण ब प्रकाशक ! पदिल्दी विमान, 
चदिल्ही' विश्वॉविधषालय, दिल्ली 
प्रथम संस्करण । 


१७१० दिल्ली अभिनव मारती « प्रकाशक : हिन्दी वविमाग, 
दिल्ली विश्वाविधालय, दिल्ली 
प्रथम स्करणग 





न ज्याक्थाकाएन> वयदयाकु गोवन्दका 
प्रकाशक » मौती छाल बाह्म, 
गीत पग्रैस, गोरसपर 
“. खशतमुन्ति 
व्यास्थाकार ! 
प्रकाशक :जोियण्टक इम्क्‍्टीट्यूट बढ़ावा 
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बच्मिपुराण “« पु० औराम शर्मा आचारय॑ 
'ब्ितीय मान 


१०४० काव्यालकार बुत्रवात्ि -. वामन 
व्याखस्याकार : विश्वेश्यर सिद्धास्त 


'शिगतरीमणणि 
प्रकाशक « आल्माराम रण्ड सम्स, दिल्ली 


९०४- काव्य प्रकाश * मम्मट 
ब्यास्याकार : हा9 सत्यवतसिह 
प्रकाशक » नॉलम्जप पविषा मतम, 
चौंक, बनारस 


१७६० क्रामपृत्र “» वात्सायम 
महान वाल्सायम कृत 
कनुवादक » कॉविराज विपिवयन्द्र बन्च 
प्रकाशक « देवराजण वर्मा, किरण 


, पजच्लिकेशन, नही दिल्ली | 
भतुर्थ घबढ़करण' | 


१०७० का ग्थावर्श कक दच्ही , 
वज्यास्थाकार  वीरामबन्द फमित्र 
प्रकाशक » भोसम्जप' विधपभवम, 
ब्ौंक, वाराणसी 





दि मामह, 
व्यास्याकार : वेवेस्द्रनाथ शमा', 
प्रकाशक ; विद्यर पाष्ट्रमाणजत पॉरिजद, 
पटना 


१०७६० काव्याडकार 


१६१०० साहित्यदर्पण' 


११६० रसगमायर 


११२० ऋग्वेद 


११३० नाएदीय मक्तिवर्श 


। श्बु 


र्ड्रट 

व्यास्थाकार : सत्यदेव बाघरी 
प्रकाशक - वाघुदेव प्रकाशन, 
माहहछ टाउन, दिल्ली 

प्रथम सस्काण 


विश्वनाथ कविशाज, 

व्यास्थाकार : ढा० सल्यग्रत सिंह, 

प्रकाशक «» चौजम्बा विश्रामवन, 
बोक, वाराणसी 


पण्डितरान श्री, बगमाथ विरक्षति 
व्याल्याकार  पण्डित बदशीनाथ कतग 
प्रकाशक ! चॉडम्जा' विधामवन; 

चौक, वाराणसी 


मदलथि दयानन्द सरस्वती 

करवेद माला माष्य संपुणे, प्रथम माग 

प्रकाशक « पंदिता राकेशरानी ,प्रवानमंत्री 
दयानमन्द स्थान, 

१४६७, देरल्यान सिंह रोड, नहीं दिल्ली 


देवाओ गारद-रचित मक्तिसुत्र, 
स्वामी अहण्डानन्ध सरस्वती, 
प्रकाशक » ड्0 प्रेवामस्य दावा 
सत्साहित प्रकाशन ट्रइट विशुकत, 
माक्ाबपर 'िंछ, अस्यहँ, 

प्रथम संस्करण 


१५१४० उज्बलनील मणि 


११४५० मक्तिएसायन 


११६० 'डिम्दी मावित रसामृत सिन्चु 


११७० तमाकोंज' 


११६० बुनास प्तरात 


१६६० साहित्य वर्षण 


१२५४० बाल्नीकि एामायण 


हूप गोस्वामी, 
पीइलीय स० १६३२ है9 
प्रकाशक « 'निणैयतागर प्रेष्त, बम्बई 


अभी माववशास्त्रि दातारा: 
प्रकाशक « साहित्यप्रकाशन ट्रस्ट, 
माक्ाबपर हि, वम्बई, 

प्रथम संस्करण 


प्रधान सम्पादक « डा% नगेम्दु 
सम्पादक « डा9 विजयेम्द्र स्नातक 
प्रकाशक « िम्दी' विमान, 
दिल्ली विश्वाविवालय, विल्ली' 
प्रथम संस्करण 


जी पे हारयौजिन्द शास्त्रिण 
प्रकाशक - भोसम्बा संस्कृत सिरीज, 
वाफिस। वाराणती, प्रथम संस्काण” 


अनुवादक - याण्डेव प७ रामगारायण्णस्त 
शास्त्री राम 
प्रकाशक : मौतीढाह बाढम।गीताप्रेश, 


गौरपुर, स्कतीसवां “संस्करण | 
विश्वनाथ कविश्ान, । 
ज्यास्थाकार » ढा०9 सत्यव्रत सिह, 
ता मदद पी ताफाल भी) 
सम्यादक - श्री श्रीपद दामौवर सातवेहका 
प्रकाशक - वसम्त पद सातवक्षेका 
स्वाध्याय मंढत> आनस्दाजम, पारदी 
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१२३- आन दि बार शाफ पोयटी - हदेरेस 
टी० रस ० डोर्स ( ब्तु० ) 
क्ठासिकठ 'लिटररी क़िटिसिल्म 
( पश्विन बुक्स, १६६५ ) 
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